Raksta meérkis ir apzinat modernisma izpausmes Latvija 20. gadsimta starpkaru
perioda. Galvenie péetijuma avoti bija 20.-30. gadu periodika, ka ari citas rakstu liectbas —
memuari, dienasgramatas, véstules, muzikologiski petijumi.

Modernisma iedvesmotais narativs starpkaru perioda prese ir parsteidzosi plass un
sazarots. Tas ietver gan vispareju laikmetigas muzikas stilistikas un estétikas analizi, gan
modernisma autoritasu tekstu parpublicéjumus un informaciju par starptautiskajam
aktualitatém, ka ari Rigas koncertzalés izskan€juso daudzo modernistu darbu
vertejumu.

Raksta tiek oponéts uzskatam, ka modernisma minimalaja ietekmé uz latviesu
komponistu jaunradi vainojams teju vienigi Jazepa Vitola konservativisms. Tadeél
izvérteta tiek gan miuzikas dzives visparéja situacija, gan valsts kultarpolitikas
izpausmes un to ietekme uz latvieSu komponistu jaunradi.

Tas viss lauj secinat, ka modernismam 20. gadsimta starpkaru perioda Latvijas muzikas
dzive ir bijusi krietni lielaka loma un nozime neka pienemts domat lidz sim. Ar1 par
spiti tam, ka laikmetigas muizikas (toskait latviesu muizikas) institucionalizacijai nekadi
ipasi riki valsts kulttrpolitika nebija paredzéti.

Atslegvardi: modernisms, nacionalais modernisms, muzikas kritika, Jazeps Vitols,
ISCM
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Ievads

Latvijas muzikologiskaja diskursa dominé uzskats, ka Iidz pat 21. gadsimtam
latviesu mizika loti maz, tikai sporadiski un nesistematiski ir izmantotas modernis-
mam tipiskas rakstibas tehnikas, idiomas un paradigmas, ka modernisms ka komplekss
jaunrades izpausmes veids latvieSu muzika nav ticis noverots, bet izpaudies tikai
fragmentari. (Petraskevics 2003; Kudins 2015; Mikelsone 2008)

Nereti ar1 tiek noradits, ka latvieSu muzikas zinama retrogradiskuma un
romantizicijas iemesls ir bijis Jazepa Vitola (1863-1948) konservativisms, kas izpaudies
gan pedagoga, gan kritika, tapat miuizikas dzives administratora darbiba un jaunrade.
(Ceze 2008; Mikelsone 2008) Vitola konservativismu min ari ka iemeslu tam, ka Latvija
tikai 21.gadsimta kluva par Starptautiskas Laikmetigas Mizikas biedribas ISCM
(International Society for Contemporary Music) biedri, kaut organizacija dibinata jau
1922. gada (Klotins 2013).
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Véloties parvertet, vai tiesam tik izskirosi determiné€josa loma ar modernismu
saistitajos procesos bija Jazepam Vitolam, par pétijuma meérki izvirziju uzdevumu
apzinat 20. gadsimta miizikas modernisma korelaciju ar Latvijas mtzikas dzivi un
latviesu komponistu jaunradi pagajusa gadsimta 20.-30. gados. Lai cik liela bija Vitola
personibas nozime un tas ietekmes lauks, tikpat liela nozime bija visparéjiem kultiiras,
socialajiem un politiskajiem procesiem, ta briza kultarpolitikai, radoso cilveku un
sabiedribas mijiedarbei.

Var atrast dazadas liecibas par modernisma izpausmeém Latvija. Ta Talivaldis Kenins
(1919-2008) ne reizi vien ir piemineéjis Rigas provincialo gaisu un teicis, ka pirms Parizes
nebija dzirdejis neka no laikmetigas muzikas, jo Latvija to gluzi vienkarsi neatskanoja
(Zemzare 1994: 63). Tomeér jaatceras, ka no 1932. [idz 1939. gadam pusaudzis Kenins
skolojas Francija un nez vai intereséjas par Riga skanéjuSiem modernistiem. Tatad,
runajot par Rigas provincialo gaisu, vin$ runa par 2. pasaules kara gadu Rigu.
Sis piemérs uzskatami demonstré to, cik svarigi ir precizi kontekstualizét laikmeta un
faktu interpretacijas. Tapéc galvena vériba Saja pétijuma pieversta tiesi 20.-30. gadu
avotiem, galvenokart periodikai. Jo Sie avoti ir autentiski. Un Sadu avotu, izradas, ir
parsteidzosi daudz.

Raksta plasa telpa atveléta citatiem, jo Skiet biitiski ar to palidzibu laut izjust petama
perioda leksiku, ieskandinat tas specifisko intonaciju.

Par modernismu raksta. 1. epizode — Egona Vellesa atskaites

20. gadsimta 20.-30. gados Latvija ir ap 250 preses izdevumu un daudzos no tiem
atspogulojumu rod ar1 miizikas dzives norises. DaZs labs koncerts ticis recenzéts pat
vairak neka desmit avizu slejas (Zune 2014).

Kad 1921. gada celu pie lasitajiem sak pats pirmais ilustrétais ménesraksts muizikai
Latvju miizika (izdevejs — Latvijas kultiiras veicinasanas biedriba), ta popularizesanu
uznemas Jekabs Graubins (1886-1961). Noradijis, ka dienas laikraksti uztver tikai to
redzamako, sensacionalako, aizpildidami savas slejas drudzaina steiga, Graubins saka —
ar méenesrakstiem esot citadi. Tiem esot japievers uzmaniba ari “muzikalo paradibu
céloniem un sekam: makslas psihologijai, estétikai, pedagogijai, vésturei” (J. Graubins,
Izglitibas Ministrijas MeneSraksts, 1921, Nr. 4).

Latvju miizikas skarto téemu vidQi patiesi ir gan pasaules un latviesu muzikas
vesture, gan muzikas izglitibas aktualitates, tapat lasitajiem tiek piedavati ari apskati
par arvalstis notiekoso. Tiesi Apskatu (vai Hroniku) sadalas rodamas atsauces arl uz
modernisma izpausmém Eiropa.

Pirmais méginajums runat par modernismu ir kada Dr. V. Nimana (domajams,
vacu komponista un muzikologa Valtera Nimana (Walter Niemann, 1876-1953) referats
Impresionisms miizika Karla PauciSa (1891-1967) atstasta. Lidzas diezgan izvérstam
Kloda Debist (Claude Debussy, 1862-1919) dailrades iztirzajumam te minéti ar1 Moriss



Ravels (Maurice Ravel, 1875-1937), 1zaks Albeniss (Isaac Albéniz, 1864-1909), Manuels
de Falja (Manuel de Falla, 1876-1946). Ka “viskreisakie” modernie komponisti tiek
uzskaititi Aleksandrs Skrjabins (Aleksandr Skrdbin, 1872-1915), Karols Simanovskis
(Karol Szymanowski, 1882-1937), Alfredo Kazella (Alfredo Casella, 1883-1947), Béla Bartoks
(Béla Bartok, 1881-1945), Jozefs Suks (Josef Suk, 1874-1935), Arnolds éénbergs (Arnold
Schonberg, 1874-1951) un Francis Srekers (Franz Schreker, 1878-1934). Zurnala ievietots
pat Sénberga 11. opusa Nr. 2 nou fragments (4 taktis) ar tam laikam itin simptomatisku
piebildi:
“A. Sénbergs vairs nav impresionists, bet futiirists, mazikas anarhists, par

kuru nezinam, vai arprats ir metodé jeb daba.” (K. Paucitis, Latvju Miizika,
1921, Nr. 3)

Menesi velak publicetaja raksta par jauno francu muziku jau runats krietni
lidzsvarotak un kompetentak. Tiek noradits uz Erika Sati (Erik Satie, 1866-1925) nozimi
jaunu celu mekléjumos un uz Sesu grupas (Les Six) parliecibu, ka tieSi Sati ir francu
mizikas atjaunotnes lideris. Apliecinajis Igora Stravinska (Igor” Stravinskij, 1882-1971)
stirakmena lomu modernaja muzika, raksta autors pauz:

“Vacu ekspresionisms, kur$ tikko saka savu uzvaras gajienu, liekas jau
pardzivots, jo iznak gramatas, kuras titulétas par — ekspresionisma galu.”
(J.S.!, Latvju miizika, 1921, Nr. 4)

Tadgjadi jau pasas pirmajas modernismam veltitajas publikacijas ir noradits gan
uz Arnolda Sénberga ekspresionisma un Igora Stravinska politonalas miizikas
iz8kiroso lomu modernas miizikas €kas celtnieciba, gan uz visu 20. gadsimta muziku
vienojo3o stilistisko mainibu, daudzveidibu un neprognozéjamibu.

Kad 1923. gada Latvju Komponistu biedriba® sak izdot ilustrétu laikrakstu miizikas
popularizéSanai Miizikas Nedela, lielaka veriba taja tiek pievérsta norisem Latvija.
Tomeér preses apskatos, atsaucoties uz Le Guide du Concert, The Musical Mirror, Musical
News and Heralds, Le Courrier Musical, New York Time u.c. arzemju izdevumiem, tiek
atklata kaleidoskopiska arvalstu miizikas dzives panorama, kura sava vieta atveléta
ar1 modernas mizikas norisem. Tapat kops 1925. gada iznakosais Latvijas Skanrazu
kopas® menesraksts Miizika no “redakcijai piestititajiem” arzemju preses izdevumiem
(vel bez ieprieksminetajiem — ar1 Der Auftakt, Musical Digest, Melos, Musik Blitter des
Anbruch, Signale fiir die Musikalische Welt, Sovremennaja Muzika u.c.) smelas informaciju
par miuzikas dzives aktualitatéem visa pasaul€, un informaciju par laikmetigo muiziku
publice pat Zurnala pirmajas lappusés ka nozimigako numura temu.

1 Arinicialiem “J.S.” dazados preses izdevumos médza parakstities Janis Sudrabkalns. To, ka vins ir ar1 §1
raksta autors, apliecina gan plasas visparéjas francu modernas kultiras zinasanas, gan piesauktie avoti — La
Revue Musical (kura pirmais numurs iznaca vien divus ménesu pirms Latvju Miizikas) un L'esprit Nouveau.

(aut. piez.)
2 Latvju Komponistu biedriba darbojas no 1923. lidz 1936. gadam, sakotnéji Vigneru Ernesta vadiba.
3 Latvijas Skanrazu kopa darbojas no 1923. lidz 1939.gadam Jazepa Vitola vadiba.

11



12

Ta tas ir arl ar austriesu komponista Egona Vellesa (Egon Wellesz, (1885-1974)
apjomigo rakstu Modernas miizikas problemas, kas publicets zurnala Miizika 3. numura.
Parsteidzosa karta Velless jau 1925. gada runa par epigonisma draudiem modernaja
miuzika, par pseidomoderno makslu. Atzinis Erika Sati individualitates arkartéjo
nozimi, vins ka nejédzibu raksturo jauno muziku velmi vinu kopét, bet diemzel bez
Sati dzilas ironijas izpratnes:

“Tagad pastavigi aug vesela kompoziciju bibliotéka, no kuras japazist ir
tikai pasas pirmas taktis, lai zinatu, ka darbs beigsies. Melodija gandriz
likumigi pastav no vienkarSiem cetrtaktigiem dziesmas periodiem, basa
motivs atkartojas nemainiti no pirmas lidz pédéjai taktij, un viss ir tikai caur
to pikants, ka bass ir likts cita tonkarta ka melodija. Istas tautas dziesmas
ar nepareiziem basiem. Katrs zin, ka maksla, ar kadu $is lietas izmanto
Stravinskis, ir liela virtuozitate, lielas spé€jas, meistariska uzbiives un
kontrastu sajtita. Bet Sadu stipru lidzeklu pielietosana neapdavinatu muziku
rokas ir gluzi nepanesama.” (E. Velless. Miizika, 1925, Nr. 3)

Raksta izskana Velless pseidomodernas makslas apkarosanas varda aicina radosajam
darbam nodoties ar vislielako godiguma sajitu un klausot tikai savai ieks&jai balsij.

Egons Velless par autoritati modernisma jautajumos tika uzskatits gluzi pamatoti.
Vins bija ne tikai pats pirmais starptautisku atzinibu guvusais Sénberga skolnieks, bet
ar1 aktivs tobrid nozimigaka modernas muizikas foruma — Starptautiskas laikmetigas
mizikas biedribas (ISCM) 1925. gada festivala skandarbu atlases zurijas loceklis. Ta nu
vien ménesi velak zurnala Miizika Jk.V* atreferé “iezimigakas domas” no Egona Vellesa
publikacijas Vines Universal Edition izdotaja zZurnala Musikblitter des Anbruch. Raksta
“Starptautiskas Solaiku miizikas biedribas 1925. gada festivali” rodams gan festivala
ieklauto darbu raksturojums, gan programmas atlases kriteriji. Interesanti, ka balstoties
tikai festivala programma, Velless sniedz loti precizu ta briza modernas muzikas
stilistisko un formveides iezimju raksturojumu. Vins norada, ka simfoniskas muizikas
koncertos Reifa Vona-Viljamsa (Ralph Vaughan-Williams, 1872-1958) Pastorala simfonija
ir vieniga “Ista” simfonija, tomer ari ta — vien nosaciti (simfonija ir tris lenas dalas,
savdabigi izmantota solo balss). Secinajums — iesttitajos darbos dominé svitveidigi
orkestra skandarbi, pat simfoniskais telojums “atkapies”: “inspiraciju izsauc vairs ne
dzejiski prieksstati, bet skatama paradiba. Norisinas pareja no simfoniska dzejojuma
uz baleta muiziku.” Deju svitas komponéjusi Aleksiss Rolans-Manié€ls (Alexis Roland-
Manuel, 1891-1966), Vitorio Rieti (Vittorio Rieti, 1898-1994), Bohuslavs Martina (Bohuslav
Martinti, 1890-1959), Bela Bartoks.

Festivala programma rodams ari ne viens vien darbs “bez are€ja ierosinajuma”, ko
raksturo tadi nosaukumi ka Sesi (vai pieci, tris u.tml. — aut. piez.) orkestra gabali. To
autoru vidu ir Ernsts Tohs (Ernst Toch,1987-1964), Rudolfs Reti (Rudolph Reti, 1885-
1957), Gergs Kosa (Gydrgy Kosa, 1897-1984), Francesko Malipjero (Francesco Malipiero,

4 Domajams, Jekabs Vitolins (1898-1997) (aut. piez.)



1882-1973), ari Igora Stravinska Simfoniju pisaminstrumentiem Egons Velless ieklauj
Saja grupa.

Un vel — domine darbi, kurus vieno senaku formu stilizacija: Paula Piska (Paul Pisk,
1893-1990) Partita, Ernsta Krseneka (Ernst Krenek, 1900-1991) Concerto grosso Nr. 2.

Ar1 Paula Hindemita (Paul Hindemith, 1895-1963) Kamermiiziku Nr. 2 Velless min ka
raksturigu piemeru vacu miizikas arhaizejosajam formas tendencem.

Kamermiuizikas programmas “tieksme péc noslégtas formas jitama veél stiprak;
domineé sonates forma, ta klasiska tipa pielietojuma, ka vina brivaka izveidojuma.”
Si modernas mizikas tendence atspogulojumu radusi Leo$a Janaceka (Leos Jandcek,
1854-1928), Eriha Korngolda (Erich Wolfgang Korngold, 1897-1957), Karola Simanovska
kvartetos, Arttira Onegera (Arthur Honegger, 1892-1955), Igora Stravinska, Arttira
Snabela (Artur Schnabel, 1882-1951), Samuila Feinberga (Samuil Fejnberg, 1890-1962)
sonates.

Talak Velless norada, ka festivala programma ir loti maz vokalas muizikas, un ka
iemeslu tam min “liriskas produkcijas” atslabumu. Tomer to, kas izskanés, nosauc
par visaugstakaja mera nozimigu, minot Gabriela Foré (Gabriel Fauré, 1845-1924)
ciklu L‘horison Chimerique, Eitora Vilas-Lobusa (Heitor (Heitor Villa-Lobos, 1887-1959),
Ladislava Vicpaleka (Ladislav Vycpalek, 1882-1969) un Reifa Vona-Viljamsa dziesmas
(Jk.V., Miizika, 1925, Nr. 4).

Modernistus atskano. 2. epizode — Pacific 231

Jauns posms modernisma popularizéSana Latvija sakas 1924.gada. Tad visjaunaka
miuzika arvien biezak ieskanas Rigas koncertzalés, un tas ietekmes josla turpinas ari
péc koncertiem, jo par modernistiem nu regulari raksta muzikas kritiki visdazadakajos
izdevumos. Vinu vidu ir Janis Zalitis (1884-1943), Jekabs Graubins (1886-1961), Janis
Sudrabkalns (1894-1975), Jekabs Vitolins (1898-1977), Maksis Brems (1891-1968), Karlis
Paucitis (1891-1967), Ernests Brusubarda (1880-1968), Karlis Martinovskis (1886-1968),
Eduards Ramats (1888-1983), Janis Cirulis (1897-1962), Jekabs Poruks (1895-1963),
Volfgangs Darzins (1906-1962), Knuts Lesins (1909-2000).

Péec 1924. gada 9. februara VI simfoniska koncerta Latvijas Nacionalaja opera Janis
Zalitis, nosaucis Aleksandru Skrjabinu un Sergeju Prokofjevu (Sergej Prokofev, 1891-
1953) par krievu moderna virziena parstavjiem, saka:

“Pirmais — Skrjabins mums jau labi pazistams no agrako gadu koncertiem
(dazkart uzvestas vina II un III simfonija, “Ekstaze”, tapat atskanoti ar1
klavierdarbi), otram — Prokofjevam turpretim nule tikko vél paveram vartus
uz mussu kluso setu.” (]. Zalitis, Jaunakas Zinas, 11.02.1924.)

Klusa séta — ta nebija tikai metafora. Vismaz ne attieciba uz laikmetigo muziku.
Jo patiesi — no modernistiem Latvija lidz tam bridim ir skane€jis teju tikai Skrjabins.
Pirmo reizi — jau 1920. gada, Teodora Reitera (1884-1956) dirigéets. Skrjabina nosacita
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atpazistamiba nekave Jani Zaliti 1924. gada koncerta recenzija sniegt arl lakonisku,
tomer loti precizu vina dailrades raksturojumu. Tendence pat koncertu recenzijas ietvert
iesp€jami plasu informaciju par modernas mitizikas autoriem un vinu darbu stilistiku
saglabajas ar1 citu apskatnieku rakstitaja. Tas var biit gan faktologiskas uzzinas, gan
spozi literari uzzibsnijumi, vai ar1 abu sakauséjums. Apméram ta, ka turpina Janis
Zalitis:
“Prokofjeva klavierkoncerts (Pirmais — aut. piez.) polu pianista Zbigneva
Dzevijecka (Zbigniew Drzewiecki, 1890-1971) atskanojuma klausitaju uzma-
nibu saistija galvenam kartam ka elementari modernas muzikalas tehnikas
monstrums. Daudz robusti atjautigu pardrosibu. Mazak gaumes un

tematiska materiala izlases. Prokofjevs strauj$ un svaigs ka pavasara véjs, bet
ar1 dulkains ka aprila tdeni.” (J. Zalitis, Jaunakas Zinas, 15.02.1924.)

Zbigneva Dzevjecka solokoncertu Konservatorija Janis Zalitis nosauc par vienu
no sezonas spilgtakajiem koncertiem. Turklat pateicoties tiesi ta “modernajai pusei”
ar Debisi, Ravela, Simanovska un Prokofjeva skandarbiem un Dariusu Mijo (Darius
Milhaud, 1892-1974) piedevas. Noradijis, ka pianists “pilnam iedzivojies modernas
miizikas Ipatnéja satura un tehnika”, Zalitis saka:

“Ne Prokofjevs (krievs) ar savdabigi griezigiem skanu mezglojumiem, ar
pirmatna nevaldamo jautribu vai sirstoso “dzildomibu”, ne Simanovskis
(polis) ar radikali disonantam harmonijam un eksaltéto fantastiku, ne
mirdzosais eksotikis un naivais stastitajs Ravels, ne dzili smalkais, maiguma
kiistoSais Debist un, beidzot, pat ne politonalais Zanrists Dariuss Mijo nedara
pianistam raizes nej izpratnes, nej atskanojuma zina. Visi $ie autori runaja uz
mums dzivu, jaunu un parliecinosu valodu, kaut ari katrs sava gaume, sava
ipatnéja muzikala tehnika.” (J. Zalitis, Jaunakas Zinas, 15.02.1924.)

Ta vien Skiet — ir parautas vala kadas sliizas, un Janis Sudrabkalns jau péc ménesa,
pieminot ar1 Zbigneva DZevjecka koncertu, var rakstit, ka februaris bijis labveligs
jaunlaiku miuzikai, jo franéu komponistu darbi, no kuriem Riga beidzamos gados
varéjusi redzet labi ja notis, nu “ieguva iemiesojumu skanas — klavieru koncerta,
kamermuzikas vakara, simfoniska koncerta.” Par Oskara Frida (Oskar Fried, 1871-1941)
dirigeto Nacionalas operas VII simfonisko koncertu vins turpina:

“Tas atlidzinaja visus pelekos vakarus, kurus nozaloja musu muzikalas
dzives diletantisms un gara vienmulums. Sis vakars aizveda mis projam no
pasmaju Saurajiem intrigu koridoriem kalngalos, no kuriem atdaras skats uz
pasauli. (...) Seviski Ravela Dafnis un Hloja apbtira un aizrava — patiesam,
modernas miizikas Sedevrs bij atradis lielu izpilditaju. Cerésim, ka laimigam
februarim sekos vél laimigaks marts, kura mes dabtisim dzirdet vel vairak
jaunas Vakareiropas.” (J.S., Socialdemokrats, 06.03.1924.)

Sudrabkalna recenzija piesauktais kamermitzikas koncerts bija Sestais tautas
kamermiuizikas koncerts, kura Konservatorijas kvartets (Arvids Noritis (1902-1981),
Aleksandrs Arnitis (1900-1973), Augusts Jungs (1866-1938) un Alfreds Ozolins (1895-
1986) atskanoja ari Debist muziku.



Lidz ar to 1924. gada “modernisma pavasaris” iezZimé tris tendences, kas raksturos
ar1 turpmakos gadus, un kas atspogulojumu radis neskaitamas koncertu recenzijas.
Pirmkart, laikmetiga miizika skan Nacionalas operas simfoniskajos koncertos, kur to
atskanot izvelas daudzi viesdirigenti: Oskars Frids, Gzegozs Fitelbergs (Gregorz Fitelberg,
1879-1953), Nikolajs Malko (Nikolaj Mal’ko , 1883-1961), René Batons (Rhené-Baton, 1879—
1940), Emils Kupers (Emil Cooper, 1870-1960), Georgs Snéfogts (Georg Schnéevoigt, 1872~
1947), Lovro fon Mataciés (Lovro von Mataci¢, 1899-1985), Oto Klemperers (Otto Klemperer,
1885-1973), Alberts Koutss (Albert Coates, 1882-1953), Nilss Greviliuss (Nils Grevilius,
1893-1970), Napoleone Annovaci (Napoleone Annovazzi, 1907-1984) (Karklins 1990).

Otrkart, laikmetiga mizika regulari rod vietu izcilu un nereti laikmetigaja muizika
1pasi ieinteresétu viessolistu Rigas koncertu programmas. Vinu vidii ir pianisti Nikolajs
Orlovs (Nikolaj Orlov, 1892-1964) Zbignevs Dzevjeckis, Anri Zils-Marsekss (Henri Gil-
Marchex, 1894-1970), Alfredo Kazella, Roberts Kasadest (Robert Casadesus, 1899-1972),
Karols Simanovskis, Sergejs Prokofjevs, Klaudio Arravs (Claudio Arrau, 1903-1991),
Francis Osborns (Franz Osborn, 1905-1955), Igors Stravinskis, Vitauts Bacevics (Vytautas
Bacevicius, 1905-1970). Vijolnieki Anri Marto (Henri Marteau,1874-1934), Iréna Dubiska
(Irena Dubiska,1899-1989), Vaclavs Nemciks (Wactaw Niemczyk, 1907-1978), Zinete
Nevé (Ginette Neveu, 1919-1949), Zaks Tibo (Jacques Thibaud, 1880-1953), Cellists Moriss
Maresals (Maurice Maréchal,1892-1964). Dziedataja Stanislava Korvina-Simanovska
(Stanistawa Korwin-Szymanowska, 1884-1938).

Riga viesojas un modernistu darbus spéle Amara-Hindemita kvartets (Lico Amar,
1891-1959), Drezdenes stigu kvartets, Glazunova kvartets, ka ari Cehu Nonets, kas
atskanoja, iesp&jams, ta laika visradikalaka modernisma paraugus — ¢eha Aloiza Habas
(Alois Hiba, 1893-1973) un lietuviesa Jeronima Kacinska (Jeronimas Kacinskas, 1907-2005)
ceturtdaltonu tehnika rakstitos darbus.

Apkopojot recenzijas pieejamo informaciju un liekot lieta itin vienkarsas statistiskas
izvertesanas metodes, var teikt —Ilidzas regulari un visbiezak atskanotajiem Stravinskim,
Prokofjevam, Ravelam un Simanovskim ridziniekiem koncertos bijusi iespéja dzirdét
ar1 Bacevicu, Feruco Buzoni (Ferruccio Busoni, 1866-1924), de Falju, Hindemitu, Zaku
Iberu (Jaques Ibert, 1890-1962), Mario Kastelnuovo-Tedesko (Mario Castelnuovo-Tedesco,
1895-1968), Gasparu Kasado (Gaspar Cassadd, 1897-1966), Zoltanu Kodaju (Zoltdn
Koddly, 1882-1967), KrSeneku, Mijo, Malipjero, Nikolaju Mjaskovski (Nikolaj Mdskovskij,
1881-1950), Onegeru, Fransisu Pulenku (Francis Poulenc, 1899-1963), Otorino Respigi
(Ottorino Respighi, 1879-1936), Zanu Rozé-Dikasu (Jean Roger-Ducasse, 1873-1954),
Albéru Ruselu (Albert Roussel, 1869-1937), Sénbergu, Floranu Smitu (Florent Schmitt,
1870-1958), Srekeru, Dmitriju Sostakovi¢u (Dmitrij Sostakovié, 1906-1975), Hoakinu
Turinu (Joaquin Turina, 1882-1949), Vonu-Viljamsu u.c., tostarp Sodien pilnigi piemirstu
modernistu darbus.

Un treskart, kas 1pasi butiski, laikmetiga miizika skan ar1 pasmaju miiziku snieguma.
1924. gada Konservatorijas stigu kvarteta koncertos tie ir Ravela, Sénberga, Hindemita
kvarteti. 1925. gada Ravela klavieru trio Konservatorija spele Ludmila Gomane-
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Dombrovska (1883-1958), Adolfs Mecs (1888-1943), Alfréds Ozoling (1895-1986).
Savukart Vitola trio 1933. gada atskano Anatolija Drozdova (Anatolij Drozdov, 1883—
1950) trio, gadu velak — Hoakina Turinas trio, bet 1938. gada — Gaspara Kasado, Toivo
Kalas (Toivo Kuula,1883-1918), Folkmara André (Volkmar Andreae,1879-1962) un Paula
Grenera (Paul Graener, 1872-1944) klavieru trio (Petersone 2018).

Viens no Latvijas konservatorijas pirmajiem, daudzsolosakajiem absolventiem
pianists Aleksandrs Borovskis (1889-1968) solokoncerta Nacionalaja opera speléjis
Stravinska Petrusku (1925). Ari Konservatorijas klavieru un kompozicijas klases
absolvents Viktors Babins (1908-1972) pec studijam Berliné Rigas koncertos spélée
Srekera (1929) un Stravinska (1929, 1930), Pulenka (1934) un Prokofjeva (1930, 1931,
1932, 1934), ka ar1 Sostakovica darbus (1935).

Modernistu darbus savas koncertprogrammas konsekventi ieklavusi dziedataja Olga
Plavniece (1993-1943) — Prokofjevu un Stravinski (1924), éénbergu un Hindemitu (1925).
Pauls Sakss (1878-1966) dziedajis Debisi, Ravela, Roze-Dikasa, Pulenka dziesmas.
(1924, 1925). Ipasas pieminé$anas vérts Skiet fakts, ka Plavnieces un Saksa koncertos
klavierpavadijumus spelgjusi Jazeps Vitols un Alfreds Kalnins (1879-1951). 1929. gada
solokoncertu ar Stravinska, Prokofjeva, Kazellas un de Faljas muziku sniedz Mariss
Vétra (1901-1965), pie klavierem — Liicija Gartita (1902-1977). Arvids Noritis 1932. gada
solokoncerta spelé Respigi Gregorisko koncertu.

Skrjabins biezi skan Teodora Reitera dirigetajos Nacionalas operas orkestra koncertos,
savukart Radiofona orkestra repertuara modernistu darbi pirmoreiz ienak, skiet, 1931.
gada, kad Janis Medins (1890-1966) dirigé Respigi, Srekera un Buzoni darbus. Gan
Skrjabina, gan Simanovska mazikas atskanojumos ir piedalijies Reitera koris.

Savukart Oto Karls (1886-1964) vada Nacionalas operas iestudéjumus. Tas ir gan
operas — Kréeneka DZonijs uzspelé un Veinbergera Svanda — diidu spélmanis, gan baleti —
Stravinska Ugunsputns, Petruska, Pul¢inella, Prokofjeva Rébuss un Aleksandra éerepnina
(Alexander Cherepin , 1899-1977) Armidas paviljons.

Vertejot sniegumu koncertos, kritiki nereti fikse ar1 publikas reakciju, kas jauntapusai
makslai nekad nav bijusi mazsvariga. Ta par Hindemita 3. kvarteta atskanojumu
Konservatorija teikts:

“Ja klausitajiem s muizika vel krietni svesa, tad nevar tomer liegt, ka ta nebtitu
interesanta. Skala piekriSana to liecinaja. Ir labi, ka Konservatorijas kvartets
dod mums iespéju ieskatities ar1 modernakas muizikas plasaja pasaulée.”
(J. Arnolds®, Latvis, 01.04.1924.)

Vai sads komentars:

“Interesanti un pamacosi bija verot Stravinska Ugunsputna iespaidu uz nelielo
tiras muizikas milotaju pulku, kas bija ieradusies Frida koncerta: Stravinskis,
Sis enfant terrible, pirmo reizi Nacionala opera izpildits, eksplodeja lidzigi
bumbai. Kaut kas parsteidzoSs, stiprs un neatvairams visiem atdzivinaja

5 Ar sadu pseidonimu publicgjas Jekabs Graubins (aut. piez.)



sejas, lika runat un priecaties, ka Salts vésa, skaidra tdens.” (J. Vitolins,
Ritums, 1924, Nr. 8)

Vai par GZegoza Fitelberga koncertu, kura pirmo reizi Riga izskanéja Onegera Pacific 231:

“Dirigents izpelnijas daudz jusmigu aplausu, kuru mudinats lika Onegéra
un Rieti kompozicijas atkartot. Tas visada zina apsveicami, 1pasi tik sveSus
darbus izpildot.” (J. Arnolds, Latvis, 11.01.1925.)

Tik jusmigu publikas reakciju fiksgjis Jekabs Graubins. Pirms tam gan vins raksta
$adus vardus:

“Nezinatajs, kuru Riga ievedis kads gadijums, péc $is programmas
patieSam var sakt domat, ka meés, ridzinieki, loti atri reagejam uz visam
jaunakajam paradibam pasaules miizikas dzive. V. Rieti kvintets ptiSamiem
instrumentiem, A. Onegeéra Pacific 231 — modernas miuzikas pédéjais vards,
darbi, kurus vél tikai Sovasar pirmoreiz uzveda Pragas modernas muzikas
svetkos —un jau musu simfonisko koncertu programma! Meés pasi turpretim,
kas tik labi pazist sastingumu ipasi misu simfoniskas miizikas dzive,
pierakstam $is vismodernakas miizikas ieklGSanu programma gadijumam.
Bet priecigi meés par to esam tomeér. Varam modernistus noliegt, varam tos
pat apkarot, bet iepazities ar tiem ir nepieciesami, ja gribam savos spriedumos
biit taisnigi un patiesi. Lai ar1 $1 taisniba un patiesiba butu subjektivas dabas.”
(J. Arnolds, Latvis, 11.01.1925.)

Piemetinajis, ka Pacific 231 pec ISCM festivala Praga paspejis apstaigat jau pus-
pasaules, Graubins tomeér apsSauba izsmalcinata “orkestra aparata” izmantosanas
nepieciesamibu lokomotives, t.i. — nejédzigu troksnu atdarinasanai:

“Es pielaizu tadu “Pacifiku” ka muzikalu joku, bet taja pasa laika sajtitu to
ka pazemojumu simfoniskajam orkestrim: kamdel smalkam, glita fraka un
sniegbalta vela terptam dzentlmenim likt rokas kaléja lielo amuru? Kamde]
eleganto “Fiat” auto, kur$ piemérots visizlutinatako pasazieru vizinasanai,
izlietot akmenoglu transportam?” (J. Arnolds, Latvis, 11.01.1925.)

Onegera Pacific 231 atskanojumu, skiet, var uzlikot par pasu radikalako modernas
miuizikas liecibu ta briza Rigas koncertdzive. Tade] skiet interesanti saprast, kas noteica
koncerta panakumus un tik atsaucigu publikas reakciju.

Koncerts tiek loti jaudigi reklaméts, par to informe Balss, Rigas Zinas, Latvijas Vestnesis,
Latvijas Sargs, Socialdemokrats u.c. avizes. Par galveno “aki” izverstakos sludinajumos
izvélets tieSi Onegera Pacific 231. Kada koncerta diena publiceta rakstina pilniba citéta
Onegéra anotacija Pragas atskanojuma reizei, kura, runajot par 300 tonnu smaga
milzena skréjienu — ar atrumu 120 km stunda - vins atzistas:
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1. attéls. Arttira Onegera "Pacific-231" pirmatskanojums Latvija Nacionalas operas 4. simfoniskaja koncerta
1925. gada 7. janvari. LNB Sikiespieddarbu krajums - S/781 (21)-if



“Lokomotives esmu vienmer kaisligi mil€jis: prieks manis tas ir dzivas biitnes
un es tas milu, ka citi mil sievas vai skaistus zirgus.” (J.W.¢ Latvijas Véstnesis,
8.01.1925.)

Jau péec koncerta dazs labs atsaucas uz Fitelberga pasa iesaisti koncerta reklama
(Latvijas Sargs, 10.01.1925.). Interesanta ir Eduarda Ramata norade, ka Bramsa 4. simfonijai
Fitelbergs “pagaja neverigi garam, it ka traukdamies pie Ravela, Rieti un Onegéra”
(Ed. Ramats, Latvijas Kareivis, 10.01.1925.). Ramats piemetina, ka tieSi Pacific 231
pirmskoncerta lielas reklamas dél publika tik neveérigi izturéjusies pret paréjiem
atskanojumiem. Vins$ atklaj ar1 Rieti Koncerta ptteju kvintetam un orkestrim tematisko
saistibu ar Pacific 231 — jaunais italieSu komponists miuizika imitejis dazadu mehanismu
“ribonu un rikonu”.

Janis Cirulis, viena raksta apliecinajis, ka visvairak klausitajus intereséjusi tiesi
modernisti (J. Cirulis, Miizika, 1925), kada cita pauz ari verojumus par jaundarba uztveri:

“Orkestris mutulo, verd un, pirmo reiz dzirdot, klausitaju, ka katra sensacija,
vispirms apzilbina, bet velak paliek ikdieniska, parasta. Tie troksni, ko
cita gadijuma var panakt ari bez simfoniska orkestra, nesniedz nekadu
estétisku baudijumu un tas ir pirmais, ko prasa no makslas darba. (...)
Skiet, ka “Pacifica” autors ar savu lokomotivi izbraucis uz slidena cela, kas
miiziku aizvedis apSaubamos ekstremos. Ka Rieti koncertu, ta nupat minéto
“Pacificu” publika uznéma ar skalu piekrisanu. Ta, man liekas, nebija patiesa
sajisma, bet sensaciju izsauktais apmierinajums péckara notrulinatiem
un parkairinatiem nerviem. Bet tie tacu tomer kadreiz atzirgs!” (J. Cirulis,
Izglitibas Ministrijas Meénesraksts, 1925, Nr. 2)

Aizstavet Onegeru kaismigi metas Konservatorijas pédeja kursa studente Liicija
Gariita. Zurnala Miizika publicéta raksta vina vispirms min, ka ilustracija ka lidzeklis
estétisku meérku sasniegSanai miizika lietota sensenis, bet tad norada: pati par sevi ta
nenoteic makslas darba vértibu, nedrikst biit darba merkis.

“Bet ja komponists jit, ka vins ar imitaciju varés spilgtak radit klausitajos to
pardzivojumu, kuru vina (jeb vina varoni) modina kada dabas paradiba, jeb
priekSmets, tad vinam ir tiesibas imitet.” (L. Gartita, Miizika, 1925, Nr. 3)

Parmetumus Onegeram Liicija Gariita nosauc par netaisnibu, jo vienigais atbilde-
Sanas vertais jautajums esot — vai SI imitacija ir visa Onegeéra darba meérkis, jeb tikai
lidzeklis, ar kuru sniegt pardzivojumu klausitajiem.

Un tad, skiet, ieraugam Garttu — pirmo sievieti autobraucéju Riga:

“Ari masinai ir sava izteiksme, tik vajag vinu sajust. Si masinas nevaldama
tale trauksme, vai ta nevar rast atbalsi cilveka dvesele, vai ta nevar mus ne
drusku sajiisminat? (...) Sim nepielidzamam ritmam arvien vairak speka
pieaugot, Onegers beidzot liek misina putejos gavilet dzelzs kermeni

6 Var izteikt hipotétisku minéjumu, ka Onegera darba atskanojumu Latvijas Véstnesi reklame Jekabs
Vitolins. Jo, pat ja liels biitu kardinajums inicialus J.W. atsifrét ar Jazepa Vitola vardu, vina rakstudarbu vidi
anonsgjosa rakstura tekstus neatradisim.
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sakopotiem vulkaniskiem dabas spékiem. (Koncerta pirma izpildijuma Sai
vieta gan daudz kas gaja zuduma). So uzvaro$o motivu vareniba spieZ sajust,
ka Onegéra masina ir dziva, ka vina gavilé un dzied slavas dziesmu Sai dzelzs
kermeni sakopotiem spekiem un vinus uzvaréjusam cilvekam.” (L. Gariita,
Miizika, 1925, Nr. 3)

Tomér zimigi —jau 1929. gada Nacionalas operas Vecgada koncerta Georgs Snéfogts
Pacific 231 ir ieklavis muzikala joka statusa — tieSi ta, ka rakstija Jekabs Graubins. Janis
Zalitis gan Snéfogtam iebilst:

“Nevar gluzi visam tam piekrist, ka Snéfogts méginaja definét meklgjamo
humoru miizika, atseviskos darbos, 1pasi radikali modernaja simfoniskaja
skicé “Pacific 231”. [..] Un jaatzist, nopietna uztvere tam piederas daudz istak,
neka humoristiska, ko dzirdejam vakar. Komponista gribéta mehaniska ritma
orgija, kas likta poémas pamata, Soreiz tik intensivi neizpaudas.” (J. Zalitis,
Jaunakas Zinas, 31.10.1929.)

Tatad - jau pasu majas pieredzetais lauj vertet interpretacijas ari modernistu darbu
atskanojumos — ka nule citétaja Zaliti. Un dazu labu reizi noradit uz pasmaju speku
nepietiekamajam prasmém modernistu partitiru iedzivinasana — ka ieprieks citétaja
Gariitas noradé par metala ptisaminstrumentu grupas neveiksmi Pacific 231 pirmaja
atskanojuma.

Latvija un ISCM. 3. epizode — “Latvju modernistu koncerts”

Par modernistiem raksta, modernistus atskano. Vai ar modernistiem grib sadarboties?
Vai grib ar viniem salidzinaties? Tadu iespéju varétu piedavat daliba Starptautiskaja
laikmetigas muizikas biedriba (International Society for Contemporary Music/ISCM), kas
1922. gada tika dibinata ar mérki veicinat muzikala avangarda labsajttu un izplatibu.
Jau ir noradits — ka vienu no iemesliem, kapéc Latvija 20. gados neiestajas Saja biedriba,
meédz mineét Jazepa Vitola konservativismu. Bet nez vai tas vien pie vainas, ka par ISCM
biedriem kluvam tikai 2004. gada?

ISCM nosaukums 20.-30.gadu publikacijas tulkots dazadi — Starptautiska Solaiku
mizikas biedriba, Starptautiska jaunlaiku miizikas biedriba, Starptautiska jaunas
mizikas biedriba, Starptautiska modernas mitizikas biedriba. Vesturiski senakais —
1923. gada variants ir — Savieniba tagadnes mizikai. 5T daudzveidiba vien jau liecina
— par ISCM tolaik rakstits biezi.

Jau 1923. gada rudeni par pasu pirmo ISCM festivalu Zalcburga vismaz cetros
numuros raksta avize Miizikas nedela, vispirms nodéveéjot to par ievérojamako notikumu
arzemeés, bet driz pec tam atreferéjot arl pirmas domstarpibas ISCM biedru vida.
Nesaskanu célonis — italu un anglu aizvainojums, ka fran¢u muzikai Zalcburga atvéléts
vairak vietas. (Miizikas nedéla, 28.09.1923.)

Visautoritativaka atsauksme par Zalcburgas ISCM festivalu ir no franc¢u Le Courrier
Musical parpublicetais Alfredo Kazellas raksts, kura vins$ cita starpa jauta — cik no



festivala sesas dienas izskan€jusajam kompozicijam izturés laika parbaudi? Loti
maz bijis darbu, kas uzraditu autoru “Ipatneju personibu”. Ka pirma ISCM festivala
izcilibas Kazella min Stravinski, Sénbergu un Ravelu. Ka augstu vértéjamus piemin
Bartoka, Kodaja un tobrid vien 22 gadus veca Krseneka opusus. (T. Fers, Miizikas nedela,

23.11.1923.)

Komponists un pianists Alfredo Kazella jau 1917. gada ir dibinajis Italijas laikmetigas
mizikas biedribu, vina vadiba Italijas nodala 1923. gada iestajas ISCM. Starpkaru
perioda vins ir piecu ISCM festivalu zirijas loceklis, tris reizes nodrosinot festivala
rikosanu Italija.

1926. gada novembri Kazella ierodas Riga. Vin$ uzstajas gan Nacionalas operas
simfoniskaja koncerta, speledams solo sava Partitd (dirige Emils Kupers), gan solo
koncerta Konservatorija, kura skan vecitali, modernisti un Bethovens. Plasi apgaismojusi
lasitajus par Kazellas aktivo darbosanos laikmetigas miizikas laba, vairaki recenzenti
tomer atzist, ka simfoniskaja koncerta vina Partita “zaudéjusi” Prokofjeva svitai Mila uz
trim apelsiniem. Tomér Maksis Bréms piefiksé —

“operas pilnais nams autoram uzgavil€ja, tas jau laikmetigi; vinam gavile
visur.” (M. Bréms, Latvijas Kareivis, 24.11.1926.)

Tatad — Kazellas loma ISCM bija labi zinama ar1 Latvija. Tomér nav liecibu, ka ar
vinu tiktu parrunatas $is starptautiskas organizacijas lietas.

Tikpat nozimiga loma ISCM bijusi ari Karolam Simanovskim, kur$ Riga viesojies
pat divas reizes. 1927. gada, kad vins Konservatorijas zaleé muzicé kopa ar jauno polu
vijolnieci Irenu Dubisku, “inttimu banketu” viesim par godu sariko konservatorijas
administracija, un Jazeps Vitols tad Simanovski sveic ka vienu no pasiem ievéroja-
makiem tagadnes skanraziem ne vien Polijas, bet visas Eiropas meroga (J. Cirulis,
Latvis, 13.12.1927). Karols Simanovskis kliist par Latvijas Konservatorijas Goda biedru.
Kad 1935. gada Polijas valsts svétkiem par godu tiek rikots Simanovska autorkoncerts
Nacionalaja opera ar orkestra, Reitera kora, polu solistu un pasa autora Iidzdalibu,
komponistam tiek pieSkirts Skanrazu kopas Goda diploms un Goda biedra tituls.
Tomer ari Soreiz nav liecibu, ka neformalaka gaisotné tiktu parrunatas ISCM lietas.

Neskatoties uz to, skiet noderigi kaut nedaudz ieskicét Latvijas tabriza kaimin-
valsts — Polijas un ISCM attiecibas. Jo tiei Simanovskis kopa ar Gzegozu Fitelbergu
1924. gada ISCM Pragas festivala laika dibina Polijas laikmetigas miuzikas biedribu,
uznemdamies tas vadibu un pieteikdams to dalibai ISCM. Vin$ un ar1 Fitelbergs ir
bijusi vairaku ISCM festivalu zurijas locekli.

Ka noradijis muzikologs Andzejs Hlopeckis (Andrzej Chiopecki, 1950-2012), sakotnéji
Simanovskis pret ISCM bijis kritiski noskanots, kada 1923. gada véstulé pat bilzdams,
ka dazu ISCM izveides iniciatoru vardi vinam likusi domat, ka “visa $1 komiteja ir kaut
kada krapsanas un “biedribas” sastavs liek vairities no tuvakas saskares.” Ari attiecibu
talaka dinamika izradas gana raiba. 1928. gada ka boikots tiek vertets fakts, ka ISCM
nesanem Polijas pieteikumu festivalam. Izradas, gluzi vienkarsineviens pats komponists
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nav vizojis savu darbu polu Zirijai iesttit. Reiz Simanovskis ISCM Zarijai kada koléga
darbu nostita pats personigi, apejot polu Ziiriju, jo ta, vinaprat, veic nepareizas izvéles.
1938. gada poli tiesam boikote ISCM generalo asambleju, jo neviens vinu darbs netiek
izveléts atskanoSanai Florences festivala. 1939. gada Varsava un Krakova notiek
17.ISCM festivals - nozimigakais laikmetigas muzikas notikums Polija pirms 2. pasaules
kara. Taisnibas labad japiebilst — Simanovska miazika ISCM festivalos skanéja jau pirms
Polijas nodala taja bija iestajusies. Bet péc iestasanas — arl nenemot veéra polu Zirijas
oficialos pieteikumus (A. Chtopecki. World New Music Magazine, Vol. 24, 2014).

Salidzinasanai vertiga ir ar1 ISCM Lietuvas nodalas pieredze, jo Lietuva bija vieniga
Baltijas valsts, kas iestajas ISCM jau pirms 2. pasaules kara (Latvija, ka noradits
ieprieks — 2004. gada, Igaunija — 2005. gada). Laika no 1935. gada lidz 1939. gadam
ik gadu Riga koncerté komponists un pianists Vitauts Bacevics. 1936. gada tiesi vins
kopa ar Jeronimu Kacdinski un Vladi Jakubénu (Vladas Jakubénas, 1904-1976) dibina
ISCM Lietuvas nodalu. Ka norada muzikologe Rita Stanevicite (Riita Staneviciiiteé,
1960) — vinu ieklausanos laikmetigas miizikas organizacijas veicinaja fakts, ka visi tris
bija studéjusi arzemes. Vitauts Bacévics 1928. gada ka eksterns beidza Parizes Krievu
konservatoriju. Vladis Jakubéns taja pat gada, pabeidzis macibas Latvijas konservatorija
Jazepa Vitola klasé, devas uz Berlines Miizikas augstskolu pie Fran¢a Srekera. Pie tam
vismaz pirmo gadu — ar Jazepa Vitola personigi izkartotu Latvijas valsts stipendiju.
Jeronims Kacinskis no 1929.1idz 1931.gadam Pragas konservatorija studéja ceturtdaltonu
kompoziciju pie tobrid visradikalaka modernista Aloiza Habas. Visi tris jaunie lietuviesi
bija iesaistijusies laikmetigas muzikas biedribu aktivitatés jau arzemeés un centas to darit
ar1 Lietuva. Tomeér vieniga reize, kad ISCM festivala skanéja lietuviesu muzika, bija 16.
festivala Londona 1938. gada. Cehu Nonets tad spélgja 3 dalas no Jeronima Kacinska
ceturtdaltonu tehnika komponéta Noneta. Apliecinajusi savas ambicijas, izsakot
gatavibu 1940.gada ISCM festivalu rikot Kauna un Klaipéda, Lietuvas nodala politisku
iemeslu de] 1939.gada ir spiesta darbibu izbeigt (Stanevicitité 2015).

Un tagad, skiet, klatos apkopot to informaciju, kas varétu liecinat par Latvijas interesi
mizikas izdevuma, bet gan Latvijas Véstnest vien nedélu péc tam, kad izskanéjis pats
pirmais — Zalcburgas 1923. gada ISCM festivals. No Prager Presse parpublicéto rakstu,
kura uzskaititi teju visi Zalcburga skanéjusie darbi, Latvijas Veéstnesis vainago ar Sadu
atzinu:

“..latvjiem vajadzétu nopietni padomat par turpmakiem Zalcburgas
svetkiem: staties sakaros ar starptautisko jaunlaiku miuizikas biedribu, sastadit
programmu un izveléties paris solistus. Ta paskirtos cels misu miizikai uz
arzemem.” (Latvijas Véstnesa Pielikums, 1923)

Tik vienkarsi gan tas laikam nebtitu sanacis... Bija tacu organizacijas stattiti, bija
nosacijumi uznemsanai, tostarp tika prasiti reali darbi jaunas miizikas popularizésanas
laba. Zurnals Miizika divus gadus vélak parpublicé vacu muzikologa un komponista
Hugo Leihtentrita (Hugo Leichtentritt, 1874-1951) rakstu “Ko jaunas miizikas laba



dara cittautas?”, kura detalizéti izklastiti Austrijas, Francijas, Italijas, Sveices, Belgijas,
Zviedrijas un Vacijas ISCM nodalu darbi. Tiek minéta laikmetiga repertuara biblioteku
izveidosana, skandarbu apmaina, darbibas izvérSana dazados valsts novados (gveice),
pirmo laikmetigaja muizika specializéjusos ansamblu tapSana (Pro Arte stigu kvartets
Briselé), ka ar1 koncertu rikosana (H. Leihtentrits, Miizika, 1925, Nr. 5).

Bet 1924. gada par ISCM Pragas starptautiskajiem mtizikas svétkiem raksta gan
Janis Zalitis, gan Jekabs Vitolins, jo vini abi Praga ir pabijusi.

Patiesi parsteidz tobrid vien 26 gadus veca Jekaba Vitolina kompetentais Praga
dzirdéta raksturojums un visparinajumi. Zurnala Ritums 6.numura publicétaja apceré
netrikst nedz vesturiska atskata, nedz laikmetigo tendencu uzskaitijuma, un raksta
pamatnoskana skiet esam iespéjami objektiva.

Janis Zalitis Jaunakajas Zinas — raksta, kas publicéts cetros turpinajumos - saliek
nedaudz atskirigus akcentus un atlaujas bt subjektivaks. Pirmkart, vinu fasciné
Cesis dzimusa un par latvieti nosaukta vacbaltieSsa Eduarda Erdmana miizika (Eduard
Erdmann, 1896-1958) (J. Zalitis, Jaunakas Zinas, 2.07.1924.). Zalitis slavé Prokofjeva
jauno Koncertu vijolei un orkestrim, un savu erudiciju apliecina, rakstot par, vinaprat,
pasu tipiskako italu modernistu Francesko Malipjero, kura “darbi ir originali sava
vienkarsiba un valdzina ar lokalo italisko koloritu.” Arnolda Sénberga monodramas
Gaididana (Erwartung) pirmatskanojums Zalitim liek teikt:

“Senbergs ir brinisks intelektuals mazikis. [...] Ari tie, kas vina miizai netic,
sanem ieksgji un areji saskanotas makslas iespaidu.” (J. Zalitis, Jaundkas
Zinas, 8.08.1924.)

Savukart par Morisa Ravela Spanu stundu (L’ heure espagnole) Zalitis raksta — moderna,
bet nepretencioza, “neka sadomata, problematiska. Tikai mitzika, atkal mtzika,
miuzika.” Par ISCM Pragas festivalam veltito publikaciju kopsauceju, Skiet, varetu
kalpot Aleksandra Cemlinska (Alexander Zemlinsky, 1871-1942) Liriskas simfonijas
(Lyrische Symphonie) iedvesmotie vardi :

“Atpakal uz vienkarsibu, uz pirmatnéji naivo, nacionali individualo, - luk,
kurp raugas parguruso moderno simfoniku skats! Masivais, grandiozais stils
pamazam reducejas. Maksla sak atgiit vienkarsibu, skaidribu, istenibu. Par to
ar1 lai esam mtizam nomoda!” (J. Zalitis, Jaunakas Zinas, 09.08.1924.)

Par Latvijas un ISCM attiecibam var izteikt tikai hipotézes. Jo skaidri zinams ir vien
tas, ka uz 1924. gada ISCM Pragas Miuzikas svetkiem gan Janis Zalitis, gan Jékabs
Vitolins devas ka Kultiiras fonda stipendiati katrs ar 750 latiem kabata (Valdibas
Vestnesis, 23.05.1924.). Tatad So celojumu drikstam uzskatit par ko vairak neka tikai
zurnalistisku komandéjumu. Varbiit vini uz Pragu devas Skanrazu kopas delegéti, lai
izvertetu iespéjas un nepiecieSamibu iestaties ISCM?

Tomer Skanrazu kopas protokolos ISCM vards un jelkadas liecibas, ka par to ticis
runats, neparadas ne reizi. Neskatoties uz to, gribu atgadinat, ka Skanrazu kopas
dibinasanas fakts un laiks — 1923. gada decembris, ka ar1 pirmas aktivitates — tostarp
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latvieSsu komponistu jaunakas mizikas koncerta rikosana jau péc paris menesiem —
sava zina sabalsojas ar lidzigam iniciativam starptautiskaja konteksta.

Tas, ka Skanrazu kopas darbiba, vismaz iesakuma, izpalika jelkada starptautiska
dimensija, manuprat, ir pilniba attaisnojami un pamatoti. Lietiskie sézu protokoli liecina
par meérktiecigu un intensivu darbu, vispirms keroties pie apgriitinajumu risinasanas
pasu majas, kuru tolaik bija ne mazums — autortiesibas, nosu izdosana, ierobezotas
atskanoSanas iesp€jas, nepieciesamiba lidzdarboties valsts kultiirpolitiku istenotajas
instittcijas (Latvijas Skanrazu kopas sezu (1923-1936) protokolu klade).

Pavisam driz pec ZaliSa un Vitolina “Pragas rakstiem” citas vinu publikacijas atradu
paris sava zina simptomatiskas piebildes. Jekabs Vitolins, prognozedams, ka pirmo reizi
péc kara gadiem Riga 1924. gada gaidama 1sti spoza, eiropeisku makslinieku vardiem
bagata sezona, tomer piebilst:

“Sakaros ar Eiropas makslu meés vel arvienu esam tikai sanemeji. Pavisam
nedaudzos gadijumos meés varam ko dot, vai esam jau devusi. Varbiit, tas
ar1 labak: nav vajadzibas nest pari robezai visu, kas mums ir, un kas tikai
uz mums pasSiem var runat Isto valodu. Stingriba un lielas prasibas pasiem
pret sevi ir drosaka garantija Ipatngjas makslas nopietnai izveidosanai.”
(J. Vitolins, Ritums, 1924, Nr. 8)

Jani Zaliti citesu 1sinati, bet tomer:
“Meés esam jauna valsts. (...) nedrikstam spekus Skiest nevajadzigos,
nemakuligos eksperimentos”. (J. Zalitis, Jaunakas Zinas, 03.09.1924.)

Tadgjadi ir pamats apgalvot — iemesls tam, ka Latvija 20. gados neiestajas ISCM,
bija nevis kads faktologiski nepieradams Vitola liegums, bet gan kolegiali pienemts
lemums, visu iesaistito konsenss — gan lieliski izprotot visu plaso pasu majas darama
spektru, gan apzinoties savus resursus un potencialu, gan ar1 ka perspektivaku izjatot
nevis radikali avangardiska modernisma izpausmes, bet tobrid arvien vairak spéka
augoso ta deveto nacionalo modernismu’.

Tomer to, ka vélme bt moderniem bija — to apliecina fakts, ka 1926. gada rudeni
ne viena vien avize raksta par “Latvju modernistu koncertu”, kas 17. oktobr1 notika
Konservatorija, un kura skangja Liicijas Garttas, Jana Kalnina (1904-2000), Jekaba
Poruka un Jana ZaliSa darbi, lielakoties dziesmas, kuras dziedaja Mariss Veétra.

7 Terminu naciondlais modernisms neatradisim Teodora Adorno (Theodor Adorno, 1903-1969) gramata
Philosophie der Neuen Musik (1949), kas noteica miizikas modernisma pétniecibu 20.gs. otraja puse. Toties
21.gadsimta muzikologiskajos pétijumos par nacionalo modernismu (un vairakiem citiem ieprieks
nedefinétiem modernisma aspektiem) tiek runats daudz, galvenokart pateicoties amerikanu muzikologa
Ricarda Taruskina (Richard Taruskin, 1945) piedavatajam 20. gadsimta modernisma skaidrojumam gramata
The Oxford History of Western Music: The Early Twentieth Century (2005). Ta, pieméram, lietuviesu muzikologe
Riita Staneviciite Vlada Jakubéna dailrades evoliiciju no modernisma paradigmas preti arvien tradicionalakai
izteiksmei raksturo ka “tuvaku meérenajam nacionalajam modernismam (moderate national modernism) un
visbeidzot neo-romantismam” (Stanevicitité: 2015). Ka nacionala modernisma tipiskakos raksturlielumus var
minét gan etniskas miizikas Ipaso lomu, gan mérenibu modernisma radikalako izteiksmes lidzeklu lietojuma
(Bartoks, de Falja, Frederiks Mompu (Frederic Mompou,1893-1987), Vila-Lobuss, Kodajs, Koplends (Aaron
Copeland, 1900-1990), Jons Leifss (Jén Leifs 1899-1968),Vons-Viljamss, Voltons u.c.).



2. attéls. "Latvju modernistu koncerts" Latvijas konservatorija 1926. gada 17. oktobri.
LNB Sikiespieddarbu krajums - /781 (07)-if

Koncertmeistari bija Lucija Gartita un Janis Kalnins, piedalijas ar1 vijolnieks Karlis
Vestens (1900-1978). Jekabs Vitolins jau nakamaja diena konstaté:

“Jaunatne ir ta, kas tic saviem spékiem, ir droSa un pargalviga. Idejas un
domas riugst, mutulo, pret sauli sacelas fantaziju torni, patvalas trauksmes
vel nesaista ne Saubu, ne pasvertejuma skaudigums. Idejas aug un aiziet ar
paaudzi; cik gan ir to, kuru darbi rada nakotne? (...) Marisu Vétru zinam
ka vienu no tiem jaunajiem dziedoniem, kas ieguvis ne tikai jau patiesu
prasmi savas makslas tehniskajos novados, bet ari radosi un dzivi interesgjas
par makslas Sodienu, makslas problemam. “Latvju modernistu vakars”
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(nosaukums ne visai veikls) tam spilgts apliecinajums.” (J. Vitolins, Rigas
Zinas, apvienotas ar Latvijas Vestnesi, 18.10.1926.)

Raksturojot muiziku, Vitolins saka:

“Lucijas Gartitas dziesmas daudz tiri romantiska reibuma, patetiskas
lirikas, brizam savas melodijas vina mil satraukt liela speka un augstuma.
Bet personigi raksturiga vinas izteiksmé vél maz un Saja virziena vajadzetu
doties vinas meklgjumiem. (...)

“Poruks sava muzikala valoda vietam aiziet stipri talu no parastam
romantiska laikmeta harmonijam, kaut gan patur saites ar tonkartu. (...)

Janis Kalnin$ visradikalak no mtsu komponistiem saravis saites ar pagatni.
Ieksejs attaisnojums vina darbiem ir: vina muzikala izteiksme, lai cik
neparasta klausitajam ta nebiitu, nav samakslotibas, un modernas harmo-
nijas, pa lielakai dalai atonalas, vina dziesmas ir loti dzivas, parliecinosas un
raksturigas. Muzikalu ideju bagatiba runa ik no dziesmas.” (J. Vitolins, Rigas
Zinas, apvienotas ar Latvijas Vestnesi, 18.10.1926.)

Kritiskak noskanots ir Maksis Brems:

“Apdavinata spelétaja un rakstitaja ir Lucija Garta, bet vinas rakstiem nav
vados$as linijas, satura skaidrakas izteiksmes; skan, kaut kur atsitas, drtp,
pazib plankums péc plankuma, apdziest — un it ka nekas nebiitu dzirdéts.
Ar neskaidru nojautu ta tver péc impresionistiskam vizijam, bet tveriens
paliek gaisa, visu laiku iespaids, ka skanu risinajumam nav kur balstities.
(...) Izteiksmé koncentrétaks, dziesmu uzbuvé saistosaks ir Janis Kalnins,
kaut gan vina dziesma “Vina darznieks” ir paraugs ka nevajag rakstit, bet
“Jauneklu dziesma” ir makslinieciskas iejiitas, Ipatnéja izteiksmiga skaistuma
nesta; ar1 dziesma “Ho-Tai” ir vértibas, kam sakars ar esoso un nakoso skanu
pasaulé.”

Pateicis, ka treSais koncerta atskanotais autors — Jekabs Poruks —ir rakstiba atturigaks,
Maksis Brems pieveérsas Jana Zalisa dziesmam, kuras koncerta

“uzliesmoja ka saulains rits. Vins nekad nav bijis ar tiem, kas ar noltiku bég
no tonalitates, drebina kvartu-kvinsu nirbu, lai tik batu moderns. (...) Vina
dziesmas “Garamejot” un “Vai tu jau, zilais pavasars” ir makslas Sedevri, kas
savu spozumu nekad nezaudés.” (M. Brems, Latvju Kareivis, 19.10.1926.)

Savukart Miizikas nede]a noskalda ka ar cirvi:

“Miisu jaunas valsts, jaunas konservatorijas absolventi: L. Gartta, J. Poruks un
J. Kalnins — kurus miizikas gars svaidijis par komponistiem, jau ar pirmiem
darbiem reprezentéjas ka latvju maizikas modernisti. Pirms nav vélizveidojusies
latvju klasiska miizika — nevarétu biit runa par latvju miizikas modernizéSanu.
Daudzas tautas dziesmas gaida uz skaistiem aranzejumiem, tautiskas mtizikas
viela uz apstradajumiem u. t. t. (...)” (Akords, Miizikas Nedela, 1926.)



Laikmeta ielogs. 4. epizode — DZonijs uzspele Nacionalaja opera

Kadus ieraugam 20.-30. gadus ta laika rakstu liecibas? Kads ir konteksts — gan
socialais, gan muzikalais — kada celu pie klausitajiem sak modernistu darbi? Janis
Sudrabkalns jaunajam, 1921. gadam “putenojot pie slieksna”, piemin ta briza dzives
postazu un to, ka nekada materiala “dzivam un plasam makslas pardomam” neesot.

“Valstis un cilveki sagrauti, bet domas, idejas kiipinas ka miiZziga migla par
drupam.” (Sudrabkalns 1983: 47)

Gadu vélak Jekabs Graubins jau télo citadu ainu:

“...tagad katra operas izrade izpardota, simfoniskie koncerti parpilditi,
kamermiizikas vakari [...] vienmeér pievelk pilnu namu mizikas draugu,
un pat Konservatorijas atklatie skolnieku vakari atrod daudz cienitaju. Un
kur nu vel daudz un dazadie ”“labdarigie” koncerti! Tatad prasibas péc
miizikas — un labas miizikas! — ir lielas.” (J. Graubins, Izglitibas Ministrijas
Menesraksts, 1921, Nr. 4)

Vel péc paris gadiem, atskatoties uz 1924. gadu, pat Jana Sudrabkalna balss skan
cerigak. Jo Riga, vinaprat, lenam tomer atkaro izcilo stavokli, kadu ta pirms kara
ienema Austrumeiropas miizikas dzive. To sekmé veiksmiga operas darbiba, ziemas
un vasaras simfonisko sezonu nostiprinasanas, pastavigi kamermitizikas vakari,
viesmakslinieku klatbiitne. Ka jaunu (!) paradibu Sudrabkalns min to, ka arvien
biezak muziki atskano latviesu komponistu darbus un, vinaprat,

“tas darams vel daudz lielaka meéra, jo tieSam pie musu dzives vislielakam
divainibam pieder tas, ka meés tik maz dzirdam pasi no savas miizikas.”
(Sudrabkalns 1983: 121)

Pozitivo norisu vidu Sudrabkalns min ar1 province izveidotas tautas konservatorijas
un Liepajas operas veiksmigo pirmo darba sezonu. Tapat to, ka notiek dziedasanas
skolotaju kursi, tiek izdotas muizikas macibu gramatas, ne tikai pieaug kritiku loma
mizikas dzives izverteéjuma, bet ar1 paplasinajusas vinu rindas.

Kritiki raditi tam, lai apraditu ar1 trikumus. Janis Sudrabkalns tai pasa 1924. gada
raksta norada, ka nedz simfoniskas, nedz kamermtizikas koncerti vel nav iemantojusi
interesi plasaka publika.

Patiesi, ar1 rakstot par koncertiem, kuros skanéjusi modernistu darbi, kritiki bijusi
spiesti noradit uz nepiedodami mazo klausitaju pulcinu. Ta tas bijis Amara—Hindemita
kvarteta koncerta 1928. gada, ta — francu dirigenta Rene Batona dirigetaja koncerta ar
kongenialu Ravela Zosmaminas pasaku (Ma mére I’Oye) atskanojumu, ta francu cellista
Morisa Maresala izcilajos trijos koncertos 1930. gada. Publika arzemnieku baidoties un
esot atturiga, raksta Pavils Gruzna péc Maresala koncerta:

”

“Vai nu nacionalisms, vai neizpratne, vai aprobezota “mazgarsiba
(P. Gruzna, Domas, 1930, Nr. 10)
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Ka muzigs refréns presé izskan atgadinajumi par simfoniskas muzikas nestabilo
stavokli, jo 1pasi — tuvojoties divdesmito gadu nogales ekonomiskajai krizei. Izskan
prognozes, ka

“miusu lielaka muzikas iestade — opera labi ja spés vilkt dzivibu ar operu
izradem. Samazinot operas orkestri, tam nebts laika ne spéka sniegt ko
nebit bez kartéja operas darba. Sen domajam par filharmonisko biedribu ar
pieklajigu simfonisko orkestri, bet kur nemt Iidzeklus? Pabalsti? — Tos sadala
politiskas aprindas, galvenam kartam ievérojot savas intereses. Daudz vietas
plaukst sikas izpriecites, kas sadrupina tautas veselo organismu, banalizéjas
dzives un makslas izpratne. Cilveki pazaudéjusi lielus merkus un censanos,
visu grib izskirt vienkarsi un atri, bez redzamakam piilem un uzupurésanos.”
(M. Brems, Latvijas Kareivis, 16.08.1927.)

1931. gada septembri Sudrabkalns skandé: krize klat! Pustukss pat Rigas publikas
milula Klaudio Arrava koncerts, pustukSsa Nacionala opera, kad dzied Priednieks-
Kavara (1901-1979). (Sudrabkalns 1983: 245) Fiksejis operetes devito vilni, kad
repertuara noturas vienigi Havajas puke un Orfejs pazeme, vins raksta:

“Vai parmest direkcijai vieglas gaumes iepotesanu? Rigas opera nav nekads
multimiljonara personigais uznémums, kas var spéléet pec patikas Mocartu
un Vagneru pustuksa zalé, Rigas opera spiesta paklauties publikai, lai varéetu
to pieklaut pie savas kriits. Un publikai tagad vajadziga operete. (...) Nesen
izradijas, ka Loengrina un Tanheizera nams turas gandriz uz vienas dejotaja
kajas. Leonaitis (Valdemars (Vladislavs) Leonaitis, 1910-1978) bij to izmeZgijis
Havajas pukeé, un gandriz viss institits saka griloties.” (Sudrabkalns 1983: 252)

Jekabs Poruks Nacionalas operas divdesmitgadu jubileja par So laiku teiks, ka opera
vairs tikai vegetejusi uz operetes rékina, un ka Sis laikmets sakritis ar daudzo politisko
partiju ziedu laiku, kad “lielie valstiskie, nacionalie un makslinieciskie ideali palika
tresa plana”. (J. Poruks, Briva Zeme, 1.12.1939.)

So laiku raksturo ari Ernsta Kreneka operas DZonijs uzspélé iestudéjums 1929. gada
beigas. Eiropas opernamu iekarotaja Dzonija vardu ridzinieki ir dzird&jusi jau laikus.
Mariss Vetra gada sakuma ir to mingjis raksta par jaunakajiem vacu operkompo-
nistiem, Ipasi uzsverot, ka operas arkartigie panakumi izskaidrojami “galvena karta
ar sabiedrisko skandalu, kas visu pagajuso sezonu troksnoja ap so darbu” (M. Veétra,
Daugava, 1929, Nr. 1). Tad pat — gada sakuma — Rigas Radiofona orkestris etera atskano
“Fantaziju no dzeza operas DZonijs uzspelé” (Kino, 02.02.1929.)

Pec pirmizrades 1929. gada decembri reakcija ir daudzveidiga un sniedzas talu
pari miuzikas kritikas kompetencém. Vilis Lacis (1904-1966) romana Atbrivotais zvers
ieraksta, ka Dzonijs nu esot “ta vislabaki skanosa monéta Eiropas makslas tirga.”
(V. Lacis, Domas, 1930, Nr. 9). Humorists Onkulis Pi¢pacs publikas smaidus DZonija
pirmizradé patiesuma zina salidzina ar citiem tikpat “obligatoriskiem” — sievasmatei
veltitiem smaidiem. (Pasta-Telegrafa Dzive, 1930). Modes un elegances viszini pauz,
ka “pie tada uzveduma visvairak necieSsama sieviesu tualetu nabadziba”, un metas



aprakstit galvenas varones térpus, uzskaitot i audumus (no crépe marocain Iidz crépe
georgette), i griezumus (cloche, gluda prieksa, asimetrisks dekolte), i lieta liktas zveradas
(karakuls, kotiks, nozelojama lapsa no Mertensa) (Eleganta Riga, 1930, Nr. 1) Apradijis,
ka operas maksla sava zina ir makslas likis, “iebalzameéts, ambrozijas sasmarzots un
publikai pasniegts deserta veida”, kads “Tr” (neatSifréjams pseidonims — I. J.) raksta
“Modernisma ieskanas Nacionala opera” pauz, ka DZonijs uzspélé ir

“jau liels solis uz progresu, uz masu makslu, uz tagadnibas makslu. Si opera
ir laikmetiska révija [..] , kas radita laikmeta ritma, auto-elektrodzesa ritma.
[..] Opera sacensas ar kino un ne bez panakumiem. (Tr., Kino, 1929, Nr. 50)

Citadi doma dzejnieks un miizikas kritikis Pavils Gruzna (1878-1950), kurs savulaik
skolojies dziedasana pie Pavula Jurjana, un nereti tulkojis operu un operesu libretus
latviesu valoda.

“Lai tad nu ir atlauts par so moderno bledi izgazt man savu moderno
recenzenta zulti. Kas ir “DzZonijs uzspéle”? Opera? Ne! Blekis. Blekis, kuru
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grabina tagad visa Riga. Un tic, ka tas ir moderns “Sedevrs””,
teic Gruzna, par muzikalo pusi piebilzdams:

“Tur ir tikai muzikali kankari. Nekadas muzikalas pamatdomas, nekada
vadosa motiva. Nebeidzams drumslojums, krikumojums gan no harmo-
niskam, gan disharmoniskam un kakofoniskam muzikali - nemuzikalam
epizodém, vardu sakot, muzikals raganu kekis jeb nebeidzams dZezbends,
kura izpildiSanai aicinats operas orkestrim paliga pat ” Al-hambras” dzezistu
sastavs.(...) Bet visulabakais visa opera ir tas seSpadsmit puskailas gerlas!
Ta jau nav vairs meitenu virkne, bet pérlu rota, dziva Sujmasina!” (P. Gruzna,
Domas, 1930, Nr. 1)

Starp citu, Gruzna parmet profesionalajiem miuzikas kritikiem, Jani Zaliti saucot
pat varda, ka tie nav pienacigi vérsusies pret “tada bleka” uznemsanu solidas operas
repertuara. Ja, ko saka kritiki?

Jekabs Graubins atzistas — vértéjot KrSeneka darba paradiSanos uz Nacionalas operas
skatuves, “recenzentam pasam ar sevi jaizcina diezgan nepatikama cina. Apsveikt So
”DzZoniju” vainoraidit?” Viena svaru kausu puse ir operas originalitate un laikmetigums
— tapéc vien ta buitu jaredz un jadzird. Tajos pasos svaru kausos liekama operas vadibas
rekinasanas ar modernas sabiedribas sensaciju kari. Tomer atbildet klatos ari uz
jautajumu, vai jaunaja, nedzirdétaja nebatu jameklé ar1 “miuizigi paliekosais, vertigais”?
Graubins norada uz dramaturgijas vajajiem punktiem, diezgan siki analizé muzikalo
materialu, sakot:

“...visa “Dzonija” miuzika ir viena liela, varbat tiSa, varbiit ari netisa
karikatiira, un autors Krseneks — muzikals karikattrists.” Tomeér rezuméjums
ir samierinos$s: “Nav nekada prieka rakstit ta par modernu muziku, kurai jau
ta daudz ienaidnieku. Modernie autori jamégina saprast, jacensas iedzivoties
vinu darbos, saprast vinu novatoriskas idejas. To var prasit ari KrSeneks un
ta “Dzonijs.”” (J. Graubins, Daugava, 1930, Nr. 2)
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Janis Zalitis, savas izvérstas recenzijas galavarda nosaukdams iestudéjumu par
makslas notikumu, kas pelna izcilu ieveribu, recenziju iesak ar teju kulturologisku
visparinajumu:

“Eiropai sava miizika apnikusi. Klasicisms, romantisms, impresionisms
uzkrajis bezgala bagatibas, kas mirdzéjusas un mirdzeés ilgus gadu simtenus,
bet tagade€jais cilveks to dzilak neilgojas; vinam apnikusi ideali, gara dzives
problémas, vin$ meklé izklaidesanos, mekle eksotiku, trikus, letu erotiku,
kulttiras pikanterijas. [..] Un §is jaunais kurss dramatiska mizika prasa jaunu
lietiskibu, tagadejas dzives istenibas realu uztveri, jaunu verismu.”

“Jauno lietiSkibu” Zalitis saredz taja, ka

“[..] muzika cie$i seko saturam, nekur nenovirzoties sans, neietiecoties
“liekas” iltzijas. [..] Muzika paSvertibas mazak, bet ta dinamizé darbibu
un Ipasi spraigajos posmos sasniedz lielu izteiksmes intensitati. Jau krietni
nevarigaka ta, bez izdomas un iedvesmas, kur prasits kads pardzivojums vai
jaizteic smalkakas dabas izjutas” (J. Zalitis, Jaunakas Zinas, 21.12.1929.).

Gan Graubins, gan Janis Zalitis, ar1 Eduards Ramats atzinigus vardus velta dirigentam
Oto Karlam, bet jo1pasi—scenografam un arl iestudéjuma rezisoram Ludolfam Libertam
(1895-1959), kurs Nacionalas operas vecmodigo skatuvi gluzi parsteidzosi labi spéjis
pielagot Krseneka operas straujajai gaitai. (Ed. Ramats, Latvijas Kareivis, 21.12.1929.).

2

Jau péc gada Liberts atkal sola “jaunus, vel neredzétus panémienus” jauna cehu
komponista Jaromira Veinbergera (Jaromir Weinberger, 1896-1967) Svanda — diidu spélmant
(Latvijas Kareivis, 04.12.1930.). Modernistu “ieSana tautas” turpinas?

Nobeiguma vieta. Jautajumi ar un bez atbildem

1932. gada meénesraksta gara kultiirai Burtnieks publicéts Vlada Jakubéna raksts
“Modernas muzikas krize”. Skatfjums uz muzikas dzives aktualitatem taja ir ar
starptautisku perspektivu. Jakubéns vairakus gadus ir macijies pie ta laika lielakas
autoritates komponistu skolo$ana — Franca Srekera Berlines Makslu augstskola, ir
iesaistijies Berlines ISCM nodalas darba, un norada, ka raksts balstits Vacijas mtizikas
dzives noverojumos.

Vispirms konstatejis, ka pasaules kars deva navéjosu triecienu visam parsmal-
cinatajam, rafinétajam un metafiziskajam maksla, Jakubéns raksta:

“Abi Sie virzieni — iznikstoSais velais romantisms (vai impresionisms ar
ekspresionismu), un toposSais, barbarisma pilnais lietiskais virziens —
péc parciestam kara briesmam un nokratitiem ierakumu putekliem, ar
vakareiropeisku tempu attistoties, saka celt velnisku traci. [..] talit pec kara
sakas, ka viena ta otra grupa, diktatoriska publikas dzirdes un pacietibas
tiranizéSana. Kompongja visi, kas nebija slimi. Izcélas veseli komponistu
puli, kuri, sasniegusi zinamu popularitati un ieguvusi kadas materialas
prieksrocibas, nozuda no skatuves bez jebkadas talakas nozimes. Visos



koncertos skanéja moderna miizika. Presé notika SkelSanas, bet uzvara palika
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modernisma puse.” (V. Jakubéns, Burtnieks, 1932, Nr. 11)

Jakubéns piemin tendenci dot Sauri partejiskas receptes, kadai biis biit modernai
miuzikai. Vins raksta par tadas miizikas parprodukciju, kas balstijas modernisma
prieksrakstos, bet ne makslas nepiecieSamiba. Rezultata katastrofiski krities
pieprasijums péc modernas miizikas.

“Kamer spéka bija vel “nakotnes makslas” un “progresa” hipnoze, tikmer
pastavéja vel zinama interese, bet pasos pédéjos gados iestajas arvien
pieaugosaka vilsanas, skepse. (...) Izveidojas neparasts un gandriz tragisks
stavoklis: no vienas puses, obligats modernisms jauniem komponistiem —
visa skola, visa apkartnes atmosféra ievirza vinus modernisma — no otras
puses, visa moderna maksla zinama meéra karajas gaisa, sabiedribas prasibam
péc vinas izzudot.” (V. Jakubéns, Burtnieks, 1932, Nr. 11)

Noradijis, ka tobrid notiek dzili psihologiski parvertibu procesi ka toposajos, ta
pieredzejusos komponistos, un atsaucies gan uz Hindemita oratoriju Nebeidzamais (Das
Unaufhorliche), gan Stravinska Psalmu simfoniju, Jakubéns konstate, ka notiek atgrieSanas
pie tonalitates (kaut atSkirigas no tonalitates klasiskaja izpratné) un izztid nu jau gadus
desmit tik izplatitais fanatisko modernistu tips. Raksta izskana vins pauz:

“Un tieSi jaunai makslai Baltijas valstis varbat ir lielakas iespéjamibas
modernas muizikas krizes noversana ar saviem veél svaigiem un neizsmeltiem
spekiem, neka vecai, jitami pagurusai Vakareiropai.” (V. Jakubéns, Burtnieks,
1932, Nr. 11)

Ka norada muzikologe Rita Staneviciite, arzemes 20. gadsimta 20. gados jaunas
mizikas kustibas rosinatas institticijas (galvenokart biedribas un specializéta periodika)
tika izveidotas ka opozicija tradicionalajam makslas formam un konfrontéja pat ar
agrinas modernas miuzikas parstavjiem. Toties Lietuva jaunajiem komponistiem vel
pat 30. gados neesot bijis pret ko vérsties — vismaz ne organizaciju vai institiiciju zina
(Stanevicitté 2015).

Manuprat, prieksnoteikums izpratnei par modernisma vietu un lomu Latvija ar1 ir
attieciga laikmeta muizikas dzives realitasu, Ipatnibu, iesp€ju un neiedomajami plasa
vajadzibu spektra apzinasanas un izpratne. Divdesmito gadu sakuma Latvija sadu
jauno komponistu, kas ne tikai gribétu institucionalizétajam makslas formam oponét,
bet ar1 spetu makslinieciski pamatoti to darit, tobrid vel gluzi vienkarsi nav. Par lielako
dalu no pirmajiem Konservatorija staties gribétajiem Jazeps Vitols velak liecinas —
nekvalificéjams materials, ik otrais — analfabéts (Latvijas Konservatorija 1930: 18).

Bet visi ta briza profesionalie speki ir iesaistiti valstiski nozimigu institiiciju izveidé vai
darba. Jazeps Vitols — konservatorija, Janis Zalitis — opera, Alfréds Kalnins — gan opera,
gan Izglitibas ministrija. Ar1 Jekabs Graubins — Izglitibas ministrija, vél Konservatorijas
students biidams. Vina “noslodze” lieliski raksturo gan ta laika prasibas, gan iesaistito
atdevi. Graubin$ ir bijis gan Izglitibas ministrijas rikoto “skrejoso kursu” lektors
lieliniekiem atkarotajos novados, gan pamatskolu nodalas darbvedis, tad — Izglitibas
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un visparéja lietu departamenta vecakais sevisku uzdevumu ierédnis. Arl Izglitibas
Ministrijas Menesraksta redaktora Teodora Zeiferta paligs, daudzu muzikas izglitibai
veltitu rakstu un “Miizikas elementarteorijas” (1920) autors, viens no latviskas miizikas
terminologijas celmlauziem. Aizejot no darba Izglitibas ministrija — dziedasanas
skolotajs Valsts parauga pamatskola (Berzina 2006: 83-84).

Komponisti ir iesaistiti ar1 valsts kulttirpolitiku Istenojosu struktiiru darba —
Izglitibas ministrijas Muzikas parvaldes, tad Miizikas padomes, ari Kultiaras fonda
komisiju darba. 1923. gada rudeni Muizikas padome (Jazeps Vitols, Pauls Jozuus (1873—
1937), Janis Zalitis) iesniedz Izglitibas ministrijai atteiksanas rakstu, jo vairs neredz
mehanismus un iespéjas miizikas dzives uzlabosanai. Sava zina $1 demarsa iemesls ir
bijis neilgi pirms tam publicéts Jekaba Graubina raksts “Miizikas parvalde”. Ka pasus
nepiecieSamakos daramos darbus Graubins raksta min tautas melodiju krasanu, kas
vairs vispar nenotiekot, tapat — kordziedasanas veicinasanu, kuras laba lidz tam nekas
neesot darits. Truikstot pat statistisku zinu, cik ir koru, kas ir dirigenti, kas traucé koru
darbibu. Mudinadams riipéeties “ne par atsevisku Ipatnu un galotnu kultivésanu,
bet kopt un audzét visu plaso SalcoSo mezu”, Graubin$ aicina gadat par muzikalo
izglitibu ne tikai mizikas skolas, bet ari visparizglitojosajas skolas. Vins jo krasni
raksturo muizikas pedagogijas “privatsektoru”, kura standarti esot neapskauzami
zemi, lai neteiktu — kaitnieciski. Graubins atgadina, ka komponisti joprojam esot teju
vienigie radosie darbinieki, kas par savu darbu nesanem nekadu materialu atlidzibu.
Ar Emila Melngaila (1874-1954) vientulo cinu nepietiksot — ir nepiecieSams likums par
komponistu tiesibu aizsardzibu (J. Graubins, Latvis, 21.09.1923.).

1928. gada Pedeja Bridi publice Jazepa Vitola rakstu “Ko miizika esam sasniegusi, ka
mums trikst?”, kurs tapis ar merki atgadinat pastaviga simfoniska orkestra iztritkumu
Rigas muizikas dzive. Sacis ar to, ka ikkatru revolucionaru procesu pavada darbibas
vardi “ardit” un “celt”, un revolucionariem procesiem pieskaitidams ari moderno
muziku, Vitols saka:

“Miisu darbs Latvijas pirmajos gados nebija ardit, bet tikai — celt. Ardisanas
process bija jau agrak noticis — 1éni, nemanami, bet neapturami. Tas bija tanis
laikos, kad Latvija cinijas divas kultiiras — vecaka vacu ar jaunako krievu.
Si klusa cina nenaca nevienai pusei par labu: Riga mazpamazam zaudéja
savu agrako makslas centra nozimi. Bet tani pasa laika — tapat mazpamazam
— auga cita kultiira, mtisu nacionala: radas darbinieki, kas modinaja latvju
makslu, latvju muziku. Un kad drosais vards bija teikts, droSais darbs —
veikts, kad Latvija bija briva — tad latvju zeme jau bija sagatavota jaunas
seklas uznemsanai. Bija pa dalai tomer jasak gluzi no jauna. [..]

Griti nacas no sakuma miisu miizikas izglitibas iestadei — konservatorijai.
Atturiba no inteligento, pilniga naivitate no plaso masu puses iezimeja
konservatorijas pirmo gadu darbibu, seviski mazakuma tautas negribeja laga
uzticeties jaunajai iestadei. Tas viss mainijies; izzudusi naivitate — izzudusi
ar1 atturiba, konservatorijas darbiba galigi stabilizé&jusies. [..] Nodibinajusas
draudzigas attiecibas ar citu valstu muzikas institatiem: Varsavas Sopéna



skola piedavaja laureatu apmainu koncertiem, Ljezas konservatorija
apmainijas kamermiizikas darbiem, ar Pragas konservatoriju, ar Parizes
oficialo Association makslinieku un muzikaliju apmainai mtsu konservatorija
atrodas dziva korespondence.” (J. Vitols, Pedeja Bridi, 17.11.1928.)

Atgriezoties pie modernisma —no Sodienas perspektivas skatoties, ir tik viegli apradit
un kritizét ta iztrikumu latviesu komponistu jaunradé. Krietni gratak ir izteloties, ka
tas bija tad — modernisma “atvara” pasa viduci, kad visapkart griezas stils péc stila,
“isms” péc “isma”, un kad pat viena komponista dailrade stilistiskie manevri ir gluzi
ierasta lieta. Jo tobrid tikai Jazepam Vitolam un Janim Zalitim ir bijusi Peterburgas
parbagatas koncertdzives sniegta iespeja vismodernakos stravojumus ne tikai iepazit,
bet arT vertet un studét jau 20. gadsimta pasa sakuma. lespeja uzkrat gan pieredzi, gan
radijumu. (Bérzina 1978; Vitols 1964; Muske 1974)

Runajot par Jazepa Vitola lomu, butiskakais laikam gan ir tas, ka vin3 jaunajiem,
toskait modernisma savaldzinatajiem, visus Sos gadus sniedz aroda prasmes, par
kuram Vladis Jakubéns velak teiks:

“[..] tas, ko var gut Riga, nav vairs tik viegli sastopams kaut kur citur:
patieS8am stingra, nopietna skola, sistematiska muzikalas apzinas veidoSana.
Nakosas studijas Vacija ir varbiit ienesuSas parmainas manos uzskatos un
muzikalaja uztveré, bija jasatiekas ar dazadam skolam, citiem panémieniem,
kas varbiit deva praktisko komponésanas atvieglojumu, lielaku profesionalo
gatavibu. Tomeér viena lieta palika arvien skaidraka: ka pasi pamati tur ir
stipri sagrilojuSies, ka modernisma mekléjumi ir ienesusi dezorganizaciju
pasa pedagogija [..]. Pati muzikas augstaka izglitiba tur biezi parvérsas par
tiri specialu lietu: ta, pieméram, Sénberga klasé tiek faktiski pasniegts tikai
Senberga stils, Hindemita skolnieki piesavinas tikai sava meistara specifiskas
metodes. [..] Bet péc plasam arzemju studijam var nakt pie parliecibas,
ka katram bttu ieteicams ieprieks iziet prof. Vitola stingro un organisko
skolu un tikai tad doties uz veco, bagato, bet pasreiz druscin haotisko
Rietumeiropu. Jo tas, kas biis iegiits pie prof. Vitola, var biit par pamatu, kas
palidz orientéties daudzos pretrunigos un biezi nesaprotamos iespaidos.” (V.
Jakubéns, Miizikas Apskats, 1933, Nr. 9)

Jazeps Vitols, protams, ar1 pats ir runajis par saviem pedagogiskajiem principiem.
Soreiz atsaukSos uz kadu “netiesu” rakstu liecibu, kas ne tikai atbalso un skaidro
vina pasSa dzilako parliecibu, bet arl rosina aizdomaties par modernisma tapsSanas
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priekSnosactjumiem. 1929. gada raksta “Klods Debis1” Vitols isi, toméer kompetenti runa
ar1 par modernas miuzikas estétiku, sintaksi un — vina tik iecienito — logiku. Noradijis, ka
dazam labam moderna miizika skiet sasniegusi “Babeles daudzvalodibu”, Vitols sikak
analize ta visa aizsakumu impresionisma, aprakstot Debisi stilistiskos, harmoniskos un
formveides principus. Un cita starpa atlaujas ar Debisi pieméru pamatot parliecibu par

miuzikas izglitibas izskiroso nozimi pat modernisma tapsana:

“...vin§ —Iidzigi Caikovskim, Skrjabinam un dazam labam citam — pierada, ka
lidz apnikumam atgremotam vardam par geniju Znaugsanu konservatorijas
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un akadémijas var bt pamats tiktal, cik tas neattiecas uz pasiem genijiem.
Mazakais talants, parastais mtizikas amatnieks par géniju nekad netiks, pat
ne visidealaka briviba augot. Debisi bija loti uzcitigs Parizes konservatorijas
audzeknis: katru solfedzo, kontrapunkta, fiigas, formu klasi ratni nobeidza
ar godalgu, lidz mazajam un galu gala Grand Prix de Rome — ikkatra Parizes
konservatorista augstakam idealam. Savu Italijas studiju ieguvumu Debisi
parveda, st. c., kantaté L’Enfant Prodigue” (PazuduSais déls). Si kantate skan
spidosi, bet sava koncepcija maz vel atskiras no slavenajiem italu — francu
skolas paraugiem. Uzkritosa turpretim arkart drosa tehnika, stipra formas
izjiita, ar kuru jaunais autors veic savu uzdevumu. Si drosme — 10 gadu ilgu
konservatorijas studiju rezultats, — vienigi 1 drosme deva komponistam
iespgju talak izveléties celus, pa kuriem veél neviens makslinieks nebija
staigajis [..].” (J. Vitols, Burtnieks, 1929, Nr. 2.)

1945. gada Parizes konservatorijas durvis veras Talivaldim Keninam, kur$ velak
atzis — tiesi Jazepa Vitola liktie pamati kontrapunkta un fiigas maciba lavusi vinam taja
iestaties. Raksturojis Parizes konservatorijas stilu ka tradicionalu vel pat 20. gadsimta
vidd, jo macibu kurss te tapat “negaja daudz arpus stingro likumu vingrinajumiem,
kas gan, protams, bija daudz talak aizvesti salidzinajuma ar Latvijas konservatoriju,”
(Zemzare 1994: 31) Kenins piebilst:

“Parizes konservatorija razoja ari modernakus komponistus, bet es labi
atceros, ka Pjers Bulezs (Pierre Boulez, 1925-2016) aizgaja projam (meés bijam
koléegi kontrapunkta un fiigas klas€) péc tam, kad madame Ple-Kosada (Simone
Plé-Caussade, 1897-1986) bija vinam pateikusi: “Mans mazais Pjer, jis varat
rakstit savus Bartoka kontrapunktinus, kur jums vien patik, bet ne mana
klasé.” (Zemzare 1994: 64)

Rita Stanevicate ir noradijusi — pat ja arzemes studejusajiem bija griitibas integréeties
Lietuva, jo, neskatoties uz straujo valsts attistibu, muzikas institiciju tikls bija triicigs,
tomer ISCM Lietuvas nodalas pastaveSanas fakts vien daudzus gadus kalpoja
lietuviesu komponistu pasapzinas veicinasanai, apzinoties savu lomu Eiropas miizikas
modernizacijas procesa. Pat neskatoties uz to, ka $is pirmas modernizacijas iniciativas bija
islaicigas un Lietuvas kulttira 30. gados ienéma vien niSas poziciju (Stanevicitité 2015).

Latvijas muzikalas sabiedribas pasapzinu, iesp&jams, varetu stiprinat apjausma, ka
tadas vai citadas — lielakas un mazakas, nozimigakas un ne tik nozimigas modernisma
izpausmes 20. gadsimta starpkaru perioda Latvija noteica nevis kadas vienas personibas
diktats (pat ja ta ir tik liela méroga personiba ka Jazeps Vitols), bet gan ikkatra iesaistita
izpratne par sava laika miuizikas norisem un to autonoms izvertejums. Un ne tikai
subjektivas prasmes, gaume un ideali, bet arl objektivi apstakli, prieksnoteikumi un
iespejas.



BIBLIOGRAFIJA

AVOTI

Latvijas Skanrazu kopas sézu protokolu klade (1923-1936). Glabajas Jazepa Vitola
pieminas istaba Latvijas Muzikas akadémija.

PERIODIKA

Akords. M. Vetras latvju modernistu vakars konservatorija, 17. okt. Miizikas nedela,
27.11.1926.

Arnolds, ]J. (Graubins, Jekabs). Makslas dzive. Latvis, 01.04.1924.

Arnolds, J. (Graubins, Jekabs). IV simfoniskais koncerts. Latvis, 11.01.1925.
Bréms, M. Latvju modernistu vakars. Latvijas Kareivis, 19.10.1926.

Bréms, M. Maksla. Latvijas Kareivis, 24.11.1926.

Bréms, M. Maksla. Jarmalas koncertsezonu sledzot. Latvijas kareivis, 16.08.1927.
Bréms, M. Maksla. Lietuvas pianists. Latvijas Kareivis. 12.12.1937.

Brusubarda, E. Prof. V. Bacevica klaviervakars. Jaunakas Zinas, 10.12.1937.

Chlopecki, Andrzej. Karol Szymanowski and the International Society for
Contemporary Music: 1923-1939. World New Music Magazine, Volume 24, 2014, 78-85.

Cirulis, Janis. Rigas koncerti. Miizika, 1925, Nr.2, 64.

Cirulis, Janis. Nacionala opera. Izglitibas Ministrijas Meénesraksts, 1925, Nr.2, 195-196.
Cirulis, J. Karola Simanovska skandarbu vakars. Latvis, 13.12.1927.

Darzins, V. Viktora Babina klaviervakars. Rits, 28.03.1935.

“Dzonnijs uzspele” pirmizrade Opera. Eleganta Riga, 1930, Nr.1., 6-7.

Fers, T. Preses apskats. Miizikas nedela, 23.11.1923, 172 -173.

Gartita, Licija. Pardomas sakara ar Onegera “Pacific”. Miizika, 1925, Nr. 3, 106-108.
Graubins, Jekabs. Latvju muzika. Izglitibas ministrijas ménesraksts, 1921, Nr.4., 427 —429.
Graubins, J. Muzikas parvalde, Latvis, 21.09.1923.

Graubins, J. E. Kseneka DZonijs uzspelé Nacionalaja opera. Daugava, 1930, Nr. 2,
245-248.

Gruzna, Pavils. Muizika un dziesmas. Domas, 1930, Nr. 10, 404.
Gruzna, Pavils. Télojosas makslas un muzika. Domas, 1930, Nr. 1, 72-77.

Jk.V. Starptautiskas Solaiku mtizikas biedribas 1925. gada festivali. Miizika, 1925, Nr.
4, 144-146.

Kulttiras Fonda Domes seéde 1924. g. 21. maija. Valdibas Vestnesis, 23.05.1924.

Paucitis, K. Apskats. Dr. V. Nimana: Impresionisms muzika. Latvju Miizika, 1921, Nr.
3, 63-64.

35



36

Poruks, Jekabs. Nacionala opera divdesmitaja gadumija. Briva Zeme, 1.12.1939.
Jakubens, Vladislavs. Modernas muzikas krize. Burtnieks, 1932, Nr.11, 902-910.

Jakubeéns,Vlads. Profesors Jazeps Vitols un lietuvju muziki. Miizikas Apskats, 1933,
Nr. 9, 133-134.

J.S. Apskats. Francija. Latvju miizika, 1921, Nr.4, 83-85.

J.S. Muzikas notikumi. Socialdemokrats, 06.03.1924.

J.W. Maksla. Simfoniskais koncerts Opera. Latvijas Vestnesis, 8.01.1925.

Lacis, Vilis. Atbrivotais zvers. Domas, 1930, Nr. 9.

Leihtentrits, Hugo. Ko jaunas muizikas laba dara cittautas? Miizika, 1925, Nr. 5, 189-193.
Maksla. Latvijas Sargs, 10.01.1925.

Muzikala dzive arzemes. Miizikas Nedéla, 28.09.1923, 43— 44.

Miizikas svetki Zalcburga. Latvijas Vestnesa Pielikums, 1923, Nr. 41, 328.

Onkuls Pi¢pacs. Smaida brivibu! Pasta-Telegrafa Dzive 1930, Nr. 7.

Ramats, Ed. Ceturtais simfoniskais koncerts. Latvijas Kareivis, 10.01.1925.

Ramats, Ed. Maksla. Dzonnijs uzspélé! Latvijas Kareivis, 21.12.1929.

Rigas Radiofona programma. Kino. 1929, Nr. 2, 02.02.1929.

Sakss, Imants. Skanas un atskanas. Jauna gaita, 1988, Nr. 167.

Svanda, dtidu spélmanis. Latvijas Kareivis, 04.12.1930.

Tr. Modernisma ieskanas Nacionala opera. “Dzonijs uzspelé!” Kino, 1929, Nr. 50, 16.
Velless, Egons. Modernas miizikas problemas. Miizika, 1925, Nr. 3, 81-90.

Vétra, M. Vacu jaunako operu komponistu darbi. Daugava, 1929, Nr. 1, 115-119.
Vitolins, Jekabs. Miizikas dzive. Ritums, 1924, Nr. 8, 632—634.

Vitolins, Jekabs. Pragas starptautiskie jaunlaiku miizikas svetki. Ritums, 1924,
Nr. 6., 470-472.

Vitolins, Jekabs. Miizikas dzive. Ritums, 1924, Nr. 8, 632—-634.

Vitolins, Jekabs. Marisa Vétras latvju modernistu vakars. Rigas Zinas Apvienotas ar
Latvijas Vestnesi, 18.10.1926.

Vitolins, Jékabs. Viktora Babina klaviervakars. Teatra Nedela, 06.10. 1929.
Vitols, Jazeps. Klods Debis1. Burtnieks, 1929, Nr. 2, 148-152.
Vitols, Jazeps. Ko muizika esam sasniegusi, ka mums trikst? Pedeja bridi, 17.11.1928.

Zalitis, Janis. VI simfoniskais koncerts, Jaunakas Zinas,11.02.1924.



Zalitis, Janis. Profesora Sbignijeva-Drzevjecka klaviervakars, Jaundakas Zinas,
15.02.1924.

Zalitis, Janis. Pragas miuzikas svétki. Jaunakas Zinas, 02.07.1924.
Zalitis, Janis. Pragas mizikas svétki(2. turpinajums). Jaunakas Zinas, 08.08.1924.
Zalitis, Janis. Pragas miuizikas svétki(beigas). Jaundkas Zinas, 09.08.1924.

Zalitis, Janis. Pastavigus simfoniskos koncertus Rigai un Jurmalai! Jaunakas Zinas,
03.09.1924.

Zalitis, Janis. Neparasts simfonisks koncerts. Jaunakas Zinas, 31.10.1929.

Zalitis, Janis. “Dzonijs uzspéle” pirmizrade Nacionalaja opera. Jaundkas Zinas, 21.12. 1929.

LITERATURA

Bérzina, Vizbulite (2006). Daudz baltu dieninu... Riga: Aténa.

Bérzina, Vizbulite (1978). Janis Zalitis. Riga: Liesma.

Cirulis, Janis (1961). Muzikanta piezimes. Apgads “Literattira” (Kanada), 95.

Ceze, Mikus (2008). Jazepa Vitola likums. Miizikas akadémijas raksti IV, Riga: Musica
Baltica, 9.

Karklins, Ludvigs (1990). Simfoniska miizika Latvija. Riga: Liesma.

Klotins, Arnolds. (2013). Jazeps Vitols ka muizikas fundamentalists un universalists.

Letonika. LU Literattiras, folkloras un makslas instittits, 103.

Klotins, Arnolds. (1979). Alfréds Kalnins: komponista dzive un darbs. Riga: Zinatne,
Latvijas PSR Zinatnu akadémijas Andreja Upisa Valodas un literatiiras institats.

Kudins, Janis (2015). Modernism as a Marginal Phenomenon in the Context of
National Musical Culture: Some Local Historical Experiences in Latvia between the
Two World Wars. Lietuvos muzikologija, t. 16, Vilnius: Lietuvos Muzikos ir Teatro
Akademija, 41.

Mikelsone, Anita (2008). Jazeps Vitols un 20.gadsimta miizikas jaunas vésmas.
Miizikas akademijas raksti 1V. Jazepa Vitola Latvijas Muizikas akadémija.

Muske, Vija (1974). Jazeps Vitols — miizikas kritikis. Riga: Zinatne.

Petraskevics, Janis (2003). New Times, New Paradigms. Music in Latvia 2003. Latvian
Music Information Centre, 28 -31.

Petersone, Liga (2018). Klavieru trio Latvijas atskanotajmaksla: vesturiska kopaina,
ansambli un spéles tradicijas. Promocijas darbs. Riga: Jazepa Vitola Latvijas Miizikas
akadémija.

Latvijas konservatorija. 1919-1929 (1930). Riga, 18.

37



38

Stanevicituté, Rata (2015). Figures of Modernity. International Society for
Contemporary Music and the Modern Music Movement in Lithuania. Modernumo
lygtys. Taurptautiné Siuolaikinés muzikos draugija ir muzikinio modernizmo sklaida
Lietuvoje. Kaunas: Vilnios Dailés Akademijos Leidykla, 391-401.

Sudrabkalns, J. (1983). Jaunu muizikas sezonu iesakot. Par miiziku. Riga: Zinatne
[sast. un kom. Guntars Pupa], 47.

Sudrabkalns, J. (1983). Miuizikas dzive pagajusaja gada. Par miiziku. Riga: Zinatne,
[sast. un kom. Guntars Pupa], 121.

Sudrabkalns, J.(1983). Arrau un “Rigoleto” opera. Par miiziku. Riga: Zinatne, [sast.
un kom. Guntars Pupa], 245.

Sudrabkalns, J. Opera. Par miiziku. Riga: Zinatne, [sast. un kom. Guntars Pupa],
252-254.

Vitoling, Jekabs (1973). Franéu mizikas vakars. Pianists Anri Zils-Marsé. Miizikas
kritika. Riga: Liesma.

Vitols, Jazeps (1964). Klods Debisi. Jazeps Vitols. Raksti. Riga: Latvijas Valsts
izdevnieciba, 210.
Zemzare, Ingrida (1994). Talivaldis Kenins. Starp divam pasaulém. Riga: Gara pupa.

Zune, Inese (2014). Maksis Bréms un vina vieta Latvijas miizikas kritika 20. gadsimta
20.-30. gados. Miizikas akadéemijas raksti, XI. Riga: Jazepa Vitola Latvijas Muzikas
akademija, 35-48.



