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! ,,Concept musics are those ideas
borne of the mind and not of actual
performance in traditional terms”
(Cope 1977: 273).

KONCEPTU MUZIKA LATVIESU KOMPONISTU
DARBOS UN TAS VESTURISKI TEORETISKIE
ASPEKTI

Ieva Gintere

Ievads

Sis raksts ir turpinajums Miizikas akadémijas rakstu 8. laidiena (2011)
publicetajam péetijumam The Study of the Latvian Concept Music of the Early
21 Century. Terminological Issue (Konceptu miizika Latvija 21. gs. sakuma:
jédziena izpéte), kura iezimetas konceptu miizikas ipasibas un analizéti
tas paraugi latviesu komponistu darbos. Jau tolaik izkristalizejas atzina,
ka konceptu miizika nav programmatisma atzars: programmatisms
skandarba izpauzas lineari un narativi (stastosi), turpreti koncepts
ir viendabigi, kompakti strukturéts, tam nav narativu iezimju.
Programmatiskas miizikas kods ir atklats: skandarba nosaukuma
semantika ir caurredzama, miizikas materials ir asociacijas raiso$s un
nav konceptam raksturigo slépto jeb kriptografisko zimju. Savukart
koncepts parasti ir Sifréts, tapéc ta nozime izzinama padzilinatas
analizes cela.

Saja raksta apkopoti doktorantiiras studiju pédéja gada veikto
petijumu rezultati. Literatiiras saraksta lidzas izmantotajiem avotiem
noraditi ar1 dazi citi konceptu miizikas izpratnei butiski pétijumi.

1. Jédziena diskurss un definicija

Senakais man zinamais avots, kura definéts konceptu miizikas
jedziens, ir amerikanu komponista un publicista Deivida Koupa
monografija New Directions in Music (Jauni virzieni miizika. Cope 1971:
309-314; atkartots izdevums 1984). Koups izmantojis So jedzienu ar1
sava petijuma New Music Composition (Jaunds miizikas kompozicija.
Cope 1977: 273-274; 303-304).

Konceptu miizika pieder avangarda tradicijai, t. s. fluksus kustibai,
un tiek déveta ar1 par eksperimentalo un antimtiziku (Cope 1971: 102,
309; Nyman 1999). Koups ar jedzienu konceptu miizika apzimé atseviskus
20. gadsimta 50.-70. gadu skandarbus, kas eksisté tikai idejas l[imeni.
Sie saceréjumi netiek atskanoti tradicionala nozimé!, tapéc vairak
lidzinas vizualam kompozicijam vai skatamam performancém, nevis
tiri akustiskiem darbiem. Hrestomatisks konceptu miizikas piemers
ir Toma Dzonsona (Johnson) Celestial Music for Imaginary Trumpets
(Dieviska miizika iedomatam trompetém) no cikla Imaginary Music (ledomata
miizika, 1974). Skandarbs sastav no viena akorda, kas nav nospéléjams,
jo nosu pieraksts sniedzas 103 paligliniju augstuma. Ar1 Lerija Ostina
(Austin) opuss Accidents (Negadijumi, 1967) netiek atskanots, jo partitira



noteikts, ka pianistam jaimité spelésana ar Zestiem. Ja skanas tomer
rodas, tas tiek uzskatitas par negadijumu. Ditera Snébela (Schnebel)
darbu Musik zum Lesen (Miizika lasidanai, 1969) paredzéts klausities ar
ieksejo dzirdi, neradot skanas. Pazistama ir La Montes Janga (Young)
Composition 1960 (Kompozicija 1960) nr. 5, kuras sakuma tiek atveérts
trauks ar tauriniem. Darbs ilgst, lidz taurini izlido no istabas (to radita
skana, ka jau noprotams, ir gandriz nedzirdama). Péc lidziga principa
veidota Nelsona Houva (Howe) Fur Music (KaZokadas miizika, 1970), kura
spele uz kazokadas rada loti vaji uztveramu akustisku efektu. Darbs tiek
atskanots, kazokadu glastot, buzinot vai citadi izvilinot no tas skanas
(Cope 1971: 310-313; Nattiez 1990: 42-43; Watkins 1995: 570-571).

2. Konceptu miizikas iezimes

Gan pirmo, gan turpmako konceptu miizikas paraugu bitiska iezime
ir semantiska necaurredzamiba. Konceptu pamata parasti ir filosofiskas
témas, netiesi uzdots jautajums par muzikas biitibu (darba performances
gaita tas negist atbildi, jo pats jautajums ir svarigaks par atbildi). Si
ideja, kas miuisdienas ir teorétiski aprobéta un skiet skaidra, 20. gadsimta
vidii nebiit nebija passaprotama. Labakaja gadijuma ta tika uzskatita
par joku, sliktakaja izsauca neizpratni. Agrinas konceptu miizikas idejas
ir vienkarsas, tomer teoretiski noslogotas un pirmaja acumirkli var bt
nesaprotamas. Tapéc tas papildina autora komentars. Pieméram, par
konceptu muizikas stiirakmeni deveto Dzona Keidza (Cage) opusu 4'33”
(1952) pavada apjomigs rakstu materials, kuru aizsak KeidZa 1948. gada
lekcija par dzenbudismu, klusuma jédzienu un klausiSanas pieredzi
(Guttman, Alberro 1998: 424). Komponists pats atzinis, ka So ideju nav
iespejams izprast bez komentara. Vins atceras, ka pirmatskanojuma
laika daudzi klausitaji pametusi zali un pat draugi nav uztvérusi vina
ieceri (Cage 1973: 175, 191; Kostelanetz 2003: 69-70, 218).

Otra konceptu miizikas svariga ipaSiba ir idejas telpiskums.
Galvena doma parasti formuléta lakoniski, viengabalaini, bez linearam
iezimém, t.i., bez stastijuma (narativa) elementiem. To uzskatami ilustrée
Keidza ideja par klusumu ka vides skanéjuma estétisko pieredzi. Ar1
skanu materiala struktiira konceptu miizikas ietvaros ir viendabiga:
kompozicija veidojas nevis ka seciga noriSu plisma, bet gan ka
esosas skanu telpas apguve. Elementu kustiba noris bez sizetiskiem
paversieniem. Materialam piemit procesualitate, tomeér skanas
substance ir viena un ta pati, tapéc telpiskums izvirzas prieksplana.

3. Rietumeiropas avangards un konceptu muzika

Konceptu mizika Koupa petijuma (Cope 1971) nostatita zinama
opozicija 20. gadsimta 60.-80. gadu Rietumeiropas nopietnajam
avangardam, kuru parstav Karlheincs Stokhauzens (Stockhausen),
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2, The boundaries of the piece are
expressed not as moments of time which
mark a succession, but as margins of

a spatial projection of the total sound
structure”. Christian Wolff.

Citéts péc: Eno 1999: xii.

® Fibonacdi rinda — skaitlu progresija,
kas rodas, pieskaitot nakoso
iepriekséjam: 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21
utt.

* Kompozicijas Volumina nosaukums
ir daudznozimigs. Varda sakne
sastopama dazadas Eiropas valodas
(piem., italu, anglu, vacu), un
iespgjamie tulkojuma varianti —
Telpiskums, Apjoms, ka ar1 Skalums.

Lucano Berio (Berio), Pjers Bulézs (Boulez), Jannis Ksenakis (Xenakis),
Maurisio Kagels (Kagel) u. c. So autoru mazika nevalda tada vienkarsiba
un rotaligums ka Janga un vina domubiedru darbos. Tomer abi virzieni
pieder avangarda tradicijai un tiem ir daudz kopiga — semantiska
necaurredzamiba, intelektualitate, jauna attieksme pret laiku un telpu,
atteikSanas no narativa, no literaram struktiram. Rietumeiropas
avangarda kompozicija sakums un beigas visbiezak nav punkti uz
linijas, bet skanu materiala robezas, un skandarbs nav veidots, secigi
savienojot laika momentus, bet gan ka ,totala skanas strukttira” un
,ierobeZota telpiska projekcija“? (Eno 1999: xii).

60. gadu konceptu miizikas paraugi dazkart tiek piedéveti
angloamerikanu tradicijai (Cope 1971: 102), tomeér to geografiska un
nacionala piederiba nav viennozimiga. Ari Rietumeiropas avangarda
ietvaros tapusi vairaki darbi, kas atbilst kluséjosas konceptu mizikas
veidolam. To vida ir Ditera Snébela kompozicijas — jau minétais
saceréjums Musik zum Lesen un Produktionsprozesse (RaZoSanas procest,
1968-1980). Pedejais opuss ir cikls, kura interpreti skanas tikai
kermeniski atveido, bet akustiski nerada. Ari Stokhauzens pievérsies
agrinas konceptu miizikas stilistikai: pieméram, darba Es (Tus) no
cikla Fiir kommende Zeiten (Nakamajiem laikiem, 1968-1970) vins gandriz
aizliedzis atskanotajmaksliniekam spelet. Partittira noradits, ka tas
atlauts tikai bridi, kad makslinieks nedoma, bet ieklausas sava spéele.
Lidzko prata ieSaujas kada doma, spéle japartrauc.

Rietumeiropas avangarda miuzikai akustiska medija iekavosana
lielakoties nav raksturiga, tacu semantiska necaurredzamiba un
atteikS8anas no linearitates (narativa) piemit arl tai. Agrinajiem
konceptu miizikas paraugiem tipiskas Ipasibas tadejadi realizétas
daudz sarezgitaka veidola. Semantika ne tikai nav sakotnéji skaidra,
bet iestradata materiala dzilakajos slanos un specifiski kodéta.
Viena no iespéjam ir ieslept miizika matematiskas idejas; piemeéri ir
Fibonaci rinda® Ksenaka darba Rebonds (Atlécieni, 1988) un Sofijas
Gubaidulinas (Gubaidulina, I'yoaiidyauna) kompozicija B nauare Ovia
pumm (lesakuma bija ritms | In the Beginning There was Rhythm, 1984).
Cita iespéja — iesifret nosaukuma kompozicijas tehnikas nozimi, ka
tas darits Stokhauzena darba Grupas (Gruppen, 1957) un Zerara Grizé
(Grisey) kompozicija Dalas (Partiels, 1975) no cikla Akustiskas telpas (Les
espaces acoustiques).

Daudzu Rietumeiropas nopietni avangarda parstavju skandarbos
saskatams ar1l konceptu mizikai raksturigais idejas telpiskums un
atteik$anas no linearam (narativam) struktram. Sis iezimes uzskatami
paradas Gerga Ligeti (Ligeti) miizika, kas lidzinas vienotam audumam
bez pamanamam formas robezam; piemeéri ir skandarbi Atmosphéres
(Atmosferas, 1961), Volumina* (1961-1962), Lontano (Taluma, 1967) u. c.
Sads materiala izklasta un attistibas veids miisdienu muzikologija tiek



dévets par laiktelpisku (Christensen 1996: 66), jo, kaut ari kustigs, laika
dimensija mainigs, tomér vienlaikus ir ierobeZots zinama izteiksmes
lidzeklu telpa, it ka ieZogots noteiktu speles panémienu arsenala.

Konceptu miizikas iezimes Rietumeiropas tradicija izpauzas krietni
komplicétak neka agrinajos amerikanu paraugos, tacu idejas strukttiras
unsemantiskasnecaurredzamibas zina Ligeti un citu nopietnd avangarda
autoru darbi sasaucas ar KeidZza, DZonsona un Janga opusiem.

4. Konceptu miizikas diskurss Latvija

Nelietojot terminu konceptu miizika, daudzi latviesu muzikologi
un JVLMA studenti par to rakstijusi jau vismaz pedéjo desmit gadu
laika. Vinu tekstos tiek noradits uz jaunas miizikas 1pasibam (kods,
viengabalaina struktiira), tacu nav izveidots Sis 1paSibas apvienojo3s
jumta jedziens. Vards koncepts un tam radniecigi apzimeéjumi
(konceptualitate, koncepcija) publikacijas un studiju darbos sastopami
diezgan biezi. Lielakoties tomer Sie jedzieni netiek plasak iztirzati, jo
tie neattiecas uz petijuma galveno objektu.

Kristines Strupisas bakalaura darba Tris jauno latviesu komponistu
J. Petraskevica, A. Dzeni$a un E. ESenvalda portretskices izmantots jédziens
koncepcija. Tas skaidrots ka ,filosofiska ideja, kas rosina muzikalo un
tehnologisko ieceru realizeésanu” (Strupisa 2003: 23). leskiceta viena
no konceptu miizikas pamatiezimem: idejas tehnisks, konstruktivs
(nevis ilustrativs) iemiesojums miizikas materiala. Par konceptualu
devets arpusmuzikals kods, kas iestradats noSu teksta dzilakajos
slanos, piemeéram, skaitlis tris Andra DzeniSa skandarba Stanza II. Super
flumina Babylonis (Telpa II. Par Babilonijas tideniem), kuram ir konceptuala
nozime. Trisvienibas simbols izmantots intervalu, frazu uzbuves un
atskanotaju izvele (Strupisa 2003: 28).

Ineses Lisinas recenzija par Kristapa Pétersona kora kompoziciju
Mijkrésla dziedajumi (2009) pieminéta ,koncepcija, kuru autors pauz
vardos” (Lisina 2009). Gundega Smite Martina Viluma kordarba Le
temps scintille... (Laiks mirgulo..., 2003) konstaté , konceptualu ievirzi”
jeb arpusmuzikalu ideju, kas nosaka skandarba teksta izveidi un ir
detalizéti iemiesota materiala® (Smite 2011: 143). Viluma oratorijai
Aalomgon (2006), lidzigi ka vairumam vina darbu, Smites ieskata piemit
,patstavigas sonoras telpas koncepcija”. Seit fikséta koncepta svariga
ipasiba: tas izpauzas ,viendaligas formas ietvaros”, katrai oratorijas
dalai , kltistot par patstavigu telpas vienibu”. Telpa ir apjomiga formas
dala, kuras iekséja attistiba var nebiit saistita ar citam, un to raksturo
vienotu izteiksmes lidzeklu izmantojums (Smite 2009: 9).

Komponists Svens Renemanis magistra diplomreferata Jura Karlsona
simfoniskd vizija orkestrim ,Vakarblazma” (tematiskais materials un
attistibas principi) piemin konceptualitati. Vins 1si komente $1 varda

>Skandarba Le temps scintille...
izmantoti Pola Valeri (Valéry) un
Rainera Marijas Rilkes (Rilke)
dzejas fragmenti, kuru originala
sintakse ir dekonstruéta. Martins
Vilums pamato dekonstrukciju
ar Zigmunda Freida ideju par
bezapzinas spéka iedarbibu uz
verbalo tekstu, par bezapzinas
darbibu, kas padara tekstu
fragmentétu, savijot dazadas
nozimes un veidojot jaunas. Saja
komentara izmantoti dati no
intervijas ar komponistu Vilumu
2009. gada 10. julija Riga, Latvijas
Nacionalas operas telpas.
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nozimi: ,jauns programmatisma veids”, kas paradijies 20. gadsimta
muzika, ,jauna pieeja skandarba satura funkcijai” (Renemanis 2008: 6).
Renemana izteikumi liek noprast, ka runa ir par arpusmuzikalu saturu,
kas atskiras no tradicionalas programmas.

Jasecina, ka jedziena koncepts un radniecigu terminu lietojums
latviesu muzikologu tekstos nereti ietver konceptu muizikas definicijas
elementus. Tas liecina par amorfa konceptu miuzikas diskursa
pastavesanu latvieSu muzikologija aptuveni pedejos desmit gados un
norada uz nepiecieSamibu veidot koncepta teoretisku izpratni.

5. LatvieSu konceptu miizikas raksturojums
5.1. VISPAREJAS TENDENCES

Viens no pirmajiem latvieSu komponistiem, kuri pieversusies
konceptu miuzikai, bijis Armands Strazds (1970). Pieméru vida ir
vina 90. gadu opusi (Motion Chart /| Kustibu karte, 1995, u. c.), kuros
vizualo mediju iesp&jams uztvert arl bez skanas, tacu Strazda radosa
darbiba ir savrupa un neveido iezimigu latviesu miizikas stravojumu.
Arpusmuzikalam idejam citu latvieSu komponistu jaunradé ir bitiska,
bet skanai pakartota loma, un skana vinu darbos neapsaubami ir
galvenais medijs. Lidzigi ka Rietumeiropas avangarda tradicijai,
ar1 latvieSu jaunas paaudzes komponistu miizikai skaniska medija
iekavosana nav raksturiga. Tacu cita zina ta erti iegulst konceptu
miizikas teorétiskaja ietvara un, tapat ka Rietumeiropas avangards,
atbilst agrinas konceptu muzikas garam.

Latviesu komponistu skandarbi, kuros paradas konceptu miizikas
iezimes, atspogulo noturigu un skaitliski plasi parstavetu tendenci.
Ta sevi piesaka 20. gadsimta 90. gadu otraja pusé un uzplaukst
21. gadsimta pirmaja dekadé sadu vidéjas un jaunas paaudzes autoru
darbos: Armands Strazds (1970), Martins Vilums (1974), Ruta Paidere
(1977), Santa Ratniece (1977), Andris Dzenttis (1978), Janis Petraskevics
(1978), Santa Buss (1981) un Kristaps Pétersons (1982) u. c. Tomeér
ne visi So paaudzu komponistu darbi apliecina piederibu konceptu
miizikai: pieméram, Erika ESenvalda (1977) saceréjumi biezak veérsti
uz poetiskas, pat mistiskas noskanas, nevis koncepta radiSanu;
konceptu miizikas 1pasibas nav raksturigas ar1 tradicionalak orientéto
autoru Marites Dombrovskas (1977), Solveigas Selgas-Timperes (1973),
Ingmara Zemzara (1973) u. c. miizikai.

5.2. KODS UN LAIKTELPA LATVIESU KONCEPTU MUZIKA
5.2.1. Kods

Kods ir specifisks apzimejums, kuram tai vai cita konteksta ir
noteikta nozime, bet arpus ta — citas, plasakas nozimes, un to iesp€jams



parnest no vienas zimju sistémas cita, pieméram, no matematikas
miuizika. Koda izpratnei noderigs ir Ferdinanda de Sosira piedavatais
termins ,hieroglifa tipa zime” — respektivi, zime, kas attiecigas valodas
nepratéjiem nav saprotama (Saussure [1916] 2005: 31). Kompozicijas
tehniku konteksta sada wvaloda var but sérija, spektrs, matematiska
formula. Kods laikmetigaja miizika tiek télaini dévets ar1 par ,slépto
atsperi” un ,,nedzirdama” fenomenu, jo to nav iespéjams konstateét tikai
klausoties, bez partitiiras analizes (Kapaes 2007: 236; Kiopersa 2007:
605). Kodéta zime var paradities, pieméram, skandarba nosaukuma,
kas klausitajam nebiis saprotams bez zinasanam par tas vai citas valodas
panémienu klastu.

LatvieSu konceptu miizika kods parasti nav pilniba identificegjams
ar kompozicijas tehniku (ka tas raksturigi Rietumeiropas avangarda
miuizikai), bet sastopams tikai tas elementos. Pieméram, Martins Vilums
kompozicija Simurg instrumentalajam ansamblim (2005) izmantojis
spektralisma panémienu - darbibas ar virsskanu rindu. Nosaukums
iemieso spektralisma tehnikas principu: saskana ar senu persiesu
legendu, kas Vilumu iedvesmojusi, Simurg nozime trisdesmit, un tads ir
virsskanu skaits darba centralaja faze®. Nosaukums ir kodeéts, jo parstav
specifisku zimju sistéemu un ta atslega rodama tikai attiecigas sistémas
ietvaros.

Kods Viluma darba izmantots Iidzigi ka iepriekSminétaja Grize
opusa Partiels, proti, spektralisma konteksta. Rietumeiropas muzika
sada pieeja ir loti izplatita. Tacu, ka jau atzimets, latviesu skanrazu
opusos biezak sastopams kodésanas veids, kas nav saistits ar konkrétu
kompozicijas tehniku.

Kristapa Petersona skandarba Ligeija divpadsmit balsim un klavierém
(2009) kods meklejams harmoniskaja sistema. Edgara Alana Po (Poe)
noveles Ligeija (Ligeia, 1838) ievadvardi’ parcelti skanas: katram anglu
alfabéta burtam atrasta atbilstoSa skana, oktavu sadalot divdesmit
sesas nesimetriskas dalas. Harmonija iemiesota Po stasta ideja:

,[..] péc sievas Ligeijas naves galvenais varonis apprecas otrreiz, tacu ar1
otra sieva smagi saslimst un mirst. Naves nakti vina parmiesojas Ligeija,
un muzika ataino pardabisko vienas sievietes permutaciju otra. Sis
efekts sasniegts, izmantojot nestabilu harmonisko vidi, kas skandarba
finala nostabilizé&jas viena harmonija“®.

Petersona skandarbs ir viens no spilgtakajiem piemériem, kas parada
koda nozimi: harmoniskaja sistema iesleptais alfabéts nav izlasams bez
partitiiras studeéSanas, un koncepta galvena ideja — permutacijas jeb téla
parveides efekts — nav semantiski caurredzama, jo iemiesota miuizikas
dziles, tas struktiiras dzilakajos slanos.

Koda princips saskatams ar1 Santas BuSs enigmatiskaja skandarba
(Aizplivurots, 2008) alta saksofonam.
Nosaukuma redzamie simboli apzimé spéles panémienus, registru,

¢ Simurg otras fazes harmoniju
veido virsskanu rindas no trim
pamatskanam: do, mi un labemol.

7, And the will therein lieth, which
dieth not. Who knoweth the mysteries
of the will, with its vigor? For God is
but a great will pervading all things
by nature of its intentness. Man doth
not yield himself to the angels, nor
unto death utterly, save only through
the weakness of his feeble will” (Joseph
Glanvill). ,Un ieks tam pastav griba,
ka ta nepazist naves. Kurs gan

ir atmingjis gribas varenibu visa
tas speka? Jo Dievs ir ta miiziga
griba, kas dzivo visas vina raditas
lietas. Cilvéks nezemojas nedz
engelu, nedz naves vaiga prieksa
ka vien caur savas vajas gribas
bezspécibu.” Dzozefs Glenvils,
Kristapa Pétersona tulkojums no
anglu valodas (citéts no Pétersona
elektroniskas véstules Ievai Ginterei
2011. gada 14. septembri).

8 Sk. ieprieks€jo atsauci.
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formas dalas un citus parametrus. Lidzigi kodéts ir §is komponistes
saceréjuma La cannelle... (Kanelis.., marimbai, 2007) nosaukums,
kura burti partulkoti skanas un akcentu sistéema, un Ad(vanta)GE
oN ClaY (burtiska tulkojuma — Iespéja uz mala [speles laukuma], 2009),
kamerorkestrim, kas ietver formas dalu un instrumentu sastava kodus.

Santas Ratnieces skandarbs Alvéoles (Siinas, 2005) stigu kvartetam
slepj sevi medus Stinas veidolu. Kompozicijas forma atbilst seSsttira
Stnai: tai ir seSi posmi. Skanas attélots medus kristalizeéSanas process,
kura mazi kristalini veido lielakus. Sadi komponiste iekod&jusi $Gnu
telu skandarba dzilakajos slanos: forma un harmonija. Sanu veidols
ticis partulkots jeb parnests cita, specifiska zimju sistéma — kompozicijas
panémienos, izteiksmes lidzeklos (Ratniece 2005).

Ar1 Rutas Paideres skandarba Black Nightshade (Melna naktene
mandolinai, trombonam un klavierém, 2009) sastopams kods.
Izmantojot nosaukuma anglu valodu, komponiste uzsverusi énas télu
(shade), kas ir svarigs uzbiives elements. Enas ideja partulkota dinamika,
speles panémienos un faktiira. Pieméram, skanigs un akcentets akords
skan kopa ar ar savu énu klusinata (pp) dinamika; akcentétai skanai
nereti seko éna glisando veidola:

1. piemérs. Rutas Paideres skandarbs Black Nightshade: fragments.
Berlin: Neue Musik, 2010, 1

Svesvaloda ietérpts kods latviesu miizika ir loti izplatits panémiens.
Lidziga veida tas paradas ari Andra DzeniSa kompozicija Stanza I
31.12.1999 (Telpa 1. 31.12.1999) stigu kvartetam un klavierem, kuras
nosaukums (stanza — it. telpa) ir slépta norade uz materiala telpisko
izveidi, profanas un sakralas telpas koeksistenci. Janis PetraSkevics
skandarba Mezzogiorno (Dienvidus, 2005) instrumentalajam ansamblim
ietver netieSu noradi uz gaisménu kodu, kas nosaka mizikas
materiala izveidi. Tapat sveS§valoda izmantota jau minétaja Santas Buss



Ad(vanta)GE oN ClaY nosaukuma, kura pamata ir tenisa speles kods.
Tacu nosaukums biezi ir ar1 loti visparejs. To spilgti apliecina Santas
Ratnieces klavieropuss muqgarnas® (2009), kas neprecizé skandarba
idejas kodolu — trisdimensionalo mukarnu formu, vai ari Martina
Viluma The Sense of the Past (Pagatnes izjiita stigu orkestrim, 2001), kas
nelauj nojaust darbu strukturéjoSo atminéSanas kodu.

Kopuma kodiem latvieSu miizika, Iidzigi ka Rietumu komponistu
dailrade, ir tipiska semantiska necaurredzamiba, tie iemiesoti miizikas
materiala dzilakajos slanos: harmonija, forma u. tml, un tiem ir
tipiskas atsauces uz citam semiotiskajam sistemam. Dazos gadijumos,
piemeéram, Viluma miizika, kodi realizeti ar tas vai citas kompozicijas
tehnikas palidzibu, tomér parsvara tie nav saistiti ar noteiktu tehniku.

5.2.2. Laiktelpa

Ka jau atzimets, konceptam miuizika ir raksturigs ne vien kods, bet ar1
laiktelpisks materiala attistibas veids.

Laiktelpas (angliski timespace) jedziens Saja petijuma lietots, balstoties
uz danu muzikologa Erika Kristensena definiciju (Christensen 1996:
66). Tas apzimeé skandarbu vai ta posmu, kura attistibai, metaforiski
izsakoties, ir dziluma, plaSuma un augstuma dimensijas un kurs atskiras
no programmai raksturigas viendimensionalas linearitates. Telpa kustas
(izplesas, sartik, saskelas, izirst, taja rodas padzilinajumi utt.), un kustiba
ir mérama laika izteiksmé; tas arl nosaka abu jédzienu apvienojumu.
Laiktelpas robezas iezimeé noteikts un ierobeZots spéles panemienu klasts
(Christensen 1996: 66—67). Starp Siem panémieniem var biit, pieméram,
nokliSana skanas ieksiene, izmantojot spektra skanas vai apgiistot vienas
skanas iespéejas™®. Ari vairaki citi pétnieki akcent€, ka materialu var devet
par laiktelpisku, ja taja ir gan ieksgja kustiba, darbiba, kas norada uz
laika dimensiju, gan ar1 skaidri uztveramas vides robezas — vienas skanas,
vienas harmonijas un citu izteiksmes lidzeklu telpa (Giacco 2001: 3940,
44; Kropersir 2007: 606-607). Gundega Smite raksta:

»Laiktelpa apzime skandarba temporalas un telpiskas kategorijas
vienotibu. Materiala attistiba laika veido horizontalo dimensiju, skanu
augstumi - vertikalo, savukart skanas intensitate un tembralas kvalitates
— dzilumu” (Smite 2009: 9).

Laikmetiga miizika biezi tiek dévéta vienkarsi par telpisku (vacu
Raummusik, fr. musique spatiale; Hasarikuuckmit 2007: 451). Tomer
Kristensens uzskata apziméjumu laiktelpa par precizaku, jo, to lietojot,
netiek ignoréets laika aspekts jeb procesualitate, kas ir miizikas
neatnemama Ipasiba. Laiktelpiskajos skandarbos miizikas materiala
attistiba ir smalka, nereti pat nemanama (Christensen 1996: 66-67).
Uzskatami piemeéri Rietumeiropas tradicijas ietvaros ir Gerga Ligeti
opusi. Ar1 latviesu komponistu jaunradé verojama izteikti laiktelpiska
pieeja, 1pasi Martina Viluma un Jana Petraskevica saceréjumos.

¢ Santas Ratnieces muqarnas, ka
arl turpinajuma mineéta Jana
Petraskevica trop proche / trop loin
nosaukumos mazie burti lietoti
saskana ar komponistu velmém.

0Jedziens laiktelpa Saja gadijuma
nav filosofiska kategorija. Tas
neatspogulo filosofiskos laika un
telpas jédzienus, kas, pieméram,
saskana ar Imanuela Kanta teoriju
ir aprioras domasanas formas jeb
apzinas pamatstrukttras. Laiktelpa
jasaprot nevis abstrakta nozimé, bet
gan ka konkréts miizikas substances
veids, kas lidzinas Visuma
laiktelpai. Muzikologija lietotais
jédziens aizgiits no laikmetigajam
kosmologijas un fizikas teorijam
(Christensen 1996).
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Izmantoti dati no Jana
Petraskevica elektroniskas vestules
autorei 2011. gada 17. novembri.

Laiktelpas principa realizaciju atspogulo Viluma Simurg pirma faze.
Visas instrumentu grupas skan dodiéz: tas variéts mikrohromatiski,
ar skanas nokrasam, spéles panémieniem un ritma ziméumiem
(2. piemérs). Saja fazé ir gan iek$éja kustiba, darbiba, mirgulojosa
faktiira, kas norada uz laika dimensiju, gan ari skaidri uztveramas,
stingras vides robezas — vienas skanas telpa, ko nosaka harmonija.

2. piemérs. Martina Viluma skandarbs Simurg: pirmas fazes fragments (skanas dodiéz laiktelpa).
Riga: Musica Baltica, 2009, 8

Laiktelpas principa klatbiitni Jana Petraskevica skandarbos apliecina
jau to nosaukumi — Bultas lidojums. ParadiSands... Un jau talu taluma
(1997), Migla... Vistalakais punkts (1998), trop proche / trop loin (Pardk
tuou / parak talu, 2002). Sajas kompozicijas attistibas process noris Sauras
telainibas robezas: kompozicija Migla... Vistalakais punkts attistiba ved
no miglaini iezZiméta téla pie skaidri uztverama (Strupisa 2003: 13-14);
skandarbs trop proche / trop loin ir lidzigi strukturéts: ta pamata ir elpas
vai vilna tels, iepltiSanas un aizpliiSanas process™.



Petraskevica opusa Mezzogiorno pamatideja ir vienlaidu kustiba —
énu saisinasanas un pagarinasanas atkariba no saules atrasanas punkta,
tapat ka elpas iepliisana un aizpltiSana. Laiktelpas modelis 1pasi spilgti
atklajas skanu bloku posmos: tie ir ieksgji dzivi, kustigi, bet izteiksmes
lidzeklu zina monotoni.

ledzilinoties varam secinat, ka gandriz viss Mezzogiorno miizikas
materials ieceréts ka pamatmotivu cie$s saaudums. Enas un dienvidus
telamotivinavnoskiramiun veido vienu veselumu —gluzi ka priekSmets
un ta éna. Parsvara tie paradas vienlaikus un nav atseviski saklausami.
Mezzogiorno muizikas materials ietver viena téla loti sarezgitu ieksgjo
attistibu. Simbiotiska, dubulta énu/dienvidus tela motivu kopums
parstav telpisko dimensiju. Savukart laika dimensija jiitama So motivu
periodiskajos atbrivosanas méginajumos. Noris elementu cina, process,
kas parstav laika dimensiju. Materiala dinamismu veido So elementu
periodiskais parsvars citam par citu.

Arl Santas Ratnieces kompozicijai muqarnas raksturiga tela
transformacija. Ta notiek, pieaugot faktiiras apjomam un dinamikai.
Tiek pazeminats registrs, pastiprinata artikulacija. Sis process ilgst
visa skandarba gaita viena motiva — straujas ornamentalas figtiras —
ietvaros. Ari Martina Viluma The Sense of the Past t€la telpa ir kustiga:
ta pakapeniski retinas un sabiezinas, maina blivumu vai nu ar
fakttiras, vai ar speles panémienu palidzibu. Piemeéram, forte dinamika,
nemainigs skanaugstums un preciza artikulacija pamazam partop
glisando, miglaina tembra, klusinatos tonos. Paztid akcenti, paradas
pauzes, flazoleti un nobides no sakotnéja skanaugstuma (3. piemeérs).
Harmonijas pamatstruktiira fazes ietvaros netiek mainita, tikai nobidita
par apmeram vienu toni.

3. piemers. Martina Viluma skandarbs The Sense of the Past: C faze. Komponista rokraksts, 2001
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Pavisam citadi veidots Andra DzeniSa skandarbs Stanza I. 31.12.1999
klavierem un stigu kvartetam. Par laiktelpu $aja gadijuma var dévét
klavieru partiju, jo tas materials ir atkartots un nemainigs, tacu
iekseji kustigs. LatvieSu konceptu muzikas paraugiem Sads bezgaliga
laika plidums nav loti raksturigs. Parasti laiktelpa tiek ieviestas vai
nu pakapeniskas izmainas (ka Mezzogiorno, muqarnas), vai ar1 ta tiek
nomainita pret citu (ka The Sense of the Past, Simurg). Telpas dimensija
var ar1 uz bridi pazust (Ad(vanta)GE oN ClaY vidusposma), lai nakosaja
posma atgrieztos.

Nosléguma vieta

Saja raksta apliikotas konceptu miizikas pamatiezimes un ieskicéti
tas izpausmju veidi latviesu komponistu dailrad€, atstajot atvertu
lauku citiem pétijumiem nakotne.

Izstradatie analizes parametri lauj raksturot latviesu jauno muziku,
atklajot tas specifiski konceptualo veidolu, un precizét koncepta
jédziena nozimi, kas jau tikusi ieziméta latvieSu muzikologu pétijumos
pedejas desmitgades laika. Savukart pats konceptu miizikas jedziens
latviesu muzikologija ir jauns: tas bija nepiecieSams, lai noraditu
izstradatajiem analizes principiem atbilstosu izmantojuma nisu,
ka ari, lai akcentétu daudzu latviesu laikmetigas miizikas paraugu
radniecibu konceptu miizikai Rietumeiropas avangarda tradicija.
LatvieSu konceptu miiziku var uzskatit par plaSakas, starptautiskas
makslas paradibas lokalu versiju, avangarda tradicijas turpinajumu,
kuram raksturiga arpusmuzikala semantika, slépti kodi un materiala
laiktelpiska attistiba, tomér latvieSu muzikai ir sava specifika:
atskiriba no pirmajiem konceptu miizikas paraugiem, taja nav izteikta
akustiska medija iekavosana, mazak ir nenopietnibas un performances
elementu. Bez tam latviesu konceptu mitizika, pretstata Rietumeiropas
tendencem, kompozicijas tehnikas negtist galveno nozimi — sastopama
liela risinajumu daudzveidiba.



LATVIAN CONCEPT MUSIC: HISTORICAL AND
THEORETICAL ISSUES

Ieva Gintere

Summary

The article encompasses research results during doctoral studies in
musicology, and characterizes the most recent music of Martins Vilums,
Janis Petraskevics, Santa Ratniece, Ruta Paidere and other composers.
The term ‘concept’ in different forms has been used in the Latvian
musicology for over a decade already, but has not been strictly defined
until now.

The term refers to the music of avant-garde between 1960ies
and 1980ies, and has some obvious similarities with the Latvian
new music (the last decade of the 20" century and the first decade
of the 21* century). The early, playful concept music of John Cage,
La Monte Young, Tom Johnson a.o., as well as the serious avant-garde of
Karlheinz Stockhausen, Gyo6rgy Ligeti, lannis Xenakis a.o., demonstrate
semantically closed ideas, just like the Latvian music in question. The
titles of concept music are often enigmatic (433", Rebonds), and the
musical idea — obscure, semantically closed. This quality of the concept
music comes from its indirect reference to intellectual ideas and extra-
musical texts. In the case of the serious avant-garde in particular, the
concept is embedded in the deepest layers of the musical material, so
that it cannot be grasped without analysis of the score. The idea of the
piece could be viewed as a code of the composition technique (Partiels
by Gérard Grisey, Gruppen by Karlheinz Stockhausen); it can also be
enciphered in the rhythm, harmony and other modes of expression that
cannot be perceived directly.

Besides, the structure of these ideas is non-linear: there is no
narrative. For this reason the concept music is made not as a plot, but as
a‘timespace’. This metaphor of the contemporary music analysis means
a type of material that moves, develops (exists in the time dimension, as
music always does), but nevertheless its inner space is constant, so that
it sounds like a rather monotonous, generally unchanging field.

Timespace and a semantically closed idea are the main features of
the concept music showcased in this article. They are demonstrated
in the music of the young Latvian composers by means of some score
fragments of the typical examples: Black Nightshade (2009) by Ruta
Paidere (1977), Simurg (2005) and Sense of the Past (2001) by Martins
Vilums (1974).
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