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Daudzbalsibas problemu Rietumeiropas mtzikas zinatnieki pétijusi
plasa vesturiska spektra, kas ietver gan kordziedasanu Senaja Roma,
gan musdienu laikmeta tendences. Turklat 1pasi intensivi attistijusies
akademiska maciba par stingra un briva stila kontrapunktu, ka ari
(kops 20. gadsimta vidus) par kontrapunktu divpadsmitskanu sistemas
ietvaros. Kop$ pagajusa gadsimta muzikologu uzmanibas loka arvien
biezak nonak ari viduslaiku kontrapunkts. Zaka Handsina (Handschin
1927/1928), Mariusa Sneidera (Schneider 1934/1935), Heinriha Beselera,
Petera Gilkes (Besseler, Giilke 1973) u. c. autoru darbos pamazam
kristalizejas prieksstats par ipasu vokalas daudzbalsibas veidu,
kas balstas uz kvartu/kvintu saskanam un pielauj brivu sekundu,
tercu, sekstu un septimu lietojumu. Tadgjadi tiek atspékots ieprieks
izplatitais, Fransua Zozefa Fetisa (Fétis) un Hugo Rimana (Riemann)
paustais uzskats par paralélu kvintu un kvartu dziedajuma , moralo
neiesp&jamibu” (Riemann 1898: 24-25).

20. gadsimta beigas Rietumeiropas miizikas zinatné arvien skaidrak
iezimeéjas tendence pétit viduslaiku daudzbalsibu vésturiski stilistiska
rakursa. TieSi 5ada pieeja sniedza iespéju nodalit dazadus periodus
kontrapunkta izpratnes evoliicija, ka arl izcelt kontrapunkta dizako
meistaru vidii Perotinu (Magnus) un Gijomu de Maso.

Beidzamajas desmitgades lidztekus Rietumu zinatnes sasniegumiem
ieveribu pelnijis ar1 Krievijas muzikologu veikums — pirmam kartam
Vladimira Protopopova inicietais vairaku autoru kopdarbs HMcmopus
noaugoruu (Polifonijas vesture), kas ietver fundamentalus pétijumus
par daudzbalsibu un kontrapunktu laikposma no 9. gadsimta lidz
20. gadsimta sakumam (EBagoxmmosa, AJybOpasckas, IIporomomnos
1983-1996). Apmeéram vienlaikus ar So piecu izdevumu seériju tapusi
Nataljas Simakovas doktora disertacija Konmpanynuxm cmpozozo
cmuAs kak  xydoxecmeennas mpaduyus (Stingrd stila  kontrapunkts
ka makslinieciska tradicija, 1993; vélak, 2002, Sis darbs kluvis par
pamatu monografijai). Autore taja izklasta savu teoriju par sesam
fazem daudzbalsibas attistiba no 9. gadsimta Iidz stingra stila
kontrapunktam (15. gadsimta beigas/16. gadsimts). Plasa vesturiska
spektra aptvere lauj Simakovai aplikot izraudzito tému tas evolicija:
vinas uzmanibas loka ir gan organuma agrinas formas, gan diskants,
gan, visbeidzot, klasiskais vokalais kontrapunkts (Cumaxosa 2002).



Tomeér, neraugoties uz zinamiem panakumiem viduslaiku
kontrapunkta izpete, skaidra, izsmelosa priekSstata par $is paradibas
batibu misdienu muzikologija joprojam nav. Centieni noteikt
viduslaiku kontrapunktu tradicionala veida, analizgjot balsu attiecibas
nots pret noti un veidojot tabulas, kuras noraditi vairak vai mazak
raksturigi intervali, Isti neparliecina, jo Saja gadijuma tiek ignoréta balsu
iesp€jama asinhrona mijiedarbe bez stingri fikséta ritma (Pegoros 1985:
29). Pagaidam veél nav atklats, ka kontrapunkta izveidé mijiedarbojas
nejausiba un likumsakariba vai arl tadas visparinatas kategorijas ka
apzindtais un neapzinatais.

Janem ar1 véra, ka kontrapunkta raksturojumos autori visbiezak
orientéjas uz viduslaiku traktatiem, atstajot eéna pasu liturgiskas
daudzbalsibas praksi. Lidz ar to daudzi secinajumi tapusi, balstoties
uz zinatnieku (teoretiku) piedavatajiem instruktivajiem paraugiem, kas
dazados traktatos ietverti centienos fikset pareizo diafonijas saskanu
secibu jeb, viduslaiku terminologija, kontrapunkta ,formulas” un
,modus” (IInmauckuii 2006: 159).

Tadgjadi misdienu zinatnei, pétot agrino Rietumeiropas
kontrapunktu, butu aktuali parorientéties no teorijas uz praksi: tas
liktu ar jaunu pieeju parlasit ari viduslaiku traktatus, kuri, protams,
nevaréja praksi pilniba ignoret, lai gan atspoguloja pirmam kartam tas
racionalo aspektu. Svarigi buitu ar1 parskatit viduslaiku daudzbalsibas
izpetes metodologiju, jo iespejams, ka tas atjaunotne ienestu biitiskas
korekcijas tradicionalajos prieksstatos par kontrapunktu.

Misuprat, viduslaiku daudzbalsibas noslépums, tas struktiirelementu
savdabiba daudzejada zina izriet no dazadu miuzikas evolicijas
stadiju lidzaspastavésanas. Sis fakts laikmetigo pétnieku uzmanibu
saistijis vien retumis. Pédé€jas desmitgades publicétie materiali, taja
skaita Teodora Karpa darbs The Polyphony of Saint Martial and Santiago
de Compostela (Senmarsialas un Santjago de Kompostelas polifonija: Karp
1992), liecina, ka daudzi medievistikas specialisti joprojam tiecas
viduslaiku daudzbalsibu raksturot ar tradicionalas skandarbu
analizes panémieniem. Tacu Sada pieeja, kas lieti noder profesionalas
miizikas rakstiskas tradicijas joma, viduslaiku daudzbalsibas izpété nav
metodologiski piemérotaka.

Si raksta meérkis ir pieradit izvirzito hipotézi par mutvardu un
rakstiskas tradicijas mijiedarbi viduslaiku daudzbalsiba. Svarigi
pirmam kartam izprast, kada rakursa apliikot mtizikas sistemas, kuru
pamata ir viduslaiku notacija. Saja gadijuma izmantota tipologiskas
analizes metode; ta paredz noteikt primard un sekundara hierarhiju,
ka arl raksturot skan&jumu un intonéSanas veidus, kas var ietekmeét
interpretaciju (HInmanckuit 2006).

Agrino miizikas sistéemu izveértéjuma var noderét Mirona Harlapa
maciba par ritma veésturiskas attistibas stadijam; Sis autors izvirzijis



virkni jaunu metodologisko nostadnu. Ritms ka temporalu procesu
norises izpausme ir ,visu laikamakslu formveides princips, to kopeja
primara forma, no kuras izaug katras laikamakslas specifiskas formas”
(Xapaam 1986: 22). Pamatojot tézi par trim ritma formam — intonativo
(pirmatneja folklora, gregorika), kvantitativo jeb laikmeéra (mutvardu
tradicijas profesionala miizika, piem., Notre Dame skola) un kvalitativo
jeb taktu formu (piem., Vines klasiku muizika), Harlaps min ar1 tris
miizikas fenomena eksistences stadijas: folkloru, mutvardu tradicijas
profesionalo miuziku un veélaku laikmetu profesionalo komponistu
dailradi. Tas norobezojot, varam noteikt, vai mums dariSana ar
sinkrétisku makslu, kas vieno miiziku, vardu un deju, vai ar muiziku
ka patstavigu makslas veidu, kas apveltits ar savam valodas un formas
likumsakaribam.

Sikakai analizei izraudzitie daudzbalsibas paraugi parstav vienu
no uztverei vissarezgitakajiem Viduslaiku periodiem (saglabajusies
tikai pavisam nedaudzi piemeri) — muziku, kas tapusi laikposma no
11. gadsimta vidus lidz 12. gadsimta vidum un vél nesen tika uzskatita
par piederigu t. s. LimoZzas skolai. Tomer pagajusa gadsimta 70. gados
noskaidrots, ka LimoZas abatijas Senmarsialas rokrakstu kolekcija
nav pastavejusi. Zara Fulere atklajusi, ka t. s. ,Limozas repertuara”
pamata ir dazadas cilmes materiali, ko baznicas kantors Bernars Itje
(Itier) apkopojis perioda starp 1195. un 1225. gadu (Fuller 1979). Ta
ka rokrakstos lietota akvitanu neimu notacija, iesp&jams izmantot
akvitanu daudzbalsibas jedzienu (Haas 1997: 867). Lidzigs notacijas
veids sastopams spanu Kaliksta kodeksa (plasak sk. raksta 12.-13. 1pp.),
ko tadéjadi ar1 varam attiecinat uz akvitanu daudzbalsibas tradiciju.

Villija Apela ieskata, akvitanu neimas radusas no bretonu neimam
laika perioda ap 900. gadu un izcelas ar vienkarsibu un skaidribu. To
apliecina ar1 zemak redzamais attéls.

1. attéls. Akvitanu neimu paraugi (Apel 1970: 229)



Dominéja zimes, kuram atbilst atseviskas skanas vai intonéSanas
panémieni: punctum (1) un virga (2) — augstas skanas; apostropha (3) —
vieglas skanas, kas nekad netiek izdziedatas izoléti (ar atsevisku zilbi),
bet pilda saites funkciju, apvienojoties ar citam neimam, turklat arvien
iezZimé unisonu attieciba pret ieprieksejo un nakoso skanu; quilisma
(4) - savveida tremolo, norada uz atru, vieglu skanu, kas paradas
pakapeniska augsupversta kustiba tercas (parsvara mazas) diapazona
un tiecas uz nakoSo skanu; distropha (5) — apostrofas jeb vieglas,
neakcentétas skanas atkartojums ar tieci uz turpinajumu; punctum
ar apostropha (6) — kritosa sekunda ka glisandoveida tverta pieskana
(aizpildot kritoSu tercas gajienu); podatus (7) un clivis (8) — kapjosa vai
kritosa kustiba pa divam skanam; climacus (9) — tris skanas kritosa
seciba (raksturigs ir to vertikals pieraksts).

12. gadsimta akvitanu neimas, kas notacijas vésturé iezimé stingru
diastematiku, tika fiksétas etrliniju sistéma, kur katra Iinija bija stabili
piesaistita kadam no modalajiem balstiem: c—a—F-D. Tatad nebitu
pamata apSaubit iespé&ju precizi fiksét balss skanaugstuma liniju. Tomer
runa ir par neimam, kuras pirmam kartam noteica melodijas skanas
kvalitativo Skautni un tipologiski atbilst miisdienu prakse izplatitajiem
mutvardu folkloras notacijas paraugiem (Azaexcees 1986: 133).

Akvitanu daudzbalsibai piemit virkne iezimju, kas raksturo to
ka pareju no folkloras uz profesionalu jaunradi kompozicijas joma.
Piemeéram, akvitanu organuma paraugi pirmaja mirkli rada prieksstatu
par ,,pilnigu brivibu, neierobezotu fantaziju” (Pegoros 1985: 57). Sadu
iespaidu paspilgtina tada melodikas iezime ka bagatiga melismatika,
proti, miizikas materials nav ritmiski stingri konturets. Taja pasa laika
gandriz visu melismu skanaugstumi ir fikséti. Tas nozime, ka briviba
Saja gadijuma sadzivo ar tieksmi uz stingru kartibu.

Melismatiska melosa energijas stravojums izriet no agrinas
kristietibas jubilacijam un tam raksturiga ekstatiskuma, turklat dominé
tris galvenas kustibas formas — pakapeniskums, aplveidiba, ka arl
krasas, negaiditas tesitiiras mainas. Vairakkart fikséjot vienus un tos
pasus skanaugstuma limenus, melismi veicina intonativa paralélisma
— respektivi, pirmatnéjas skankartiskuma formas — rasanos, un to
paspilgtina burdona skanas raditais stabilais pamats. Melismi, kas
iezimé miera mirklus (balsu saliedéSanos pilnas konsonanses),
skankartiska zina svarstas starp noturibu un nenoturibu - precizét to
funkciju nav iesp€jams, jo Sada gadijuma naktos izteloties melismus
stingri organizéetu harmonisko tieksmju sistéma, tacu ta btitu pretruna
pasam viduslaiku domasanas tipam.

Melismu biitiba izpauZzas tiesi kustibas formu briviba un mainiba;
biezi tie trakteti ka variantveida secibas. Vienlaikus wvox organalis
melismatiskaja struktiira atklajas saikne ar intonésanas pirmatnéjam
formam, kuras Eduarda Aleksejeva klasifikacija atbilst (3- un -
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melodikai (Aaexcees 1986: 53). Laikmetiga notacija (t. sk. Karp 1992)
par to nesniedz skaidru prieksstatu, jo reduce neimu sistémas saturisko
jegu lidz atsevisku skanu Iimenim.

Nosakot melismu nenoturibas pakapi, janem vera ari tajos ietvertais
glisando elements (visbiezak kritosa kustiba); savukart pasa kustiba
visai jutams ir tas fiziologiskais pirmpamats, , pakapenisks gaisa
izsikums balsi un balss saiSu atslabums” (Aaekcees 1986: 67).

Apliikosim pazistama Ziemassvetku graduala fragmentu. Ta
tekstualais pamats ir Sads:

,, Viderunt Hemanuel patris unigenitum
In ruinam Israel et salutem positum:
Hominem in tempore, verbum in principio,
Urbis quam fundaverat, natum in palacio
Ommnes fines terrae salutare Dei nostri [..]”

2. attels. Ziemassvetku gradualis (Apel 1970: 228)



Si tropveida graduala pieraksts neimas atspogulo akvitanu
daudzbalsibas pamatprincipus: pirmam kartam ta ir teksta daliSana
atseviskas raksturigas zimes, proti, climacus neimas nokarenajas vitnes,
neima quilisma ar tas trisulojoso profilu un neimas clivis izteiksmigajos
Zestos (ar divnieka profilu). Ipasa uzmaniba japiever§ kompozicijas
noslégumam: zimju sablivejums taja saistits ar dubultmelismu, kura
atskanojumam nepiecieSama Ipasa intonativa ritma izjiita, iezimé&jot
terasveida virzibu (ar sekvences elementiem) vai slidosu (augsup vai
lejup verstu) kustibu.

Ka tika savienota melismatiskas balss (vox organalis) briva motivu
struktiira ar ieprieks doto tenora balsi (vox principalis)? Ta ir problema,
ko laikmetiga miizikas zinatne pagaidam nav atrisinajusi. Tiesi balsu
apvienojums vai, precizak, to subordinacija ir galvenais klupsanas
akmens, ko verojam Rietumeiropas zinatnieku veidotajas, 20. gadsimta
gaita izdotajas akvitanu repertuara redakcijas.

Gandriz visi redaktori, sakot ar Zaku Hand$inu (Handschin
1927/1928) un beidzot ar Teodoru Karpu (Karp 1992), ir tiekuSies
akvitanu daudzbalsiba izcelt rakstiskas tradicijas muzikai tipiskas
kvartu un kvintu saskanas. Sos centienus zinama méra veicinajusi
burtiska sekoSana traktatos minétajiem likumiem: tie vesta, ka
organizatoram (vox organalis) jaapvienojas ar kantora balsi (vox principalis)
,kvartas, kvintas, oktavas attiecibas vai ari, nemot kvartu vai kvintu
pari oktavai” (citéts pec: Pegoros 1985: 128). Turklat tiek izslégta liniju
asinhronas mijiedarbes iespéja, piemeram, organizatora atpaliksana no
kantora.

Taja pasa laika viena no galvenajiem avotiem, kas nosaka
melismatiska organuma likumus — Vatikana traktata (Ottob. Lat. 3025)"
— ietverta doma, ka ,kantoram jaiet pa prieksu, bet organizatoram
jaseko, un kantoram jabeidz pirmajam” (citéts péc: Pegoros 1985:
128). Teksta turpinajuma izklastits 31 likums, kas raksturo viduslaiku
diafono saskanu savienojumu. Originala tas fikséts neimu pieraksta,
kur§ parastaja piecliniju notacija (parasti attiecibas nots pret noti)
zaudé arhaiskajam kontrapunktam raksturigo melodisko iedabu
(DPegoroB 1985: 133-134). Tatad ar1 akvitanu daudzbalsibu nevar
aplikot tradicionalas kontrapunkta macibas rakursa ar tas orientaciju
galvenokart uz vertikales pareizibu un harmonisko tiribu.

Lidzas Sim, vissvarigakajam aspektam ir vel kads iemesls
melismatiska organuma maldigai izpratnei - proti, centieni melismatika
saskatit Notre Dame laikmeta ritma Ipatnibas (t. i, vox organalis
parsvara jambisku ritmizaciju: brevis — longa). To redzam, pieméram,
Evalda Jammersa (Jammers 1955) un Braiena Gilingema (Gillingham
1984) veidotajas transkripcijas. Sados gadijumos biitiski mainas pati
miizikas laika organizacija. Modalas formulas un tam atbilstosas figtiras
ierobezo melismatiska organuma pirmatnéjo viengabalainibu un

1 Ms. Ottob. 3025, Roma, Biblioteca
Apostolica Vaticana, XIIle siecle (éd.
Klaus-Jiirgen Sachs, 1971)
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2 Ms. Egerton 2888, London, British
Library, supposé originaire des
Pays-Bas, seconde moitié XIIe siecle
(éd. Klaus-Jiirgen Sachs, 1971)

dabisko tieSumu, ko atspogulo mainigo intonativo fazu brivais ritms.
Seviski nepienemama $adas redakcijas ir dubultmelismu ritmizacija,
kas bieZi pasniegta ka griiti uztverama sikas pulsacijas un nelielu ritma
grupu seciba.

Viss izklastitais liecina, ka jamaina pati pieeja melismatiskajam
organumam: $is fenomens, no vienas puses, tuvs folkloras pirmatné&jam
formam, no otras — dzejas un miizikas autordarbam, kurs tomer atskiras
no rakstiskas tradicijas dzejas un muzikas. Japiekrit Mirona Harlapa
domai:

»[..] brivo ritmu vienlaicigs dziedajums bija iespejams tapec, ka
polifonija tika izmantota tas responsoraja forma un uzticéta solistiem
(kuriem atbildeja koris unisona), savukart solistiem, kuri sadziedajusies,
Sada kopdziedaSana nebija gruitaka ka krievu tautas dziedoniem, savijot
piebalsis gari velkamaja dziesma” (Xapaan 1986: 37).

Te iezZim@jas sasauksanas ar nezinama autora vardiem Londonas t. s.
Egertona traktata

,[..] organuma sacerétajam japievers ipasa uzmaniba pasSam cantus, jo
tam jabiit cienigam un lénam, un taja nedrikst bt daudz dazadu neimu;
vins no visam skanam izvélas vissvarigakas un pienaciga veida atbild,
izlaizot lieko, papildinot triikstoSo, paplasinot saisinato, saSaurinot
spécigi paplasinato, tadéjadi vins katra no abam [balsim] ietver
piemeérotas neimas un to savstarpéjas saiknes" (citets pec: ®egoros 1985:
64-65).

No iepriekSmineta izriet, ka melismatiskaja dziedajuma
miizikas uzbiivju garums, to laika proporcijas izpaudas ipatnéja
veida: tas reguléja tadi aptuveni apziméjumi ka ,paplasinajums”,
,sasaurinajums” vai ,saisinajums”. Miizikas laika organizacijas
atskaites vienibas, domajams, bija veél musdienas liturgiskaja prakse
izplatitas brivas motivu struktiras, kas literattirzinatné tiek apzimeétas
ar jedzieniem ,kolons”, ,sintagma”, ,elpas grupa”; muzika atbilstoSas
vienibas dazi franc¢u teorétiki dévejusi par ,ritmu” (Xapaam 1986: 55).
Sada ritma esamibu melismatiskaja organuma apliecina turpinajuma
piedavatais piemers — ievérojama Kaliksta kodeksa (Codex Calixtinus)
fragments, kas nosaukts pavesta Kaliksta II (Calixt 1) varda; savulaik
(1119-1124) vins bija Santjago de Kompostelas arhibiskaps:



3. attéls. Kaliksta kodeksa fragments (Apel 1970: 231)

Sis Sv. Jekaba liturgijas vienbalsigo un daudzbalsigo dziedajumu
krajums, kas atspogulo Ziemelspanijas vokalo kulttiru, ir viens no
galvenajiem akvitanu repertuara avotiem. Lapas vidia noraditais
prozulas teksts ,Vocavit [hesus Jacobum Zebedei et Johannem fratrem eius
et imposuit eis nomina Boanerges” ir iss trops; par ta autoru tiek uzskatits
magistrs Goslens, Suasonas biskaps (Goslenus Suessionensis).

Ipasu interesi $aja gadijuma raisa vertikalas linijas, kas sadala
veselumu vairak vai mazak lidziga apjoma fragmentos (elpas grupas).
So balsu savienojums arhaiskaja kontrapunkta, atbilstosi jau citétajam
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Londonas Egertona traktatam (sk. 2. atsauci), paredz pamattempa
izmainu (chronos protos); ta izriet no melismu saSaurinajuma vai
paplasinajuma, ka arl to saisinajuma atbilstosi atskanotaja veélmem.
Tadejadi varam secinat, ka akvitanu daudzbalsiba arhaiskais
kontrapunkts ir paradiba, kas neieklaujas ierastajos prieksstatos par
rakstiskas tradicijas muziku. Tas jauztver ka pierakstits verbalais
un mizikas teksts, kura fiksétas divas atsSkiriga rakstura melodiskas
kustibas formas: vienots, nedalams vox principalis un vairakos posmos
sadalits (vienas vai divu skanu neimas) vox organalis (Ilnumancknit
2009). Turklat pirma balss (principalis) atklaj vardu ka viengabalainu
substanci, kameér otra (organalis) saskel vardu fonemas, tadejadi
pieskirot tam virkni jaunu saturisko niansu.

Aplukotaja akvitanu daudzbalsibas piemera Alleluia izdziedats ka
trops, un vox organalis balss motivu struktiira ieziméjas virkne lidzigu
melodisko elementu, kas atspogulo arhaiskajai miizikai raksturigo
intonativas atskanas principu. Korala balss (vox principalis) pedejais
melismatiskais gajiens, skiet, prasija no dziedatajiem ipasu makslu,
jo otra balst (vox organalis) tobrid ietverta vel sarezgitaka terasveida
kustiba (intonativs kritums un neliels kapums) elpas grupas beigas.

Sis lapas transkripcija Pétera Vagnera (Wagner) redakcija acimredzot
uzliikojama ka viens no potencialajiem variantiem viduslaiku rokraksta
bitibas uztveré, kas, pec Villija Apela vardiem, iespéjama tikai ,ar
20. gadsimta neimu starpniecibu” (Apel 1970: 232). Citadi viduslaiku
polifonijas brivais melismatiskais ziméjums tiks izjaukts:

4. attéls. Kaliksta kodeksa fragments Pétera Vagnera (Wagner) transkripcija (Apel 1970: 232)

Ne mazak interesants struktiiras aspekta ir melismatiskais organums
Vox nostra resonet (ap 1155), kas ar1 ieklauts Kaliksta kodeksa. Lidzigi ka
iepriekséja piemeéra, Seit skaidri izpauzas dalijums mitzikas un teksta
sintagmas. Organuma autors, magistrs Johanness Legaliss (Legalis),
acimredzot bijis gan komponists, gan dzejnieks; Sads apvienojums
viduslaikos, jo Tpasi daudzbalsigo motesu uzplaukuma perioda, nebija
retums.



Vox principalis balsij uzticets melodiski skaidri strukturéts dzejas
teksts, kas sastav no ¢etram strofam:

1. ,,Vox nostra resonet, Jacobi intonet Laudes creatori.

2. Clerus cum organo Et plebs cum tympano Cantet redemptori.
3. Carmine debito Psalat paraclito Id es solatori.

4. Hoc omnes termino Laudes in cantico Dicamus domino.”

Vieta Illustracija_5.jpg, paraksts

5. attéls. Johannesa Legalisa organums Vox nostra resonet (Besseler, Giilke 1973: 35)

Tekstam atbilstosas neimas vox principalis balsi ir galvenokart vienas
skanas zimes, tikai viena gadijuma ieklauta ari divu skanu neima
clivis. Uz $1 sillabiska pamata raisas sarezgita vilnveida melodija vox
organalis balsl ar veselu virkni neimu no trim un cetram skanam;
tas ietver 1sas uzbtives, kuru ietvaros atri mainas kustibas virziens.
Tadejadi radits visai ekspresivs kontrapunkts, kura apvienojas
attistibas zina kontrastéjosas melodiskas linijas. Harmonijas faktoriem
sada kontrapunkta ir nosacita loma; balsis tiek brivi koordinétas, un
prieksplana izvirzas melosa kinetiska energija Ernsta Kurta piedavataja
izpratne — proti, veidojas nevis vienkarsi , atsevisku skanu seciba”, bet
melodisko saiknu, Iiniju , pabeigtibas instinktiva izjata” (Kypr [1920]
1931: 52), kas ar1 atspogulojas neimu pieraksta.

Pieversisimies vel kadai akvitanu daudzbalsibas formai, kuras
bitiba izpauzas mutvardu tradicijas muizika. Tas pamata ir diskants,
kas visos viduslaiku avotos mineéts lidzas organumam. Lik, ka st
paradiba definéta Londonas Egertona traktata:

,,Par diskantu sauc [tadu dziedasanu], kad [cantus balss] atseviskam
skanam tiek pielagota patikama konsonanse, un, proti, brizos, kad
subkantora balsi izturéts cantus, cita [balss], izmantojot dazadas neimas,
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virzas atbilstosi, savukart noteiktos miera mirklos tas atbild viena otrai
unisona, kvarta, kvinta vai oktava” (citets pec: Peaoros 1985: 64).

Atskirtba no melismatiska organuma diskantam, Iidzigi ka
konduktam, ir raksturiga sillabiska notacija. ST notacijas veida izcelsme
saistita ar mutvardu tradicijas fenomena — trubadiru un truveru
dziedajumu - ietekmi uz viduslaiku daudzbalsibu.

,To melodijas, kas saglabajusas 13. gadsimta rokrakstos, tika pierakstitas
bez jau ierastajiem ilgumvienibu apziméjumiem, nevis menzuralaja,

bet [gregoriska] korala notacija, tacu $is miuizikas laicigais un dejiskais
raksturs, kas tik krasi atSkiras no agrino viduslaiku liturgiskajiem
dziedajumiem, liek nojaust, ka bijusi skaidraka, nosu raksta nefikséta
ritma organizacija” (Xapaam 1986: 41).

Japiebilst, ka diskanta ietvaros més jau saskaramies ar to pirmatnéja
kontrapunkta formu, kas nakotné tiks attistita rakstiskas tradicijas
mizika. Ne velti Londonas traktata minéta nepiecieSamiba , pielagot
patikamu konsonansi” attiecigajai balsij. Tas nozimé, ka diskanta
ietvaros bija jaievero ne vien ipasi noteikumi liniju savienojuma, bet ar1
zinama saskanu sinhronitate (Pegoros 1985: 53-54). Tomeér vienlaikus
diskants tipologiski ir tuvs melismatiskajam organumam, lidzas citam
ieziméem to apliecina tada paradiba ka jau minétie miera mirkli.

Butiba tas ir savveida ceziiras, bet unisons, kvarta, kvinta un oktava —
robezskirtnes, kas lauj nodalit atseviskas attistibas fazes. Sada (faktiski
kompozicionala) diskanta izpratne atbilst priekSstatam par pauzém
(elpas vietam) kondukta, kas saistitas ar kvantitativajam ritmam
raksturigo temporalo attiecibu formulveida struktiiru. Harlapa ieskata,
,Vissvarigako nozimi $1 ritma ietvaros giist robezposmi, skanas atakas
brizi un akcenti” (Xapaam 1986: 64).

Miera mirklu ilgums diskanta, protams, atspogulojas divbalsiga
kontrapunkta kompozicija; Seit jitams balsts uz ritma periodiskumu.
Viens no piemeériem ir liturgiska satura kondukta Veri solis radius pirma
dala (Karpa redakcija nr. 1):



6. attels. Kondukta Veri solis radius pirma dala (Karp 1992: 3)

Ritma periodiskums izriet no dzejas teksta struktiiras: izmantotas
septinzilbju rindas ar krusteniskajam atskanam — ,, Veri solis radius / Et sol
pleni luminis / Specular in noxius / Matris intrat virginis, / Sic Dei, non alius
/ Filius fit hominis”. Melismatiskas cilmes cantus acimredzot aizguts no
atbilstosa veida korala, un ta lielaka dala ar robezskirtném (t. i., miera
mirkliem) sadalita vienada lieluma miizikas un teksta fragmentos, kas
attiecigaja laika mervieniba (Karpa redakcija ta ir ceturtdala ar punktu)
veido septinu ,zilbju” periodu (Xapaam 1986: 77). Sis periods ar
raksturigajiem modalo formulu elementiem (Karpa versija te domine
horejs) pirmaja, otraja, ceturtaja un sestaja dala tiek konsekventi
izklastits seSas reizes. Tikai sestaja (pédéja) izklasta verojama izmaina,
ieklaujot dubultmelismu; tadejadi noslegums izcelts ar paplasinajumu.

TreSaja dala modalais periods transformejas, ieziméjot virkni
strukturali komplicetu uzbiivju ar melismatikas elementiem. Te
atklajas Londonas Egertona traktata (sk. 2. atsauci) aprakstitais
,sasaurinajuma” un ,paplasinajuma” process, kas izpauzas Sadas
nosacito taktu attiecibas: 7+9 (5+4)+5+7+4+8.

Lidzigas iezimes vérojamas piektaja dala: saglabajot dzejas formu,
Seit veidojas atSkiriga garuma attistibas fazes: 6+9+4+6+4+9 (3+6).
Tadejadi abos gadijumos (tresaja un piektaja dala) izraudzitas ritma
struktiras ietvaros izpauzas arhaiska kontrapunkta ietekme. Tas
liecina, ka diskants parstav kvantitativa ritma sistémas agrino stadiju,
kura vel jiatams melismatikas iespaids.

Kondukta Veri solis radius ieveroti diafonijas likumi. Izmantotas
galvenokart pilnas konsonanses; turklat agrinajam kontrapunktam
raksturiga kvintu paralélvirze Saja akvitanu daudzbalsibas parauga
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sastopama vien fragmentari, dubultmelismos. Ka saskanu savienojuma
tipisku panémienu var atzimét pretvirzi no kvintas uz unisonu un
atpakal; ar1 citviet, savienojot kvintu ar unisonu un unisonu ar kvintu,
abas balsis biezZi valda pakapenisks pliidums.

Kontrapunkta skankartiskas ipatnibas atklajas iepriekSminétajas
robezskirtnes jeb miera mirklos, kuri, no vienas puses, apliecina finalis
I/I tona d domingjoso lomu, no otras — tieksmi attistit skankartisko
peripétiju, ieklaujot klauzulas ari II pakapi e (Cetrreiz) un VI pakapi
g (seSreiz). Vienlaikus robezSkirtnu analize atspogulo nezinama
autora apbrinojami bagato izdomu, piedavajot Sajos posmos dazadus
balsu savienojuma variantus. Izmantoti visi balssvirzes pamatveidi,
kas izplatiti viduslaiku daudzbalsiba, tai skaita balsu krustosanas un
efektigi fakturali tembralie paveérsieni.

Ieprieks apliikotas diskanta likumsakaribas ir raksturigas art citiem
sillabiskas daudzbalsibas piemeériem, kas ietverti Karpa izdevuma,
it 1pasi nr. 21, 30 un 39. Kondukta Noster cetus psallat letus (nr. 21)
15 zilbju perioda, kas izklastits piecas reizes, struktiiras pamata ir sada
nosacito taktu seciba: 10+8+10+10+13. Lidzigi ka nr. 1, pedéja dala tiek
paplasinata, ietverot beigas dubultmelismu.

Kondukta Dulci dignum (nr. 30) ar visai lielu dalu kopskaitu (septinas)
kontrapunktiskas attistibas periodiskumu nosaka atkartojamas
uzbiives garuma maina no sesam nosacitajam taktim uz cetram, un
tas izpauzas visas dalas no otras lidz sestajai; maléjas dalas (pirma un
septita) struktiiras zina ir brivas. Seviski noslipéta, pabeigta strukttra
raksturiga konduktam Orienti oriens (nr. 39) — to apliecina turpinajuma
piedavata shéma, kas kopieceres zina tuva ieprieks aplitkotajam nr. 1,
Veri solis radius:

zilbju skaits 1. 74747+7+7+7
nosacito taktu skaits =~ 8+5+4+4+4+14
2. 7+7+7+7+7+7
7+5+4+4+4+ 14
3. TH7+7+7+7+7
8+5+4+4+4+14

Sads mizikas un dzejas struktiiras planojums kvantitativa ritma
uzplaukuma laikmeta, Notre Dame perioda, kltst par likumu. Neparasta
uz 81 fona skiet kondukta De monte lapis scinditur (nr. 41) kompozicija:
forma stingri izturetais pantmeérs katras rindinas sakuma un nosleguma
gust brivu muzikalo attistibu, ko vel komplicetaku vérs dubultmelismu
izmantojums. To redzam Saja shema:



zilbju skaits 8+7+7 +7+7+7
nosacito taktu skaits =~ 8+5+4+4+4+14
zilbju skaits ng + 8 + 7
nosacito taktu skaits  (7+7) + (6+10) + (7+9)
2)8 + 8 + 7
(6+5) +8 + (6+9+6)
38 + 7 + 7 + 7
(7+4)+ 4 + 4 + (3+549)

Tacu ar1 $aja iznémuma ir sava likumsakariba: katra no trim dalam
epizodiski iezimé&jas dazada lieluma uzbuves, kuras neparprotami
atbilst t. s. miera mirkliem. Lidz ar to diskanta veidojas prieksnoteikumi
jaunai attieksmei pret kontrapunktu — tas kltist par kompozicionalas un
harmoniskas attistibas Iidzekli.

Varam secinat, ka mutvardu tradicijas elementi bijusi tipologiska
zina primari viduslaiku daudzbalsibas kristalizacijas procesa. To
ietekme arinosaka akvitanu daudzbalsibas raksturu un tipiskas formas;
tiecoties uz rakstiskas tradicijas muziku, Sis daudzbalsibas veids tomer
vienlaikus vairakos aspektos parstav pusprofesionalo jaunradi.

Mutvardu tradicijas klatbutni atspogulo akvitanu daudzbalsibai
raksturiga neimu notacija, kas rosina dziedataju ne tik daudz lasit
miuzikas tekstu, cik atceréeties, ka un ar kadam artikulacijas un ritma
niansém Sis teksts ticis atskanots pagatné. Tas viss apliecina, ka
miisdienu atskanotajmaksliniekiem baitu loti piesardzigi jaizturas pret
pasreizéjam t. s. LimoZas repertuara redakcijam, kuru veidotajiem
trukst izpratnes par viduslaiku daudzbalsibas nosacitibu.

Melismatiskais organums ir otra stadija agrina Rietumeiropas
kontrapunkta attistiba; tas iezimé pareju no diafona dziedajuma (t. i.,
dalijuma pa balsim) uz tadam agrinajam kompozicionalajam formam,
kas ietver kontrastgjosus posmus. Sis stadijas biitiskaka iezime ir
dazadu antinomiju veidoSanas gan kopuma, gan atseviskas detalas. Vel
skaidrak neka agrak izpauZzas tipologiski svarigas primara un sekunddira
attiecibas. Tas ietekmeé ar1 liturgiskas daudzbalsibas pamatelementu
— gregorisko korali, kuram ieprieks, Gvido d"Areco traktata tapSanas
laikmeta®, piemitusi bezierunu autoritate tagad tiek apstridéta.

Melismatikas apstaklos koralis, lai ganjoprojam ir stabils melodiskais
pirmapamats, dazadu teksta iespraudumu un interpretaciju jeb, citiem
vardiem, tropéSanas rezultata tiek sadrumstalots atseviSkas dalas,
tadéjadi zud ta sakotnéja viengabalainiba. Korala modalas iezimes sak
izpausties vox organalis balsi, kura korali interpreté savdabigi, pieskirot
tam sekundara, atvasinata materiala veidolu.

*Domats traktats Micrologus de
disciplina artis musicae (Isuma par
miizikas makslas likumiem, 1029).
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Tipologiska aspekta §1 perioda organums un diskants atspogulo
atskirigas pieejas muzikai un tekstam: organums gan galvenajai, gan
pavadosajai balsij jadzied ar gandriz improvizatorisku brivibu, turpreti
diskanta atskanotajam lielakoties stingri jaseko ritma struktiirai, kas
izriet no dzejas, Sad tad ieklaujot art melismatiku.

Vienlaikus diskants saskana ar dialektisko nolieguma mnoliequma
likumu wuzlikojams ka Rietumeiropas mizikas kontrapunkta
pirmatngja forma, kas jau vélak giis plaSu attistibu Niderlandes skolas
polifonija.

SOME ASPECTS OF THE HISTORY OF EARLY
WESTERN EUROPEAN COUNTERPOINT
(POLYPHONY IN AQUITAINE IN LIGHT OF
HISTORICAL-PHASED APPROACH)

Nikolai Shimanski

Summary

The purpose of this article is to substantiate the hypothesis about
blending of stages of oral and written music in medieval polyphony.
It is important to properly consider musical systems conditioned by
primitive notation. In this case, the method of typological analysis is
applied to reveal correlation between categories of the primary and the
secondary, to characterize sonority and the ways of intoning, as well as
the performers’ goals.

The analytical material is presented by examples of Aquitaine
polyphony. The period until recently called Limoges school is one of
the most intricate in medieval musical history with only a few sources.
As respective manuscripts were notated using Aquitaine neumes,
polyphony pieces from those should be called Aquitaine.

As a result of the analysis of original transcriptions of Aquitaine
repertoire it is established that elements of music of oral tradition
as primary in typological sense were crucial to medieval polyphony
formation. Their influence predetermined the character and forms
of Aquitaine polyphony which, gravitating toward music of written
tradition, in many respects was semi-professional art.

Neumic notation of Aquitaine polyphony testifies in favour of oral
music tradition which forces a performer not to sight read the music but
recollect the way this piece was performed before. This obliges modern
practice to be aware of existing transcriptions of Limoges repertoire,
some of them lacking understanding of relative character of medieval

polyphony.



Melismatic organum is the second stage in the development of
the early West European counterpoint connected with transition
from diaphonic singing to early compositional forms characterised
by contrasting sections. The most essential sign of this stage is the
occurrence of various antinomies. Typological correlation between
the primary and the secondary becomes more vivid in the example
of the basic element of liturgical polyphony - Gregorian choral,
the indisputable authority of which, unlike that of Guido’s treatise
Micrologus de disciplina artis musicae period, is being threatened.

In conditions of melismatics techniques, choral, retaining stable
significance as melodic foretype, loses its primary integrity and is
segmented as a result of various text and melodical tropes (insertions
and interpretations). Its modal characteristics become vivid in organal
voice which in its own way interprets the choral shaping it into
derivative, secondary material.

Typologically organum and discant of this period show two
different approaches to musical-textual structure of a composition:
if the first (organum) requires practically improvisational freedom
from performers of the set and accompanying voices, the latter, on
the contrary, assumes basically rigid adherence to the rhythmic form
ordered by the poetic text with more or less frequent melismatic
inclusions. Simultaneously, according to the negation of the negation
dialectic law, discant is the primary form of counterpoint in Western
European musical culture which will have its subsequent development
in Netherlands polyphony.
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