the descent always is. This qualifies the final ascent, now supported by the
bass, as structurally most prominent.

As demonstrated in the previous analysis, the tonal structure of the
whole piece can be seen as a constant fluctuation between two opposite
sonorities designated as the prime and secondary sonority respectively.
Whereas in the music of Helena Tulve the pitch is never seen as something
fundamentally different from harmony or sonority (the latter is simply a
pitch that is composed out), the piece can be understood as an interaction
of two pitches, A and Bb. The harmonic language of the compositions
of Helena Tulve is frequently worked out starting with a single tone. In
this piece, one of the main tones is A. This tone, being established in the
opening measures of the work, is questioned and displaced in subsequent
measures in order to create an interesting and rich musical canvas.

PAR HELENAS TULVES SKANDARBA VERTIGE
TONALO STRUKTURU: DAZAS IEROSMES
POSTTONALAS MUZIKAS BALSSVIRZES
ANALIZEI

Kerri Kota

Kopsavilkums

Analizgjot 20. gadsimta skandarbu balssvirzes struktiiru, bieZi rodas
jautajums, ka diferencét dazadus strukturalos Iimenus. Tonalaja muzika
funkcionalas harmonijas esamiba palidz noteikt, vai skana (akords)
funkcione ka strukturala vai arpusstrukturala vieniba, turpreti posttonalajai
miizikai parasti trukst sadu wuniversalu harmonisko kritériju. Apvienojot
dazus Paula Hindemita harmoniskas analizes principus ar Heinriha
Senkera tradicijam, $is raksts piedava kritérijus paildzinato vienibu'
noteik3anai balssvirzes vidusslani* Helenas Tulves skandarba Vertige
(tulkojuma Reibonis, apmatiba — red. piezime) paplasinatajam klavierem.

Si kompozicija tapusi 2000. gada. Taja jiitama radnieciba 20. gadsimta
beigu mizikas stravojumu (pieméram, spektralas muzikas) stilistikai.
Skanurakstu kopuma var apzimet ka plastoSu un mainigu. Helena Tulve
parasti izvairas no asiem kontrastiem vai krasi izteiktam ceziiram starp
dazadam tematisma zonam vai formas sektoriem; raksturiga ir pastaviga
vienas muzikalas idejas transformacija cita. Kaut ari skandarbu nevar
uzskatit par tonalu 18. vai 19. gadsimta harmonijas izpratné, taja izpauzas
zinams lidzsvars starp harmonisku noturibu un nenoturibu.

Pauls Hindemits uzskata, ka gandriz visiem akordiem (vertikalam
struktiram) ir saknes, kuras nosaka to viszemakais, konsonantakais
intervals. Katram intervalam ir pamatskana. Nosakot pamatskanu,

'"Paildzinatas vienibas jeb paildzinatas
harmonijas — specifisks jédziens
Senkera koncepcija; ar to apzimétas
saskanas, kuras, neraugoties uz
pastavigu miju ar citam saskanam,
konkréta skandarba posma dominé
un $ai zina tiek it ka paildzinatas. —
Red. piezime.

2 8enkers nodala tris balssvirzes
slanus — pamatslani, vidusslani
un virsslani. Pamatslanis jeb
pirmstruktiira atspogulo skandarba
pamatideju, kas tonalaja mazika
balstita tai vai cita vienkarsa
seciba, savukart vidusslanis ir
pirmstruktiiras aizpildijums ar
dazadu balsu Iinijam. Virsslanis ir
§1 attistibas procesa galarezultats —
iemiesojums konkréta skandarba.
—Red. piezime.
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ikviena intervala skana jacensas saklausit iesp&jami zemako harmoniju,
kas veidojas uz hipotétiski zemakas skanas. Pieméram, virsskanu rinda
zemaka tira kvinta atrodas starp otro un treSo skanu. Turpreti otra skana
(kvintas zemaka skana) parstav to pasu skanaugstuma grupu ka virsskanu
rindas pamatskana, tadejadi kvintas zemaka skana ir intervala pamatskana.
Attiecigi nosakama arl jebkura cita intervala pamatskana. Lidz ar to
harmoniskas vertikales viszemaka un viskonsonanta intervala pamatskana
klust ar1 par $is vertikales pamatskanu.

Secigi izkartotas pamatskanas veido harmoniskas zonas. Tas ir lielakas
harmoniskas vienibas, kas rodas, apvienojot dazadas blakus esosas
harmoniskas saskanas, ko komponiste izvirzijusi priekSplana, ar lidzigam
vai harmoniski tuvam pamatskanam. Harmoniskas zonas savukart palidz
noteikt paildzinatas harmoniskas vienibas balssvirzes vidusslani. Raksta
nosleguma tiek iezimetas visa skandarba balssvirzes aprises, turklat
muzikali nozimigakas harmonijas atzitas par strukturali vissvarigakajam.
Izmantojot analitisku pieeju harmonijai, sava raksta tiecos ar1 pieradit,
ka tiesi $is harmonijas var uzskatit par visnoturigakajam konkréta
skandarba konteksta.
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