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VIDMANTA BARTULA OPERAS
Rata Gaidamavicute

Tulkojums — Baiba Jaunslaviete

Vidmants Bartulis (Bartulis, 1954) ilgu laiku bija pazistams ka lietuviesu
romantisma jauna vilna parstavis. Lidzas Onutei Narbutaitei (Narbutaité,
1956), Mindaugam Urbaitim (Urbaitis, 1952) un Algirdam Martinaitim
(Martinaitis, 1950) vins ir trauslu, nostalgisku kameropusu autors. Gara
radnieciba vinu saista ar1 ar to latvieSsu komponistu paaudzi, kuru parstav
Peteris Vasks (1946) un Imants Zemzaris (1951).

Paslaik Bartulis klusi un rami strada Lietuva, kur ienem nepavisam
ne prestizu, bet Joti nozimigu amatu ka kompozicijas skolotajs Kaunas
1. muzikas skola. Katru gadu vins rada vairakas jaunas partitiiras, bet
vienlaikus rod iespéju atkal un atkal organizet laikmetigas mitzikas
festivalu I$ arti (Tuvuma). Vina muzikas briviba, formu nepareiziba atraisa
atskanotaju fantaziju un sniedz klausitajiem parsteiguma un valsirdigas
atklasmes mirklus.

Bartula skatuves darbi no vina kameropusiem parmantojusi intimitati,
savukart no teatra vides uz koncertzali parcelojusi $is miizikas negaiditie
paradoksi, pats skan€juma raksturs. Komponista prasme nogaidit un
neizlékt pirms laika ar to vai citu miizikas ideju, pastavigi apsolot (un ari
sagadajot) klausitajiem pardzivojumu, skiet, ir iedzimta. Savu vérSanos
pret samakslotu modernismu vins neafise, tomeér parliecinosi, pat radikali
pauz sava dailradé, un vina estetiskie principi ir vienkarsi, bet stingri. Pari
visam — dabas dota briviba un spéja saglabat savu es...

Bartula talanta savdabiba, vina nevélésanas ieklauties kados ietvaros,
savdabigs svings uz dazadu Zanru robeZas arl petniekam sniedz iespé&ju
dailrades raksturojuma neieveérot stingru shému, neaprobezoties ar analizi
vai noteiktam teoretiskam nostadném, bet iedzilinaties Bartula miuzikas
iedarbes speka un uztveres jautajumos. Saja gadijuma svarigi fiksét
dailrades refleksijas saikné ar konkretu laikposmu, pat ja Skiet, ka tas teju
vai ar roku aizsniedzams. Ne velti sociologs, pasaules sistemu analitikis
Imanuels Vallersteins (Wallerstein) atzist: [..] kultiiru peétnieciba apliecina,
ka teksti ir socialas paradibas, kas raditi, tiek lasiti un verteti noteikta konteksta
[Wallerstein 1999 : 189].

Bartulis ir vienlidz autentisks, gan turpinot sakralas miizikas tradicijas
(Mesa, Rekviems, Te Deum, Marijas kaklarota | Vérinus Marijai), gan
komponejot intfimu kamermuziku (Pavadu cela draugu, un més pedeéjoreiz
raugamies uz apsnigusajiem kokiem | Palydziu isvykstanti draugq ir mes paskutinj
kartq Zitirime | apsnigtus vasario medZius), parodéjot (Macibstunda |/ Pamoka,
Mein lieber Freund Beethoven | Mans dargais draugs Béethovens) vai mekl&jot
lidzeklus esktréemu stavoklu atveidam (Nelaimigais Ijabs | Nelaimélis



Jobas). Tomeér visbiezak skandarbs atspogulo autora dveéseles dzivi, vina
kompozicijas nekad nav vienkarsi profesionalas meistaribas iemiesojums.

Tapec ar1 saskare ar Bartula jauno miiziku arvien ir atskiriga.

Jutama vélme jauna veida organizét skanumakslas, vizualas un
plastiskas makslas mijiedarbi, provocgjot klausitaju parskatit dailrades
veértéjuma parasti izmantotos standartus. Bartulis bija pirmais lietuviesu
komponists, kurs savulaik veidoja neparastu autorkoncerta reziju: Saja
koncerta, starp citu, skanéja viens no vina zimigakajiem darbiem De
profundis, un lidztekus katra viesa personiskai uznemsanai, pazinojot vina
vardu, gluzi ka karalu laika, programma tika ietverti kardinali pretrunigi
elementi: no vienas puses, demonstrativa sevis balzamésana uz skatuves
un mirus$a tradicionala apstaveSana, inscenéjot celu uz debesim, no otras
— cirka makslinieku uzstasanas; $1 koncepcija atspogulo Skietami gluzi
ikdieniSko paradibu potencialo polifunkcionalitati. Ja nemam vera, ka
klausitaju iztéles ievirze ne vienmeér sakrit ar pasa autora ieceri, iespéjams
visdazadako uztveres asociaciju spektrs. Ne velti Martins Heidegers raksta,
ka parvertejums nav tikai ieprieksejo vertibu aizstasana ar jaunam. Parvertejums
ir ari vertejuma veida un tipa maina [Heidegeris 1992 : 182].

Dazadi iedvesmas avoti — gan tradicionalie, gan pasi jaunakie —
ikreiz sastopas vel nebijusa muzikalas domas pavérsiena un veido
visnegaiditakos Iidzasnostatijumus. Misdienas gan daudzas paradibas
tiek sléptas zem postmodernisma varda (starp citu, ne vienmeér $1 jedziena
lietojums ir pamatots), tomér Bartulim Sada slépsanas nav vajadziga:
iespaidosanas no dazadu laikmetu makslas patiesi atbilst vina butibai, vins
vienkarsi un dabiski dzivo So laikmetu krustcelés.

Godpratiga attieksme pret savu darbu lauj komponistam neiestrégt vienas
sistémas ietvaros. Ikreiz vins rada jaunus, konkrétas ieceres istenojumam
atbilstosus spéles noteikumus un, ja nepieciesams, papildina tradicionalo
skanu paleti ar visiem misdienu jauninajumiem, neko neatmetot bez
biuitiska pamatojuma un rodot lielisku saderibu ar gadsimtu gaita izkoptam
tradicijam. Komponists skaidri apzinas, ka attieksmei pret sevi jabiit godigai,
jasaprot, ka eksisté absoliitd patiesiba, kamer taveja ir tikai ,taisniba” [Bartulis
2004 : 56].

Paradoksali, bet Bartulis, kurs iepriek$ gandriz nebija rakstijis balsij,
neilgi pirms Lietuvas neatkaribas pasludinasanas radija Rekviemu (1989),
kas ieguva Nacionalo prémiju; velak cita péc citas tapa operas. Tas ir
arkartigi dazadas. Pirma no tam, Macibstunda (1993), saceréta emigrejusa
lietuvieSu dirigenta Vitauta Marijosa (Marijosius) rikotam konkursam un
ieguvusi prémiju; Mocarta dzimSanas diena (Mozarto gimtadienis, 2006) veltita
Volfganga Amadeja Mocarta jubilejai; taja pasa gada pabeigta Ausmina
(Ausriné, 2006), bet gadu velak Pas de deux (2007). No visiem Siem darbiem
lidz $§im nav uzvesta vienigi Ausmina, kas bija ieceréta ka bérnu opera.
Tomeér ta nav tipiska bérnu opera, un fakts, ka nav iesp&ams ievietot
to kada no ierastajiem plauktiniem, acimredzot potencialo iestudétaju
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skatfjuma bija skérslis uzvedumam. Tapéc ari §1 opera turpinajuma sikak
aplukota netiks.

Mocarta dzimsanas diena, dal€ji pat pretéji komponista velmem, kluvusi
gandriz vai par operu popiriju. Tacu, neraugoties uz to, Bartulim izdevies
atklat mocartisko humora garu, ievit opera sada veida skandarbiem
raksturigo siZeta intrigu un vienlaikus sakara ar svétkiem (Mocarta
jubileja un festivala noslegums) sniegt klausitajiem iespeju baudit Mocarta
nemirstigo miuziku. Apkopojis popularakas arijas no dazadam operam
(Figaro kazas, Bégsana no serala, Burvju flauta) un Rekviema fragmentu,
Bartulis radijis savu libretu, izkartojis arijas paSa iecerétaja seciba un
savienojis tas ar savu muziku. To parstav galvenokart saites tipa recitativi,
kas ataino siZeta liklocus, tapec organiski saderas ar Mocarta stilu.
Pastititaju prasiba radit efektigu, vienkarsajam klausitajam piemeérotu Sovu
ar izciliem solistiem un pazistamu muziku bija izpildita. Taja pasa laika
81 opera veértejama ka postmodernistisks kokteilis ar savdabigu intrigu un
daudziem negaiditiem pavérsieniem.

Citu, ar intekstu saistitu operu vidii §1 zinama méra iezime gal&jo robezu,
kuru vairs nebtitu velams parkapt. Bartulis te pilniba atteicies no savam
radoSajam ambicijam, vins gluzi ka zintnieks atbur mums to pasu, lai ar1
citadi apjegto Mocartu.

Bartulafenomens lietuvieSu miizika seviski svarigs tapec, ka vins apsauba
daudziem komponistiem tik raksturigo miizigas nopietnibas masku un
vienlaikus saglaba iekseju dzilumu, kas tipisks arl citu vina laikabiedru
dramatisma un tragikas caurstravotajam partitiiram. Slépta pargalviba,
Skelmigums, it ka caur priekskaru verojot, ka klausitajs uztvers pasniegto
ésmu, un jau laikus ar reziju un scenografiju gatavojot Sim mirklim velamo
publikas reakciju, dazkart atsauc atmina pagatnes meistaru dailrades
principus. Bartula spé€ja parvareét stereotipus un taja pat laika izmantot tos
miizika ka zimi biezi paradas nedalama vienotiba. Vina skandarbos reizém

cie$i savijas dzirdes uztveres augstakas un zemakas zonas.

No pirmas operas saceréSanas lidz otrajai pagajusi trispadsmit
gadi. Madcibstundd viss norit it ka tuvuma, ar kamerstilam atbilstosu
koncentrétibu, katra intonacija ir saklausama un ieraugdma no tas rasanas
lidz pat dzisuma bridim, un $1 niansétiba rada teju vai taustamu iespaidu,
savukart Pas de deux veidots vairak visparinatiem triepieniem, situacijas
isteno biitibu slépj kulinara aspekta izvirzisana priekSplana. Kad galvas
nocirSana karalim un ar to saistitas emocijas atainotas it ka garamejot, starp
citu, toties ka svarigakais tiek izcelta tikko ka komponista citigi varitas
zupas nogarsosana, zanra nosacitiba atkal paradas Joti spilgti.

Bartulis uzticas savai iedzimtajai muzikalajai intuicijai un tadejadi
tuvinas pagatnes improvizatoriem, kuri kalpoja sabiedribai vai konkrétiem
augstmaniem. Vin$ pastavigi migré no Zanra uz Zanru. Akademisks,
tradicionals, modernistisks autors, elektroniskas muizikas sacerétajs, akciju
un hepeningu iniciators, kur§ iedvesmu smelas tautas mizika vai ari



pilniba atsakas no jebkadiem tas elementiem, dzeza, citreiz popmiuzikas
iedvesmots komponists... So klasifikaciju varétu turpinat: katram tas
paveidam iespéjams vél sikaks daljjums, var arl méginat uzminét vel
kadu Bartula veidolu, kuru izprovoces arvien vairak un vairak virtualizéta
pasaule. Tomer svarigi atklat, kada veida skanradis negaiditi dreifé no
vieniem iideniem citos.

Kas kopigs visam Sim izteiksmes formam? Vai iesp&ama
postmodernisma viendabiga, sterila dzive, ka ar1 dailrade? Vai autors, kurs
nebaidas atklat savas kludas, neklust tuvaks katram no mums? Un kas
nem virsroku, sperot kartejo soli uz neapguitam teritorijam — dailrade vai
avantira?

Kolegis Algirds Martinaitis atzist, ka vinu intrige Bartula skandarbos
jutamaielausands intelektuald zina turigu, particigu rakstnieku zonas [Martinaitis
1996 : 27]. Savukart pats komponists uzsver, ka visbanalaka popmiizika ir
labaka par garlaicigu miiziku, pat ja ta parstav superavangardu [Gaidamaviciaté
2005 : 250].

Jasalidzinam ar to, cik |oti dailrades ietvarus paplasinajusi télotajmakslas
parstaviji vai rakstnieki, tad Bartula devums vertéjams ka visai mérena
brivibas izpausme.

Viens no paradoksaliem un reizé socialas ievirzes skandarbiem ir vina
opera Macibstunda (1993). Tas socialo raksturu apliecina ne tikai saturs,
bet ar1 teksta un intonaciju saikne. Komponists it ka péta, preparé Siinas,
kas nosaka lauzu tukSumu, vinu eksistences bezjedzibu. Graciozi, ar
krietnu ironijas devu, Seit lidzasnostatiti bezgaligs naivums, koketérija un
drausms cinisms. Nepretenciozi, it ka bez lieliem soljjumiem, veéstits par
visbutiskako. Operas libreta pamata ir EZéna Jonesko (Ionesco) luga, un
$is dramaturgs izvirzijis jautajumu, kas liek cilvekam klit par bezgribas
bitni, specigaka upuri. Teju vai ar Zesta skaidribu apveltita Macibstundas
vokala intonacija lauj Bartula operu saprast, pat nezinot lietuvieSu
valodu. Skolotaja-Skolnieces arhetipiska situacija piedava daudzveidigus
interpretacijas un uztveres kodus.

Sablonu atpazistamiba, atkartojums, izaudzé&jot visu darbibu no vieniem
un tiem pasiem intonativajiem kodoliem, lauj klausitaju reakcijai veidoties
pakapeniski, sapliismé te ar vienu, te citu personazu. Pakapeniska sizeta
attisttba nav informativi visai piesatinata, drizak otradi: batibu meés
atklajam sameéra atri, un tas liek atslabt klausitaja modribai — vins$ vairak
koncentréjas uz sizeta ironiski komiskajam detalam. Lidz ar to atrisinajums
ir jo efektigaks.

Kamergaisotne — darbiba norit Skolotaja dzivokli — rada prieksstatu
par skatu caur atslégas caurumu, kad jau no pasa sakuma tik svarigi ir
izzinat, kadas attiecibas veidosies starp varoniem. Komponists iespaidigi
izmanto So nesteidzibu, kamér varoni gluzi vai psihologiski péta viens
otru. Katra no mums ir saglabajies vainiga, stundu nesagatavojusa bérna
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120. gadsimta teatris piedzivojis
daudzus satricinajumus. Ta
stilistiku ietekm@&jusi krasi
pavérsieni no naturalisma

uz simbolismu, realismu un
antirealismu, konstruktivismu,
nosacitibu, futtirismu, dadaismu,
sintez&josa un intelektuala ideju
teatra meklgjumi; jaatzimé arl
politiska un t. s. cietsirdiga teatra
fazes, daudzkartéja tieksme
atgriezties pie pirmpamatiem, radot
psihofiziska un antropologiska
teatra modelus utt. Arl izmainas
operas pasaulé dalé&ji sasaucas

ar dramatiska teatra attistibas
procesiem, tomér bija ciesak
saistitas ar pasam muzikas

valodas parveértibam. Mainijas
izteiksmes lidzekli, dramatiska
struktiira, operas ka Zanra pazimes.
Impresionista Kloda Debisi liriska
drama Peleass un Melizande, péc
tam ekspresionista Riharda Strausa
Salome un Elektra, Albana Berga
186 Voceks un Lulii, Igora Stravinska
neoklasiskie Kenins Edips un
Mavra, Paula Hindemita Gleznotajs
Matiss, Filipa Glasa Einsteins
pludmale, Orfejs, mérena modernista
BendZzamina Britena Piters Graimss,
Sergeja Prokofjeva Mila uz trim
apelsiniem, Edisona Denisova Dienu
putas un Cetras meitenes — tie ir
zinami atskaites punkti, kas lauj
spriest par norisém 20. gadsimta
opermaksla. Saja perioda tapusas
daudzas netradicionalas operas:
sakot ar Dzordza Gérsvina

Porgiju un Besu, Fransisa Pulenka
monooperu Telefons un beidzot ar
rokoperam gadsimta otraja puse.

Lielaka dala no jaunakas literataras
par opermakslu veltita $1 zanra
attistibai agrakajos laikmetos. No
saméra neseniem izdevumiem var
atzimét Erika Figera darbu Par operas
struktiiras problematiku [Fischer
1982], Herberta Lindenbergera
pétijumu Opera. Ekstravaganta
maksla [Lindenberger 1984],
Mihaila Tarakanova Padomju
miizikas tedtris. Zanra problema
[Tapakanos 1982], Ero Tarasti Par
operas modalitati [Tarasti 1987],
Roberta Doningtona Opera un

tds simboli [Donington 1990]. Ne
mazums autoru iedzilinas atsevisku
komponistu dailradé. Miisu
izraudzita téma vél nav pilniba
izpétita. Juzefs Hominskis un
Kristina Vilkovska-Hominska
gramata Opera un drama pievérsas
ekspresionisma un sirrealisma
elementiem [Chominski,
Wilkowska-Chominska 1976].

sindroms. Balss atakas veids, jautajosie frazu nobeigumi, katras intonacijas
linearais profils ar gandriz vizuali skaidriem kapumiem un kritumiem —
tie visi ir lidzekli, kas lauj no banaliem ikdienas sikumiem pacelties lidz
eksistencialiem jautajumiem.

Bartulis ir aizsacis kardinali jaunu celu, drosi mainot pasu operas valodu
un atskanojuma manieri.! Kop$ Arnolda Sénberga laikiem — tie$i vins
atklaja Sprechgesang dziedajumu, kas ietekméjis visu 20. gadsimta vokalo
pasauli — pagajis jau vairak neka simts gadu, tomeér lietuviesu muzika lidz
pat $im laikam, tiklidz ir runa par dzejas teksta miisdienigu interpretaciju,
bieZi vien ir gruti atrast laikmetam un mitzikas valodai atbilstoSu vokalo
izteiksmi. Sis nedabiskums nomac gan atskanotajus, gan klausitajus. Un
mineta problema nevaréja neietekmet ar1 Bartula dzirdes uztveri, kas ir tik
jatiga pret visu samaksloto.

Jau Bronus Kutavics (Kutavicius) izteicies par lidzigam gratibam, ar
ko saskaries, rakstot operu Strazds — zalais putns (Strazdas Zalias paukstis,
1981):

Lai atrastu tadu dziedajuma manieri, kas neizsauktu smieklus, man
bija nepieciesams pusgads. Bet pec tam viens komponists man saka:
,Un kas tur liels — reCitatiou uzrakstit”. Tacu recitativs ir parak
viegls un nenozimigs, ja to izmanto tikai ka recitativu, bet man Seit
bija vajadziga miizika [Kutavicius 1987 : 145].

Patiesi, atrast izklasta manieri, kas paustu autora domu, biitu saprotama
klausitajiem un pa spékam dziedatajiem, ir principials uzdevums
laikmetigas vokalas mizikas autoram. S0 uzdevumu vél sarezgi apstaklis,
kajaunas operas lietuvieSu miizika ir saméra reta paradiba. No vienas puses,
svarigi, lai valoda biitu paSam autoram dabiska, no otras — misdienas,
kad rokraksta originalitate ir 1ipasi baitiska, valda uzskats, ka viena autora
atrasto manieri citam komponistam parnemt un turpinat nebatu godigi.

Radot Macibstundu, Bartulis seviski rapigi, apzinati un atbildigi
izraudzijas vokalas runas veidu. Vel 1986. gada saruna ar So rindu autori,
kad bija tapis tikai vina pirmais skandarbs balsij — Divas epitafijas (Dvi
epitafijos) ar Antana A. Jonina (Jonynas) vardiem, Bartulis atzinas, ka vinu

[..] vienmer biedejis dzejas teksts, jo vokala miizika man skanéja
kaut ka neisti, teksts Skita ta ka saraustits. Pavisam nedaudzi raksta
ta, lai teksts neietu boja, bet skanetu pa jaunam. Ja tekstu neizmanto
formali, bet apvieno ar miiziku, tad uzmaniba netiek pieversta ne
jégai, ne sizetam. Teksts pats palidz dziedat, izcelas vairdki patskani,
lidzskani, tie visi izkliedejas laikd, telpa — un uzreiz mainds jega. Ta
ari jabiit. Visbiezak tomer dzeja nogrimst miizika, ta pazid. Vai ari
vardi ir tikai ilustracija. Teksts kliist gluZi vai invalids — tas pats
notiktu, ja iegipsétu vesela cilveka kiju, sasaitetu, iedotu krukus

un laistu staigat. Ka vins justos? Seit vainiga nezinasana — vardu
zilbes vienkarsi tiek parakstitas zem notim, un viss. Bet var tacu biit
savs skatijums uz tekstu; vardu vai teikumu iespéjams atkartot, sava
zind — nenoliedzami rado$i — parstradat. Es domaju, dzejniekus tas
nesadusmotu [Bartulis 1986 : 21].



Macibstundi teksts patiesi nepazud. Gluzi otradi, tas izcelts teju vai
ar palielinamo stiklu, piepildits ar komponista ieceréto saturu. Bartula
diezgan izversto izteikumu uzskatiju par nepiecieSamu citét, jo tas lieliski
atklaj skanraza sakotnéjo poziciju, vina viedokli par atskanojuma veidu
ka skandarba iedigli: iekams nav skaidribas par to, nav pat vérts kerties
pie rakstiS8anas. Mdcibstunda Joti lielu nozimi gust izteiksmiga deklamacija,
koloratiirizrotajumi un augstakminétie Sprechgesang un Sprechstimme.
Lins Paulauskis par sadu teksta interpretaciju izsakas: komponists parodé
gan tradiciondlo bel canto, gan misu gadsimta ,instrumentalds” dzieddSanas
atklajumus, ironiski izcelot atseviskus vardus — tadeéjadi ar1 pats recitacijas veids it
ka klast svarigaks par operas darbibu, sizetu [Paulauskis 1999]. Minéta ipatniba
nosaka ar1 diezgan 1éno siZeta attistibas tempu, jo vislielako baudu rada
asociacijas, kas saistitas ar katru atsevisku intonaciju.

Estetiska rotaliba panakta, izmantojot arvien pieaugosu pretstatu
starp spontanitati, kas dabiski caurauz pastavigo dialogu, un gluzi vai
tidu ta iegrozoSanu, kad frazes, pateicoties ornamentacijai, tiek izstieptas
un tadéjadi rada dazadus izteiksmes efektus. Tie raksturo gan Skolotaja
gadu nastu un piekasibu, gan Skolnieces mulsumu un infantilismu. Tiek
sasniegta savveida robeza, iedzilinoties detalas, ciktal vien iespé&jams, lai
nekaitétu izrades kopéjam pulsam un tempritmam. Pirmizrades versija,
kura rezisora fantazija gandriz neizpaudas, apliecinaja, ka statiska muizika
var ietvert visai bagatu intonativo saturu.

Emila Zaka-Dalkroza ritmikas teorija teatra makslas parstavjiem palidz
atrast personazu raksturam atbilstosus Zestus; var apgalvot, ka Bartulis
Sada veida palidzibu ietvéris gan visa muzikas materiala (1pasu ieveribu
Sai zina pelna fonogramma ieskanota orkestra versija), gan konkrétaja
iestudéjuma varianta — autorizpildijuma.

Neilgi péc skandarba tapSanas presé bija lasamas autora atsauksmes
par operu, kur vins raksturoja to ka postabsurda darbu. Bartulis uzskata,
ka 31 nav opera tradicionala nozime, tacu, ja kads teiktu, ka ta ir dramatiska
izrade, vinam mnebitu taisniba. Izpilditaji ir dramatiskie aktieri, tomeér
vini  dzied [Sirvinskas 1996]. Savukart muzikologe Beata LeSc¢inska
konvencionalitates un akonvencionalitates pretrunibas, tapat ka satura
daudzslanainibas zina salidzina Bartula Macibstundu ar Ksistofa Penderecka

operu Karalis Ibi [LeSc¢inska 1998 : 54].

Tiesi Bartulim bija lemts radit netradicionalu operu, jo vinu ka
komponistu nav parnémusi personiskas nozimibas apzina — Bartulis
spejigs paraudzities uz sevi distanceti un humoristiski, vins neuzskata, ka
vienmer pienem tikai nekliidigus lemumus. Vienlaikus Bartulis ir elastigs,
viegli aptver materialam nepiecieSamo telpiskumu, var tam pielagoties.
Sads daudzpusigs skatijums — komponists spéjigs nevis vienkarsi izfantazét
epizodi, bet nemanami parcelt visu tai atbilstoSo telpiskumu mazliet
atskirigas dimensijas — apliecina iedzimtu tieksmi domat plasas kategorijas
(neiestrégt katras intonacijas, atseviSku taktu izverteésana) un redzét

Ar1 Bartula Macibstunda pieder

pie visievérojamakajam lietuviesu
komponistu operam 20. gadsimta
nogalé, kas mainijusas pasu

operas jédziena izpratni. Savas

isas simtgadu vestures gaita
lietuviesu opera nogajusi loti garu
celu: no Mika Petrauska pirmas
operas Birute (1906), visai talas no
§1 zanra spilgtakajiem piemériem
pasaules skanumaksla, Iidz pat
laikmetigajiem piemeériem, kuros
daudz kopiga ar Zanra miisdienigo
traktéjumu citvalstu muizika. Starp
spilgtakajam 20. gadsimta lietuviesu
operam nenoliedzami jamin Feliksa
Bajora Dieva jers (Dievo Avinélis,
1981-1982), kura nostiprinas
poliloga jedziens; laikmetiga
valoda Seit saistita ar etnozimeém,
dzilu autentiskumu, lietuviska
domasanas veida arhetipisku
izpausmi mazliet savadaka manieré
neka Brona Kutavica Strazda — zalaja
putnd (Strazdas Zalias paukstis, 1981).
Cita Kutavica opera Lacis (Lokys,
2000) veidota postmodernisma gara
un saknota maisu paganisko sencu
mitologija; muzikas valodas zina

ta zinama méra sintezé daudzus
Kutavica agrakos darbus, tacu siZeta
asums o kompoziciju jau tuvina
Macibstundai.
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skandarba kopainu. Nebiit ne visi autori apveltiti ar lidzigu spéju. Turklat,
lai Sads skatljums rastos, komponistam nepiecieSama vél kada ipasiba —
vins nedrikst buit iemiléjies katra sava intonacija un ziedot skandarba logiku
atseviska mirkla skaistumam.

Pasa operas iestudéjuma Bartulis, var teikt, pilda reizé divas lomas — no
vienas puses, vins ka tradicionals dirigents ir ciesi saistits ar katru frazi, tas
atskanojuma tempu un manieri, sava zina lidzinoties suflierim dramatiskaja
teatri. No otras puses, Bartulis, ar1 budams dirigents, izturas lidzigi
operas personazam: saglabajot zinamu ironisku distancétibu, vins rada
komiskas situacijas, ir it ka atsveSinats no notiekosa (gluzi ka interpretéjot
cita muziku), véro, izvirza savu personu prieksplana uz mizikas rékina,
telojot pasparliecinatu uzpiitigu dirigentu, kura paradiSanas jau pati par
sevi ir nesalidzinami vertigaka par skandarbu, maksliniekiem, publiku utt.
Iestudéjuma nepieciesams cilveks, kur$ seko Iidzi partitarai, jo aktieriem
ir pilnigi neiespé&jami atceréties visas taja sastopamas pauzes, kapumus un
kritumus. Parasti dirigents ir pirmam kartam starpnieks starp orkestri un
solistiem, tacu Soreiz vins drizak uztverams ka starpnieks starp autoru,
solistiem un klausitajiem un vienlaikus ar1 tehniskais asistents. Starp citu,
dirigenta prototips Bartulim bijis polu komponists un dirigents Ksistofs
Pendereckis.

Vel pirms pievérsanas operzanram, 1986. gada — tolaik skanradis nesen
bija beidzis studijas un radijis atmina paliekosu muziku Torntona Vaildera
(Wilder) dramai Miisu pilsetina (iestudéjums Kaunas dramas teatri 1982,
rezisors Gitis Padegims/Padegimas) — vins uzsvera:

[..] lugd svarigi, lai miizika biitu nedaudz atrauta no teksta, nedaudz
paceltos tam pari, sada gadijuma ta it ka pieskir citu kvalitati ar
pasam tekstam. Kad Sada miizika seko nevis tekstam, ir augstak

par to vai pat rakstura zind pretéja, tad ari teksts var ieskanéties tik
negaiditi, ka griiti pat iedomaties [Gaidamavicitate 2005 : 226].

Un patiesi, Macibstunda autors $adu negaiditibu ir sasniedzis. Bartulis
vispar ir netipisku risinajumu piekritéjs. Vins augstu verté mirkla impulsu,
neatkartojamu fantaziju.

Uz jautajumu, ka dzima ideja sacerét operu virves tehnika, komponists
atbild, ka atklajis to pats, lasot dazadus tekstus. Bartulis milgja savdabigu
speli — lasit tekstu, to dazadi inton&jot un parstatot akcentus; tadejadi radas
jauna jéga. Aktieriem $aja zina nav dota briviba, teksts viniem jaatskano
ritmiski un atbilsto$a intonacija. Raksturi ir hipertrofeéti, katra personaza
spilgti iezZimétais pasaules uzskats atklaj ta neprata pakapi. Teksti netiek
intonéti neitrali, bet ar tiSu parspilejumu, speciali artikuléjot. Katram
personazam ir sava attistibas likne — no parastas Iidz maksimalai histérijai.
So meérktiecigo akstiSanos var dévét par teatralu, tatu ari teatrim $ads
runas veids nav raksturigs, tatad ta patiesi nav dramatiska teatra izrade.
Micibstunda it ka ir un it ka nav opera: ir uvertira, arijas, bet dziedataji it ka
dzied un it ka ne. Paradoksu gars klast par vel vienu provokaciju.



Futtristu teatrim bija raksturiga tieksme uz darbibas negaiditibu,
peksnumu, lai skatitajs ne mirkli nejustu mieru, savukart Jonesku vispar
izjauc visus ierastos, stabilos stereotipus. Bartula muzikas rotaliba So
situaciju areji mikstina, parnesot to tiri estéetiska sfera.

Atskiriba no parastas intonéSanas péc notim (tas gaita nav pakapenibas
parejas no viena skanaugstuma pie cita, un vardi it ka saskelas) virves tehnikas
bitiba ir $ada: dziedajums plast brivi un ieziméti tikai visparéjie intonativie
ietvari, kuros atskanotajam jadarbojas. Nemot véra savas balss Ipatnibas,
vins pats var izveléties intensitati, registrus, veidot balss dramaturgiju,
atstat rezerves kulminacijam. Tadé&jadi runa netiek saraustita, nezaude
savas kontiiras, bet iegiist jaunas krasas. Gan vards, gan teikums iemanto
jaunu pladumu, un monologs nav garlaicigs. Izteiksmibu pilniba nosaka
intonacija un ritms.

Vokalo partiju brivibu kompensé orkestra partijas, kas visnotal
konsekventi organizétas uz sérijveida kanona pamata. Pats komponists
uzskata, ka, sacerot izvérstu skandarbu, nav iespé&jams izvairities no
serijtehnikas — ta var bt ar1 briva, ar dodekafoniju nesaistita.

Bartula muzikai tik raksturigais metafiziskais parametrs Macibstundi
paradas it ka greizaja spoguli. Skandarba problematikas centra ir jautajumi
par autoritati, skolotaju, noziegumu, cinismu, naivitati, netieSiem
lidzzinatajiem utt.

Sava zina Macibstundu var uztvert ari ka tradicionalu operu. Tas galvenie
atskanotaji ir solisti un orkestris, norit dramatiska darbiba. Orkestra funkcija
Seit ir diezgan tradicionala (tiesa, ta ka dzivaja atskanojuma piedalas tikai
dazi muziki un parejas partitiras balsis ir ierakstitas, Lins Paulauskis
atzimé, ka Bartulis dirige neeksistéjosu orkestri) [Paulauskis 1999], ar1 varoni
atveidoti tradicionali (viens aktieris — viens personaZs, kas nemaina savu
butibu visa izrades gaita), attieksme pret tekstu ir godbijiga. Tadejadi
Macibstundd zinama méra turpinas Bartula skolotaja Eduarda Balsa (Balsis)
spilgtas un izteiksmigas miizikas tradicijas.

Vel viena téma, kas pelna ieveribu Macibstundas sakara, ir groteska.
Mizika ta parasti neizpauzas tik skaidri ka, pieméram, gleznieciba vai
literatiira, tomeér Bartula opera ir visai izteikta. Pats komponists uzskata:

[..] mizika groteska var atklaties daudz spilgtak neka citds makslas,
tikai ta joprojam reti ,paradas” [..] Janem véra, ka miizika ta
iespejama un izpauzas daudz plasaka nozime, ne tik tiesi un
Ltaustami”, uzreiz atpazistami. Lidz ar to var veidoties dzilakas
asocidcijas, kas ari miizikai pieskir dzilaku jegu plasa kultiiras
konteksta [Fragments no Riitas Gaidamaviciites un Vidmanta
Bartula sarunas 2006. gada janvari].

Interesanti, ka orkestra partija nav aleatoriska. Partitiiras norades
ir precizas, un tas visas tiek izpilditas. Orkestra materials ir saméra
konvencionals, noteikti pieturas punkti un akcenti palidz solistiem vai
noder ka orientieri. No $is opermiizika iesaknojusas tradicijas acimredzot
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nekur nevar izbégt, un nav ar1 vajadzibas. Orkestra partijas iekséja attistiba
ir absoluti patstaviga. Ta neparmac solistus, ir dzestra un akmenscieta, jo
pretéja gadijuma izveidotos acimredzams vienas situacijas parsvars, bet
Soreiz proporcija ir saglabata. Sis ir loti nopietns orkestris; tas spél&jot
vésta loti nopietnu stastu, tragediju ar visam launajam prieksnojautam
un nelaimigo izskanu. Solopartijas pasvitrota manieriga pieklajiba, kas
apgriitina iespéju paredzét driimo atrisinajumu.

Vel viens operas slanis, ko komponists pats raksturojis ka ceturto
personazu, ir dzeza grupa (sitaminstrumentu komplekts). Tai uzticéts
komenteét, ilustrét galveno varonu runas un situacijas. Ka partitiiras sakuma
raksta pats Bartulis, Sim personazam ir jdizce] valdosa gaisotne un javeic ari
daléji preteja funkcija — jarada nekartiba, nelogiskas saskanas, negaiditi akcenti
[Bartulis 1993 : 2]. DZeza grupa, kas atskanojuma laika atrodas uz skatuves,
ir visai autonoma — to neietekmeé orkestra tempi, ritmi un lielakoties ar1
dinamika (vienigais iznémums ir Tempo di valse).

No vienas puses, aleatorika atgriez miis laikos, kad nosu fiksacija vel
neeksistéja, tacu, no otras, miisu gadsimts ar audio- un videoierakstu
iespéjam rada velreizeju fiksaciju, kas lauj aleatoriskos darbus iepazit
ar1 citu tradiciju un skolu interpretiem. Vidmanta Bartula Macibstundu
videoieraksta iemiizinajusi lieliski Kaunas dramatiska teatra aktieri —
Valentins Masalskis (Masalskis, Skolotajs), Audrone Paskonite (Paskonyté,
Skolniece), Roberts Vaidots (Vaidotas, Kalpone), ka ar1 instrumentalmuziki
Kazimirs Stonkus (Stonkus), Saulus Astrausks (Astrauskas) un pats
Bartulis.

Lai izprastu, kapéc komponists saceréjis tieSi Sadu skandarbu, jaatsauc
atmina politiskas un kultiiras situacijas nenoteiktiba, nepilnvértiba, strauja
mainiba, kas valdija tikko neatkaribu atguvusaja Lietuva. Skita, ka is laiks
nav piemerots garigajai dzivei. Opera Mdcibstunda jitama zinama dveéseles
apjukuma noskana un jauna, stabila pamata mekléjumi. Tadejadi ari klast
skaidrs, kapec par impulsu kluvusi tiesi Jonesko dramaturgija.

Opera aréji nav saistita ar vesturiskiem notikumiem, tomeér, ja npemam
véra miisu valstij dazadas savienibas un tnijas pasniegtas mdcibstundas,
dazadu religiju un kultiru ienakSanu Lietuva, tad iesp&jamas
daudzveidigas aliizijas. Pati kultiiras situacija neatkaribas perioda nav
bijusi viennozimiga. Liela dala no mdcibstundds apguitas vielas izradijusies
absoltiti nevajadziga.

* % %

Vidmanta Bartula jaunako operu Pas de deux (pirmizrade notika
2007. gada 3. decembr1 Sv. Katrinas baznica Vilna) muzikala sabiedriba
gaidija ar lielu interesi, jo bija apsolits Lietuva Iidz $im nebijis opera seria un
t. s. kulinaras operas apvienojums. Komponista iecere bija radit francu tipa
operu. Kamer ideja brieda, man kluva skaidrs, ka tiem jabiit francu karalu laikiem,
bet, ta ka mums visi francu karali Skiet 11dzigi, es, ipasi neiedzilinoties, nolemu



atainot Francu revoliiciju un tas gluzi likumsakarigas sekas, teicis komponists
[Gaidamaviciaté 2007]. Darbiba norit 1793. gada janvari Parizé, Templa
pils virtuve. Libretu radijis pats komponists pec Aleksandra Dima romanu
motiviem.

Varetu skist, ka Sadai témai tragisks paversiens ir neizbégams, tomeér
jau nosaukums, kura akcenteta dejas sfera, it ka saka prieksa, ka smagas
emocionalas artilérijas te nebts. Tacu cel$ uz skumjo patiesibu var vest ar1
caur paradoksa vartiem. Ja situacijas un teksta jéga pasniegta diametrali
pretéja emocionala nokrasa, ja vésturisko kostimu izcelto diZenumu tadal
pazemina Pavara triki, tad katram klausitajam paSam jaatsifré piedavatie
zemteksti. Vardu jégu opera neparprotami nosaka intonacija, savukart citi
komponenti rada kontekstu.

Karnevala, darbibas funkcija ir paverst saceréetas jeb iedvestas patiesibas
un nozimes cita rakursa, paradit, ka tas iesp&jams uztvert pilnigi preteéji.
Viens no iestudétaju pamatmeérkiem ir izjaukt ieprieks pastavosas gaidas,
vini aicina klausitajus atverties un visu uztvert viegli, ka piedzivojumu.

Vairoties no teatra valodas stereotipiem, neuzspiezot personisku
skatijumu, komponists, iespéjams, mazina distanci, kas skir no ikdienas
dzives, bet pat tad, kad péc izrades édam vina varito zupu, vienalga
nejatam, ka atrodamies vina virtuve. Zupa — ta ir tikai viens komponents,
kas papildina Saja vakara izkliedetas nozimes un bezjédzibas, laujot katram
just personisku iesaist nepartraukti mainigaja darbiba.

Neraugoties uz to, ka viss ir taustams, notiek tepat un skiet, ka to var
sasniegt ar roku, tomer jutama laika distance. Veésturiskas personibas —
karalis Ludvikis un Marija Antuanete — liek aizdomaties, kapéc izraudziti
tiedi vini, ko ar So izveli komponists gribgjis pateikt miislaiku cilvekiem.
Starp varoniem iezimeéjas cita veida distance. Lai gan karalplaris runa
par édienu, bet operas autors ir Pavars (édienu vins gatavo gluzi blakus
klausitaju seédvietam), §is darbibas tomeér nav tiesi saistitas, tas skir gan
personazu socialais rangs, gan darbibas vieta (karalparis izvietojies skatuves
centra, Pavars — partera prieksa), bet jo Ipasi izteiksmes veids. Karalis un
karaliene dzied recitativus, bet Pavars klusinam veic savu darbu: vins tikai
zestikule un brizam rada skanas ar katla vaku vai kadu citu no virtuves
darbarikiem, it ka komentéjot uz skatuves notiekoso un iedibinot kontaktu
ar klausitaju. Tadejadi top savveida tilts no pagatnes uz miisdienam, izcelta
skandarba nosacitiba, bet reizé akcentéta ari taustamibas, realitates izjita.
To pasvitro kada jautra detala — Pavara kronis, kas konstruéts no karotem.

Distancetibu atspogulo ari dziva skan€juma apvienojums ar
fonogrammu. Komponists to dévé par mizanscénisku attalinasanos,
pauzém bez teksta, kuru laika mtziki var atpusties. Attiecibas starp
pasa Bartula un vina izraudzito citu autoru miiziku Seit kltst par reZijas
lidzekli; tapat ka vesturiskais sizets, arl stila citati smelti no kopejas
kultiiras mantojuma kratuves un izmantoti, lai raditu nepartraukti
mainigu darbibu. Miuzika, lai gan balstita augsta stila un ikdienisku
elementu sapliisme, tomeér nav uzliikojama pavisam piezemeti.
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Starp distances skirtajam paradibam veidojas daudzas arkas. Pirmam
kartam te jaatzimé komponista stils un Jona Arcikauska (Arcikauskas)
video, kas saista Sv. Katrinas baznicas vesturisko gaisotni ar musdienu
tehnologijam. Klausitajiem nakas dalit uzmanibu, lai saskatitu dazadus
vienojoSos pavedienus, aptvertu to raditas asociacijas un izveidotu
visparejo prieksstatu. Tas viss biitiski bagatina nepavisam ne intensivo
skatuves darbibu.

Pavars attieciba pret karalpari ir zemaka ranga persona, tapéc vinam
nav balss (vokalas partijas). Ko var pateikt Pavars, kad runa karaliskas
gimenes parstaviji, pat ja tikai par édienu? Vinam atlauts vien stradat,
bet reaget vins var labakaja gadijuma ar mimiku. Atrodoties zemak par
skatuvi, zale, Pavars tuvinas skatitajiem, turklat sola viniem dzires, tapéc 81
personaza klusais darbs spej konkurét ar rosibu uz skatuves, un atskiriba
no galvenajiem varoniem Pavars zina, ko dara. Robeza starp zali un skatuvi
gandriz izztd. Pavars grieZ saknes sinkopéta ritma, kas sava zina ir visas
kompozicijas kodols.

Citu makslu centra miisdienas ir koncepcija, ideja, daudzveidigu socialo
asociaciju un psihologisko niansu projicésana. Taja pat laika televizija mtis
jau pieradinajusi pie raibuma, un tiras vienveida formas daudziem skiet
nepamatoti viennozimigas, griti izturamas. Bartulis, runajot Bértranda
Rasela vardiem, rosina muisos velmi saubities par to, kas pazistams, un radit
to, kas vel nav zinams [Bartkuviené 2008 : 101].

Jau opera Macibstunda paradija, ka ieinteresét un parliecinat spégj tikai
radikalaizvele, jo tikpat radikala bija ar1 sizetiska Iinija. Interesanti, ka Soreiz
pasu scenarija asi gluzi ka makonis ietin Bartula mazika. Sads kontrasts:
kustibu polifonija, no vienas puses, un video (viegli ironiska Pavara poza),
no otras, ir visai negaidits lidzasnostatijums. Komponists lidz ar to rosina
apSaubit daudzu makslas paradibu viennozimigu uztveri. Vina pieeja
sasaucas ar Umberto Eko Atvertaja makslasdarba deklaréto nostadni:

[..] pienemt un censties kontrolet neviennozimibu, kura mes
dzivojam un definéjam savu pasauli, nenozimé paklaut to svesai
lietu kartibai, ar kuru ta saistita vien ka dialektisks pretstats. Tas
nozime radit tadus attiecibu modelus, kuros neviennozimiba biitu
pamatota un tiktu uztverta ka pozitiva vertiba [Eco 2004 : 33].

Sada neviennozimiba atspogulo ari aizvien skaidrak jiitamo formu
mainu visas dzives un makslas sféras. Patlaban liela dala musu kulttiras
- gan tas primaras formas, gan uztvere — eksisté neobligatuma statusa.
Makslai it ka buitu jaienak miisu uzmanibas orbita, tomer ta paliek mala.
Nav mums laika ne citam prieks cita, ne prieks sevis, maksliniekiem arvien
grutak klust piesaistit uzmanibu ar savu jaunradi. Preses ieveribu giist vien
tie, kurus viegli parveérst par legendu.

Ta ka nevienu situaciju nav iespgjams izsmelt lidz galam un iztéloties
visa pilniba, tad miisdienu makslinieki bieZzi izvelas fragmentaru,
mozaikveidigu materiala pasniegSanas manieri gan attieciba uz ta



sastavdalam, gan to secibu. Lidz ar to zinama mera tiek palielinats
iespgjamo lasijumu klasts.

Tomer personiska reakcija, kas nekad nesakritis ar iepriekséjo, ir visparejs
nosacijums jebkuram estétiskam [maksladarba] izmantojumam, neatkarigi no
tieksmes uz ,atklatumu” [Eco 2004 : 32]. 761, tadu $adai personiskai, turklat
arvien mainigai reakcijai vairums makslas patérétaju lidz sim nav gatavi.
Acimredzot viens no Bartula uzdevumiem ir sagatavot tai.

21. gadsimts vedinat vedina atbrivoties no jebkuram zinasanam a priori,
no gaidam un lields makslas. Tas rosina pieskirt misu dzivei mazliet vairak
zudus$as pirmatnibas, maca reagét uz paradibam atklati un autentiski. Uz
to tiecas ar1 Vidmants Bartulis. Vins ne vien konstrugjis savas jaunas operas
skanu un skatu eku, bet, skiet, ar1 jauta klausitajam: Ko jiis par to domajat?
Vins nenorada, ko mums vajadzétu domat, nevaica, vai vinam izdevies
piepildit miisu sakotnéjas gaidas, bet vienkarsi piedava atslabinaties un
gremdeties iespaidos, lai izjustu, ka autora meistariba sapliist ar misu
katra personisko pieredzi.

Manuprat, Vidmantu Bartuli var ierindot starp tiem maksliniekiem,
kuri merktiecigi sasniedz performativitati, jo performanse sniedz iespéju
darboties, just gandarijumu, izdrdot nostabilizéjusas formas. Ta samierina
makslas tradicijas un anarhismu, tapéc pamatots ir nosaukums ,poétiskais
terorisms” [Pociuss 2007 : 108]. Performativs skandarbs, ka atzimeé Audrone
Zukauskaite, rada jaunu identifikaciju, jaunu subjektivitates formu. Te, protams,
domata nevis individuala, bet kolektiva subjektivitite [Zukauskaite 2008].

Bartulis organiski jiit performativitates bitibu un speku, tadejadi rosinot
vismaz muziku saimi uz jaunu izjatu, netradicionalu darbibu.

Kaut arl iestudetajiem bija izdevies sapulcet radosi spécigu komandu,
tomer laika visu akcentu izvietoSanai nav pieticis. Dziedoso aktieru duets
— Audrone Pagkonite un Evalds Jarass — pagaidam nav ta sadziedijies ka
Micibstundas trio, un tas apstiprina patiesibu, ka tikai retos gadijumos
pirmizrades versija iespgjams sasniegt optimalu rezultatu. Vairak neka
tikai miizika pienakumus centas izpildit divpadsmit (!) orkestrantus (ta
vai savadak — $is bija karalpara pédeéjas vakarinas) dirigejosais Donats
Katkus. Jona Arc¢ikauska domubiedrs ar1 Soreiz bija gan scenografs, gan
makslinieks un reZisors. Varbiit japiebilst, ka ar1 horeografs, jo plastikas
grupa atveidoja iznicinatas francu aristokratijas manierisma piesatinato
karala un karalienes deju. Katkus acimredzot uztvéra savu misiju savadak,
neka bija gaidijusi iestudéjuma dalibnieki. Starp citu, vina uznemta
videofilma ir neparasti spilgta.

Jadoma, ka izrades veidotaji ar So Fluxus paraugu tiekusies izlidzinat
robezu starp makslu un dzivi.

Vienkarsi un klusi makslas pasaulé ienakuSais Bartulis driz kluva
par popularu autoru. Vina kompozicijas iztur laika parbaudi - to
apliecina atkartoti iestudéjumi. Bartulis ir plaSa spektra skanradis,
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kurs raksta visdazadako miuziku - no instrumentaliem un vokaliem
kamersaceréjumiem lidz simfoniskiem opusiem, no skatuves darbiem lidz
elektroniskajai un multimediju muzikai, pa vidu izmeéginot savus spekus
dazadoslietiSkas miuizikas (teatris, kino, muzikalie pavadijumi pasakamutt.)
zanros. Lidzas Bronum Kutavicam vins ir visinteresantakais instrumentala
teatra un citu netradicionalu zZanru parstavis, muzikalu stastu un poetisku
miniatiru meistars. Bet tagad jau ar1 — jauno operas celu izliikotajs.

Skolniece Macibstunda ir Skolotaja veérojumu un izsmiekla objekts, un Sai
zina vina tuva Fridriha Nices piedavatajai Sievietes vizijai — vina uztveré
ta nav apveltita ar spilgtu personibu, bet gan koncentréjas uz rotajumu
spozumu un fiziska kermena skaistuma demonstréjumu. Pastavigais
arienes izcélums, piedavajot to visu apskatam, Mdacibstunda izpauzas
neparprotami: gan kostimi, gan pozas un pat teksta/skanas atveids Skiet
gluZzi vai ka uz grezna Skivja pasniegti.

Ja pienemam, ka miizika ir gara un esibas metafora vésturé [Leppert 2007 :
330], tad Bartula dailradé varam izlasit vina daudzcietusas paaudzes
pieredzi, meginajumu paslépties poetisku viziju pasaule, péc tam
aizsargaties, izmantojot ironiju, tomér gan viena, gan otra gadijuma
vérojama tieksme nenodot savu garu. Nostalgija péc zaudetas pagatnes seviski
pastiprindja pasivitates jitas un atskatus pagatné, pamatoti raksta Naomi
Kaminga [Cumming 2007 : 368].

Pécteciba pagatnes tradicijam Bartula mtizika uztverama ka organiskas
dailrades apzinata izpausme, kas saknota muzikalitates izjtta. Ja jau reiz
esam sakusi runat nevis par radoso géniju, bet par kompozicijas tehnikam,
tad péctecibas jédziens aktuals ari attieciba uz daziem dailrades likumiem.
Franda Stberta mizika — ar $o komponistu Bartulis saista savu makslu
pirmam kartam un visbiezak piemin vinu savos darbos - izcelas tiesi ar
jutu autentiskumu. Romantisma un neoromantisma savstarpéjai arkai nav
nepiecieSami papildargumenti. Pécteciba jau pati par sevi paredz godbijigu
attieksmi pret parmantoto vertibu, tas glabasanu un atzisanu.

Lai novertéetu intertekstualitati, svarigi noskaidrot ari attieksmi pret
atmind glabato dailradi. Ta var but gan nostalgiska, gan vieglas ironijas
caurausta... Katra zina intertekstualitates izmantojums nenoliedz Bartula
individualitati. Tas palidz iezimeét robezas, vieglak atrast kopigu valodu,
nodibinat saikni ar klausitaju, lidzigi tam, ka saruna iesaistiti cilveki censas
noskaidrot, ka abiem, patik, pieméram, viens un tas pats dzejnieks.

No ta vai cita avota aizguta muzika, atklajot savu jegu, dal€ji lidzinas
aforismam, kuram ikviens konteksts pieskir savu nozimes niansi. Oponéjot
mehaniskumam, Bartulis varétu izteikties ar Rolana Barta vardiem:
SaceréSanas process vienmer ir kompromiss starp brivibu un atminu [Valency
1998 : 184].



BARTULIS’ EXPRESSION IN THE OPERA
Rata Gaidamaviciatée
Summary

Edited by Irisa Vika

Among the most prominent opera composers in Lithuania Vidmantas
Bartulis stands out as an author of non-typical solutions who values an
unrepeating fantasy of the moment. Alongside with his operas mention
must made of the The Lamb of God (Dievo Avinélis, 1981-1982) by Feliksas
Bajoras which consolidated the idea of polylogue and related, in a manner
different from that of Thrush — the Green Bird (Strazdas Zalias paukstis, 1981)
by Bronius Kutavicius, the contemporary language, ethno signs and deep
authenticity as well as the archetypical expression of Lithuanian thought.
Opera The Bear (Lokys, 2000) by Kutavi¢ius in a postmodernistic view
presents us with a myth of barbaric ancestors and synthesizes the major
part of Kutavicius’ early works through the language of music. In terms of
its drastic plot the opera is closer to Bartulis” A Lesson (The Pamoka, 1993).

Bartulis tried to break through in a different way, having resolutely
revised both the language itself and the manner of presenting opera. That
unnaturalness has a depressing effect on both performers and listeners.
And being very sensitive towards falseness, Bartulis could not miss it. He
makes himself important like a self-confident pompous conductor whose
very participation in the production is much more valuable than the work
itself, artists or listeners etc. It is interesting that his prototype was the
Polish composer and conductor Krzysztof Penderecky.

Another thing worth mentioning while speaking about A Lesson is
aleatory technique. It was partly limited by the composer’s participation
in the process of the performance. He limited the accidental moment in
the vocal parts. But had the actors prepared the parts themselves, the
accidental moment would undoubtedly have increased. The orchestral
part is not aleatoric. The role of the orchestra is rather similar to that in
a traditional opera. We can partly apply to Bartulis’ creative method the
insight of Arnold Schonberg. The repetitive form of A Lesson which seems
to return to its initial point should cause a feeling of catharsic harmony,
based on the nature of the material, but the psychological tension, suffered
not long ago upon discovering how the repetitively beginning scene,
which seems to be idyllic, will end — a new round of events — leaves the
listeners with a twofold feeling. A feeling of tension which seems to ease
but the shadow of the former tension is more tangibly lingering about the
consciousness of the listener.

We may state that Vidmantas Bartulis searches for the new possible
ways for chamber opera. After composing A Lesson in 1993 the composer
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planned to create a cycle of chamber operas. There were composed: Mozart’s
Birthday (Mozarto gimtadienis) for the anniversary of Wolfgang Amadeus
Mozart in 2006, Morning Star (Ausriné, libretto by Liudvikas Jakimavicius
and Bartulis) in 2006 and Pas de deux (libretto by Bartulis after the texts by
Aleksandre Dumas) in 2007. The Morning Star is after the material of saga
and continues the tradition of poetic opera. The opera has not been staged
yet. It is significant to compare it to Bronius Kutavi¢ius opera Old Man
Bones on the Iron Mountain (Kaulo senis ant geleZinio kalno, 1976).

Mozart’s Birthday became almost opera-pastiche under the request of
festival organizers. Nevertheless, Bartulis managed to create Mozartian
quip and to keep a subject’s intrigue, which is typical for such works.
Herewith the listeners were allowed to admire the immortal Mozart’s music
without considerable pretensions to authority. The composer collected
the public-beloved arias from different operas (The Marriage of Figaro, The
Abduction from the Seraglio, The Magic Flute) and the extract from Requiem.
Then Bartulis wrote his own libretto, arranged the extracts under his own
order and merged together with his original music. This music was organic
to Mozart’s creation. Mostly composer used the recitative links where the
turns of subject were introduced. Between other compositions with such an
in-text technique this opera is considered to be the boundary, impossible
to cross.

The latest Bartulis’ opera Pas de deux is an unprecedented combination
of opera seria and culinary opera in Lithuania. The composer intended to
compose a French opera. Bartulis chose the period of French revolution.
The act happens in Paris, kitchen of Tampl'’s palace, in January, 1793.

As Bartulis organically perceives the essence and power of performance,
he stimulates the new experience and refined taste of improvisations,
which are full of cultural associations. It may be assumed that the show
authors try to eliminate the border between the art and life after the example
of Fluxus. The carnival and action have the function to invert the made-up
or implemented truth and meanings and to demonstrate the possibility
of perceiving them in a controversial way. The composer questions the
unambiguous attitude towards various art appearances. Consequently,
his contribution toward the formation of a new chamber opera model is
vivid.
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