PROGRAMMATISMS, NEOPROGRAMMATISMS
UN CITAS SIGNIFIKACIJAS IZPAUSMES
LIETUVIESU MUZIKA

Judite Zukiene

Tulkojums — Baiba Jaunslaviete

Mizikas speja attelot noteiktu saturu tikai ar skanu palidzibu arvien
piesaistijusi pétnieku interesi.! Ta izpaudusies dazados laikmetos?, visu
tautu un arl lietuvieSu komponistu jaunrade. Lietuviesu profesionala
skanumaksla izveidojusies 19. gadsimta beigas romantisma ietekme,
un tieSi §1 stila dziles programmatisms piedzivoja savu uzplaukumu. Ta
popularitati zinama meéra veicinaja vokalas un instrumentalas mizikas
publiskie koncerti®, kas noritéja jau kops 19. gadsimta sakuma. Tomér
galvenais faktors, kas noteica programmatisma lielo lomu 19. gadsimta,
bija makslu sintézes ideja. Citu zanru makslasdarbu saturs vai idejas kluva
par muzikas izteiksmes objektiem vai, precizak, rosinaja komponista jitu
un pardzivojumu atveidu.

Publikacijas programmatiskas miizikas jedziens paradijas tikai 19. gad-
simta otraja pusé. Senak pasi komponisti, vinu vida ar1 programmatiska
simfonisma agrinais parstavis Hektors Berliozs [Berlioz 1837], arpus-
muzikalu télu atainoSanu deéveja par atdarinaSanu. Savukart viens no
pirmajiem programmatisma jédziena lietotajiem un ta satura analizétajiem
bija Ferencs Lists [Liszt 1855].*

19. gadsimta beigu un 20. gadsimta sakuma miizikas zinatné jau
bija pienemts apzimét ar ipasu jédzienu jebkuru mizikas izteiksmibas
izpausmi. Viens no ievérojamakajiem autoriem, kas darbojas Saja sféra, bija
vacu muzikologs Fridrihs Nikss (Niecks); savos rakstos vins ieviesa visai
plasu jédziena programmatiska miizika traktéjumu. Niksa idejas ir aktualas
ar1 laikmetigaja muzikologija. Vairaki pétnieki - Hanss Heinrihs Egebrehts
[Eggebrecht 1979], Detlefs Altenburgs [Altenburg 1997], RodZers Skratons
[Scruton 2001] u. c. — ka programmatismu apzimeé ar1 dazadus izteloSanas,
pat atdarinasanas panémienus vokalajos darbos.

Zimigi, ka 19. gadsimta iespéja ar miizikas skanu palidzibu paust autora
ieceréto programmu ieintereséjusi arl daudzus tikko radusos nacionalo
skolu parstavjus: norvégus (Edvardu Grigu), somus (Zanu Sibéliusu),
¢ehus (Bedrzihu Smetanu), krievus (Modestu Musorgski, Peteri Caikovski)
u. c

Programmatisms lietuvieSu miizika

19. gadsimta beigas un 20. gadsimta sakuma tapusie lietuviesu
instrumentalmiizikas paraugi visbiezak bija programmatiski. So tendenci
atspogulo jau pirmie amatierkomponistu saceréjumi, kas saglabajusies,

! Senakas teorijas par muzikalo
iztelosanu ir afektu teorija un
miizikas retorika. Velak izveidojas
hermeneitika, semiotika,
kognitivistika un citas zinatniskas
teorijas, kas péta signifikacijas
procesus muizika.

? Muzikalas iztélosanas piemérus
varam atrast jau sengrieku
skanumaksla. Atsevisku vardu
nozimes atdarinajums vérojams
gregoriskajos dziedajumos. Loti
biezi muzikala iztélosana sastopama
baroka perioda skandarbos

(gan sakralajos, gan laicigajos).
Klasicisma laikmeta iztéloSana

ar miizikas skanu palidzibu tika
dévéta par skanu glezniecibu
(Tonmalerei), un velak ta parauga
romantiku iemilotaja, galvenokart
ar jiitu sféru saistitaja iztélosana —
programmatiskaja miizika. 167

® To klausitaji parstaveéja loti
dazadus sabiedribas slanus, un
daudzi no viniem zinasanu triikuma
dé] nespéja izprast atskanojamos
darbus, tapéc arl bija nepiecieSami
komentari par télainibu un siZetu.

4 Vins méginaja aptvert
programmatiskas miizikas vésturi,
ieklaujot taja Klemana Zanekéna,
Johana Jakoba Frobergera, Johana
Kiinava, Fransua Kuperéna u. c.
komponistu darbus.
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5 Amatiermuzikis, izdevis vienu no
pirmajam lietuvieSu avizém

Varpas (Zvani, dib. 1889),

Lietuvas himnas autors.

pieméram, Vinca Kudirkas (Kudirka)® klavierminiatiiras — val$i Zvanini
(Varpelis), Nemiinas vilni (Nemuno vilnys), polka Ardievu (Sudiev) u. c. Starp
pirmajiem piemeériem profesionalas miizikas joma ir Mikolaja Konstantina
Curlona simfoniskas poeémas Meza (Miske, 1901) un Jira (Jiira, 1907).
Autors nav rakstijis Siem darbiem detalizétas programmas, tacu abiem
teliem (ipaSi jurai) ir bagatas muzikalas atveides tradicijas. Tie tverti
ekspresivi, izmantojot arhetipiskus izteiksmes modelus. Poému Mezi
pétijis muzikologs Vitauts Landsbergis (Landsbergis). Gramata par Curlona
miziku vins piedava shemu, kura minétas konkrétas télainas asociacijas:
mezs, uztraukums, veéjs, stabulite, ilgas [Landsbergis 1986 : 61]. Katram no
teliem atbilst noteikts miizikas materials, taja skaita intonativa sfeéra. Tomer
Sadas paralé€les ir loti nosacitas, jo galvena nozime skandarba ir citam —
emocionalam asociacijam (satraukuma, smeldzes noskanai). Isti objektivs
pamats ir tikai meza, vé&ja un stabulites telu konkretizacijai. Ta ir visnotal
logiska, jo jau skandarba pirmas taktis neparprotami ataino nosaukuma
(Mezd) pieteikto ievirzi. Plasa akordu faktira rada vérienigi telpisku
iespaidu. Savukart véja atveids saistits ar kustibu sikas nosu vienibas, kas
miizikas retorika atbilst figtiram anabasis, catabasis, circulatio un fuga un Saja
simfoniskaja poéma giist lidzigu nozimi. Stabulites téls ir viskonkrétakais,

Jaras téls Curlona dailradé un lietuvie$u mazika kopuma arvien bijis
batisks. Curlonis, kur$ pazistams ari ka télotajmakslas parstavis, radijis
slaveno triju gleznu ciklu Jiiras sonate (Jiros sonata) un divus spilgtus
ainaviska rakstura skandarbus: klavierciklu Jira (Jiira) un jau minéto
simfonisko poému ar analogu nosaukumu. Ari abas Sajas kompozicijas
ir daudz muzikas valodas elementu, kas raisa iztélojosas asociacijas. To
skaidrojumus piedava Vitauts Landsbergis [Landsbergis 1986 : 74-75] un
Jadviga éurlonite [Ciurlionyté 1970].

Programmatisma tendence lietuvieSsu mizika Iidz 20. gadsimta
vidum saistita galvenokart ar romantisma, dal€ji ar1 ar impresionisma
un ekspresionisma stilistiku. Loti spilgti ta paradijusies Joza Naujala
(Naujalis), Joza Groza (Gruodis), arl Kazimira Viktora BanaiSa (Banaitis),
Vlada Jakubeéna (Jakubénas) u. c. komponistu dailradé — pasi simfoniskaja
mizika un instrumentalajos kamerdarbos.

Visparinot lietuviesu muzikas programmatiskos prototipus 20. gadsimta
pirmaja puse, varam izcelt vairakas tendences. Gan lidz gadsimta vidum,
gan turpmak tapusi daudzi skandarbi, ko iedvesmojusi dabas tematika.
Curlona sakto miizikas ainavu virkni turpinajusi Grodis (Rudentins/
Rudenélis, 1922), Naujalis (Rudens/Ruduo, ap 1930), Stasis Simkus (Nemiina/
Nemunas, 1930) u. c.

Vienlaikus sastopami ari abstraktaki, emocionalaki téli, it seviski
miniattirzanra. Pieméru vida ir Naujala Sapnis (Svajoné, 1920) — gaiSs,
sapnains skandarbs stigu kvartetam. Impresionisma iezimes jausamas
Jakubéna cikla Divas aininas (Du wvaizdeliai, 1927) klavieréem: No pasaku



valstibas (IS pasaky Salies) un Legenda (Legenda). Dzili koncentréta, tragiska
noskana valda Groza skandarba Raudas (Rauda, 1927) klavierém.

Daudz retaki 1 laikmeta miizika ir narativa rakstura skandarbi — resp.,
teli biezi tiek vienigi eksponéti, tie nepiedzivo biitiskas parvertibas.
Spilgts Sada programmatisma piemeérs ir Joza Pakalna (Pakalnis)
simfoniska poéma Lituanika (1935).° Tas trijas dalas pastavigi mainas
emocionala nokrasa — no launam prieksnojautam caur heroisku pacélumu
uz séru intonacijam. Skandarba (it ipasi ta otraja dala) figure ari konkreti teli
(lidojums, vej$), ko ilustre hromatiskas pasazas, tremolando u. c. panémieni
[Gaudrimas 1964 : 288-289].

No 1920. Iidz 1940. gadam Lietuva tapusi ari filozofisku pardomu
iedvesmoti skandarbi. Tie 1pasi raksturigi Vitautam Bacevi¢am (BaceviCius).
Sis komponists, kurs daudz sacergjis absoliito miiziku un vienlaikus
tiecies mizikas praksé ieviest jaunu instrumentalo kamerzanru — vardus
(fr. Mot), reizem konkretizejis skandarba nosaukuma ietvertas asociacijas.
Daudzejada zina tas saistitas ar makslinieka savdabigo domaSanu un
vina interesi par kosmologiju. Pieméru vida var minét klavieropusus un
simfoniskos darbus — Kontemplativo poeému (Kontempliaciné poema, 1926),
Mistisko poemu (Mistiné poema, 1926), Zvaigznu poemu (ZvaigzdZiy poema,
1927) un Elektrisko poému (Elektriné poema, 1932) simfoniskajam orkestrim.
Pédéjais no minétajiem darbiem atspogulo ekspresionisma stilistiku.
Ta nosaukums nav vértéjams ka tieSa ilustracija un norada vienigi uz
kompozicijas noskanu, kopé&jo atmosféru. Pats komponists poémas
anotacija raksturo sava darba koncepciju sadi:

Mana , Elektriska poema” neataino elektrisko stravu, ki varétu
iedomaties. Es vélejos Seit tvert tas dzives skautnes, kas raksturo
20. gadsimta laikmeta garu. Tapéc s1 skandarba galvends iezimes

ir neparasti aktivs dzives impulss un mehaniskums, kas tipisks
miisu elektribas gadsimtam. Mehaniskums Seit jasaprot ne tikai ka
virspuséja dzives paradiba, bet ar1 ka ieksejs dzinulis. Lidz ar to,
protams, viss sis darbs ir tiess ta sauktd sentimentalisma noliequms
[Bacevicius 2005 : 318].

Muzikologe Riita GoStautiene (Gostautiené), pétot Elektrisko poému,
trapigi secinajusi, ka kompoziciju iedvesmojusi Parizes makslinieciska
gaisotne:

Sis skandarbs atspogulo Parizes 20. gadu miizikas avangardisko
garu, par kura simbolu kluva Artura Onegera ,, Pacific 231" (1924),
Dzordza Anteila , Mehaniskais balets” (1926), Sergeja Prokofjeva
»Terauda auJojums” (1927). Vélina romantisma gurdenumam

un daudzvdrdibai jaunie komponisti pretstatija konstruktivismu,
modernisma garu, aizrausanos ar tehnologisku progresu un sportu.
Vilcieni, lidmasinas, lauksaimniecibas masinas, rijpnicas, sporta
inventdrs — tie ir to komponistu favoriti, kuri savus skandarbus
iekrdsoja ar negaiditiem tembriem un saskanam [GoStautiené
2005].

¢Ta veltita pilotiem
Steponam Darjum

(Darius) un Stasim Girénam
(Girénas), kuri 1933. gada
lidmasina Lituanica parlidoja

Atlantijas okeanam un tragiski gaja

boja virs Vacijas.
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Lietuviesu muzika sada tipa t€lainiba bija kas pilnigi jauns; daudzi to
uztvera ar neticibu, kritiski, tomeér Bacevica opuss spilgti apliecina Lietuvas
20.—40. gadu komponistu tieksmi uz modernismu.

Vel viens talaika lietuvieSu mizikas paraugs, kura valda filozofiska
ievirze, ir Jona Nabaza (NabaZas) simfoniska poéma Dziesma par skumjam un
prieku (Daina apie liadesj ir dZiaugsma, 1933). Si skandarba iedvesmas avots
bijis Fridriha Nices filozofiskais traktats Also sprach Zarathustra (Ta rundja
Zaratustra, 1885). Jozs Gaudrims pamatoti atzime, ka lidztekus visparinati
filozofiskam garam muzika izpauZas ar1 emocionala pasaule — simboliska
skumju un prieka konfrontacija, Iidz tiek sasniegts optimisma caurstravots
finals [Gaudrimas 1967 : 285].

Tadejadi perioda lidz Otrajam pasaules karam lietuvieSu muizika valda
visai daudzveidiga telaina ievirze. Ta atspogulo gan komponistu pasaules
uzskatu un stilistiskas prioritates, gan laikmeta aktualitates. Par bitisku
lietuvieSu miizikas objektu jaunaja neatkarigaja valsti (1918-1940) klast
pati Lietuvas téma: ta iemiesota Groza skandarba Lietuvd (Lietuvoje, 1921)
BanaisSa Lietuvas idilles (Lietuvos idilijos, 1928), Jurga Karnavica (Karnavicius)
Lietuviesu fantazija (Lietuviskoji fantazija, 1925), Pakalna Lietuviesu pasakd
(Lietuviska pasaka, 1932) un Groza No Lietuvas pagatnes (IS Lietuvos praeities,
1939) simfoniskajam orkestrim. Pédéja kompozicija ir viens no retajiem
lietuvieSu miizikas piemériem, kura pats autors sniedz mizikas te€liem
detalizetu programmu - veidojas romantisks stasts par vesturisku tematiku,
un valda lietuviesu talaika makslai raksturiga idillizacija.

Impresionisma ietekmi atspogulo Stasa Vainina (Vainiiinas) klavieru
cikls Kukainu svita (VabzdZiy siuita, 1940). Isas miniatiiras loti spilgti, trapigi
raksturo konkrétus kukainus: Sienazida (Ziogas) lécienus atveido paralélas
sekundas, savukart Taureniti (Drugelis) viegli lidinas vijiga melodija. Vélak
komponists radijis vel vienu ainaviski izteiksmigu ciklu — Dzimtenes plava
(Gimtinés pievos, 1964) klavierém, Soreiz vairak romantiska programmatisma
gara.

Analogiskas tendences veérojamas arl Bala Dvarjona (Duvarionas)
klavierminiatiiras. Sim komponistam piemitis talants ar pavisam
skopiem lidzekliem veidot spilgtu muzikas gleznu, un vina daudzos
programmatiskos darbus vel miisdienas labprat spele gan skolnieki, gan
pieredzéjusi atskanotajmakslinieki. Var minét, pieméram, svitu Ziemas
skices (Ziemos eskizai, 1954) un atseviskus skandarbus: Skumjas (Liiidesys,
1954), Niedres (Nendrés, 1958) un Pédas (Pédos, 1958).

LietuvieSsu muzikas attistibu butiski ietekméja vesturiskie apstakli —
kars un padomju okupacija. Uz Rietumiem emigréjusie komponisti
turpinaja sacerét miuziku, tomeér vinu darbu atskanojuma iespgjas
bija ierobeZotas. Emigracija raditajiem programmatiskajiem opusiem
seviski raksturiga dzimtenes tematika, kas vienlaikus atspogulo skumjas
un ilgas. Piemeéru vida ir Jeronima Kacinska (Kacinskas) Vilnas svita



(Vilniaus siuita, 1960), Lietuva (Lietuvoje, 1980), LietuvieSu svita (Lietuviska
siuita, 1983), Jula Gaidela (Gaidelis) Lietuviesu rapsodija (Lietuviska rapsodija,
1975), Dzintarzeme (Gintaro Saly, 1977) u. c. No izverstiem darbiem var
atzimet Kacinska Greku izpirksanas misteriju (Atpirkimo misterija, 1956)
simfoniskajam orkestrim. Taja dominé narativa izteiksme: Kristus ciesanas
atainotas sesSas dalas, sakot ar Pédéjo vakarédienu (Paskutiné vakariené, 1. d.)
Iidz AugsamcelSanai (Prisikélimas, 6. d.).

LietuvieSsu miziku dzimtené speécigi iespaidoja ideologiskie
paramuzikalie impulsi. 20. gadsimta 50. gados komponistiem neatlaidigi
ieteica orienteties uz romantisku, tautai saprotamu stilistiku. Daudz
uzmanibas tika veltits miizikas saturam. Tas izpaudas ar1 instrumentalas
miuzikas sfera, kur kultarpolitikas veidotaji rekomendeéja pieversties
konkrétiem programmatiskiem, ideologiski atbalstamiem téliem.” Protams,
tapa ar1 sadi skandarbi, tomeér vienlaikus ieziméjas komponistu interese
par lietuviesu klasiskas literatiiras motiviem. Tadéjadi skanumakslu Saja
perioda bagatinaja virkne programmatisku darbu ar visparinatu sizetu:
Vitauta Klovas (Klova) Jirate un Kastitis (Jiiraté ir Kastytis, péc Mairona
/Maironis/ balades motiviem, 1954), Vitauta Jurgusa (Jurgutis) Cicinskas (péc
Mairona poémas, 1958), Zigma Aleksandravica (Aleksandravicius) Anikscu

mezs (Anyksciy Silelis, peéc Antana Baranauska /Baranauskas/ poemas, 1960).

Savukart 20. gadsimta 60. gados lietuvieSu mizikas stils piedzivoja
bitiskas parvertibas® - izmainijas komponistu uzskati par programmatisko
miiziku un mizikas télaintbu kopuma. Raksturiga bija vairiSanas no
romantisma atribiitiem, eksperimenti romantisma un citu stravojumu
joma, un Saja laika izvérstu instrumentalopusu autori gandriz pilniba
atteicas ari no programmatisma.’ Tika raditas simfonijas, koncerti, kvarteti
un citi darbi absoltitas mizikas lauka.

Lai atainotu noteiktu programmu, komponisti visbiezak pievérsusies
kamermiuizikas zanram. To redzam Feliksa Bajora (Bajoras), Brona Kutavica
(Kutavicius) u. c. autoru dailrade.

Kutavica muizikas fenomens

Starp interesantakajiem signifikacijas piemeériem lietuvieSu muzika
var minét krietnu dalu Bronus Kutavida (Kutavicius)® skandarbu. Sis
autors pastavigi risina savos opusos arpusmuzikalas témas, turklat katrai
kompozicijai izvirzits pilnigi cits uzdevums.!! Paramuzikalas idejas
vina dailradé kltst par visa skandarba pamatu - tas ietekmé mtzikas
izteiksmes Iidzeklu izveli un formas veidolu. Raksturigs ir lietuviesu
folkloras un laikmetigo kompozicijas tehniku (ipasi minimalismam tipiskas
repetitivas tehnikas) apvienojums. Minimalisma ietekmi nenoliedz ari pats
komponists:

Ikvienam skandarbam es arvien mekleju atslegu; cita lieta, ka
atsakos no deklarativa rakstura, kas, manuprat, miizikai ir

7 Pieméram, komponists Julus
Juzeluins atminas viedokli, ko
paudis vina pedagogs Leningradas
konservatorijas aspirantiira
Viktors Volosinovs: Laikmetigumu
V. Volosinovs pirmam kartam

izprata ka sabiedriski aktualu temu
atspogulojumu. Tapeéc vins augstu
verteja programmatiskos Zanrus un
programmatismu miizika kopuma
[Balsys 1999 : 57]. Sadus uzskatus
Volosinovs izteicis ar citam
lietuvieSu komponistam, kurs bija
vina aspirants — Eduardam Balsim.

8Tolaik bija vérojama Rietumu mo-
dernas muzikas ietekme — kompo-
nisti saka pieveérsties atonalitatei un
dazadam 20. gadsimta kompozicijas
tehnikam (dodekafonijai,
aleatorikai, sonorikai u. c.).

?Viens no spilgtakajiem lietuviesu
programmatisma piemériem ir
Juzeliina simfoniska svita Afrikas
skices (Afrikietiski eskizai, 1961).

Ta tapusi tiesi parvertibu laikmeta
un pieder pie darbiem, kas iezimé
stilistisku lazumu lietuviesu
miizika.

10 Tos pétijusi Vitauts Landsbergis,
Inga Jasinskaite-Jankauskiene
(Jasinskaité-Jankauskiené), Ruta
Gaidamavicite u. c.

! Viena no intervijam Kutavics
uzsver: Man nebiitu interesanti kaut
ko jau atrastu izmantot citos skandarbos
[Gaidamaviciaté 2005 a : 157].
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ienaidnieks. Minimaliem lidzekliem radit noskanu — tas ir galvenais
uzdevums. Bet ki to saprast — minimaliem lidzekliem? Tas nozime,
ka tiek atmests viss liekais. Daudzvardigums nekad nav bijis mans
kompozicijas princips [Gaidamavicitité 2005 a : 159].

Kutavica skandarbos més neatradisim klasiski romantiskajas tradicijas
saknotus telus, kas pauz vienkarsi to vai citu emociju vai muzikalu
atdarinajumu. Jau pirmie komponista opusi atspogulo tieksmi izmantot
zimes, kas rada konkrétas télainas asociacijas. Donats Katkus (Katkus)
raksta:

[..] komponists reiz teica, ka nesaprot, ki var saceret miiziku
abstrakti, bez jebkadas — pirmam kartam strukturalas — idejas.

Katram Kutavica skandarbam ir programma, kas visbieZak istenota
ta struktira, forma [Katkus 1984 : 42].

Tadejadi Kutavica opusi piesatinati ar visdazadakajiem simboliem.
Melodika, ritms, tembri, Zanriskais aspekts, dazadas stilizacijas — tas viss
konkretize komponista piedavato saturu. Sava zina vina muizikas telainiba
sasaucas ar baroka meistaru darbiem. Dazadas noskanas, emocionalie
stavokli tiek eksponeéti statiski, koncentréjoties tikai uz vienu afektu.
Tieksme péc iesp€jas pilnigak restaurét pagatnes mizikas skanéjumu
apliecina neoklasicistisku ievirzi, savukart impulsiva jatu ekspresija,
kas tik raksturiga romantisma estétikai, Kutavica muzikai nav tipiska.
Komponista oratorijas ir savdabigs romantiku miizikas dramas antipods,
jo tajas neizpauZzas ne makslu sintézes, ne sinkrétiskuma ideja. Simboli
un zimes vina darbos atbilst konstruktivi iecerétai, stingri planotai
programmai. Piemeram, Otrais stigu kvartets Anno cum tettigonia (Gads ar
siendzi, 1980) nav uztverams ka sienaza muzikala ilustracija; konstrukcijas
pamata ir gada ka cikla komponenti (dienas, ménesi, gadalaiki). Viss
ieprieks izklastitais lauj secinat, ka uz Kutavica dailradi, lai arl dazadiem
simboliem piesatinatu, nevar attiecinat programmatisma jédzienu.

Neoprogrammatisms

Kutavica miuzika bitiski iespaidoja nakoSas paaudzes lietuviesu
komponistus - vinu dailrade iezimiga ar bieZu pieverSanos dzejai,
atgrieSanos pie diatonikas un konsonansém, un visi Sie faktori apliecina
neoromantisku ievirzi. Seit jamin Algirds Martinaitis (Martinaitis),
Vidmants Bartulis (Bartulis), Onute Narbutaite (Narbutaité), Mindaugs
Urbaitis (Urbaitis) u. c. Vinu 80. gadu kompozicijas raksturo kamerstils,
intimitate, nostalgijas un pardomu noskana — liela loma ir emocionalajai
Skautnei, ar1 dabas tematikai. Péc analogijas ar jédzienu neoromantisms 1
perioda programmatismu var dévet par neoprogrammatismu. Loti svarigu
lomu gust skandarbu nosaukumi - tie raksturo ne tikai pasu muzikas
izteiksmes objektu, bet ar1l poetisko, izsmalcinato kamerstila izteiksmi:
piemeru vidu ir Martinaisa Pedejo darzu miizika (Paskutiniyjy sody muzika,



1979) un Paradizes putni (Rojaus pauksciai, 1981), Bartula Divi jautajumi
savvalas plimei (Du klausimai laukinés slyvos medziui, 1980), Zelta makonu
lietus (Auksiniy debesy lietus, 1984) u. c.

Telu  raksturs, salidzinot ar romantismu, ir  mainijies.
Galvenais vairs nav ta vai cita objekta atveide miizikas skanas,
emocionalo parvertibu atainojums, bet izsmalcinatas sarunas vai
domasanas estétika — bez aréjiem efektiem, tutti ansambla, toties
gremdejoties klusuma (Austrumu ietekme), izbaudot pauzi, kura
lauj apjaust atkartotas frazes mainigo nozimi (saikne ar minimalismu) —
nav vairs nepieciesamibas izteikt visu lidz galam. Sadas noklus&juma
estetikas (non finito) tipisks piemers ir jau minétais Bartula darbs Divi
jautdjumi savvalas plimei instrumentalajam ansamblim. Ta dalas (kuram
Skietami vajadzetu biit divam) provoce klausitaju fantaziju:

I... par milu... (... apie meilg...)
II ... par nozimi... (... apie prasme...)
I0I ... atbildes vietd (... vietoj atsakymo)

Nosaukumi tikai daléji konkretizé katras dalas poétisko saturu un rada
visai izplidusSas asociacijas. Tas raksturigi ar1 citai Bartula kompozicijai —
Cetri mierindjumi skumjam Cellam un dziesma bez vardiem (Keturios paguodos
litidnai violoncelei ir daina be Zodziy, 1985) vijolei un Cellam: Cells ir tik skumjs,
tik skumjs, vijole to mierina un mierina — nomierindt nespéj, uzsplauj uz visu un
sak dziedat — bet vienalga ir skumji (no komponista anotacijas skanndarbam).

Sada programma atspogulo tikai skandarba kopéjo dramaturgisko
ideju un viegli iezime ta emocionalo saturu; salidzinajuma ar tradicionalu
programmu tritkst konkrétibas, precizu nosaukumu téliem un
personaziem.

20. gadsimta 80.-90. gados lietuvieSu miizika bieZi sastopami skandarbi,
kas formali atbilst programmatisma pamatkritérijiem. Nosaukuma
vai programma ieskiceti galvenie teli, kas atraisa klausitaju fantaziju
un vienlaikus pauz to vai citu emocionalo ideju. Tomeér jauna mizikas
izteiksme, vairak izsmalcinata neka tradicionali, ar1 $aja gadijuma rosina
drizak piemérot neoprogrammatisma jedzienu.

Ipa$s un vienlaikus paradoksals neoprogrammatisks opuss ir Bartula
Pavadu cela draugu, un més pedeéjoreiz raugamies uz apsnigusajiem kokiem
(Palydziu isvykstantj draugq ir mes paskutinj kartq Zitirime | apsnigtus vasario
medzius, 1981) cellam un klavieréem. Nosaukums situaciju raksturo
maksimali skaidri. Minimalistiska, konsonanta miniatira balstas uz
pavisam nedaudz skanam, un kulminacija veidojas, kad no atseviski
atkartotajam, it ka kopa vaktajam skanam beidzot izkristalizejas romantiska
melodija — Franda Stberta mizikas citats. Ar minimaliem lidzekliem
panakts maksimali eskpresivs rezultats (kaut ar1 dinamika fortissimo netiek
sasniegts).
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12 Cikls saceréts péc Eduarda
Miezelaisa dzejola Avioskices
(Aviaeskizai, 1962) motiviem.

Neoromantisma un programmatiskas miizikas atdzimSana vérojama
arl jaunas paaudzes lietuvieSsu komponistu dailradé. Izsmalcinata un
emocionala ir Ramintas Serksnites (§erk§nyte’) instrumentalmuzika:
Aisbergs (Aisbergas, 2000) un Kalni migla (Kalnai migloje, 2005) simfoniskajam
orkestrim, Mandelu ziedeSana (Migdoly Zydéjimas, 2006) instrumentalajam
ansamblim.

Citas signifikacijas izpausmes 20. gadsimta otras puses lietuvieSu
miizika

Daudzi 20. gadsimta skandarbi, kas saistiti ar izt€loSanu, tomer
neatbilst programmatisma kritérijiem. Sadus piemérus varam atrast ari
lietuvieSu muzika. Tie ir saceréjumi ar it ka programmatisku nosaukumu,
visbiezak soloinstrumentam vai ansamblim, tacu pati muizika neatspogulo
nosaukuma pieteikto saturu. Tadejadi atskanojuma gaita ziid saikne starp
deklareto un realo saturu. Ari klausitajs nesagaida to, uz ko gatavojies,
vins jitas uzbudinats un tiek provocéts uz diskusiju. Raksturigs piemeérs ir
20. gadsimta 60. gados tapusie Vitauta Barkauska (Barkauskas) darbi. Ka jau
iepriek$ minéts, Saja perioda mainjjas lietuvieSu muzikai tipiska valoda:
ta guva modernaku, laikmetigaku raksturu, un viens no lielakajiem
novatoriem bija tie$i Barkausks. Vina klavieropuss Poezija (Poezija, 1964),
lai ar1 saistits ar poetisku impulsu'?, komponeéts dodekafonijas tehnika
un savulaik tika kritizéts gan par atteikSanos no tonalitates, gan par
miizikas nesaderibu ar izraudzito nosaukumu. Ari 1968. gada saceréta
Intima kompozicija (Intymi kompozicija) var radit nepamatotas gaidas, jo
faktiski ir visracionalakais $1 komponista skandarbs. Intimitate Seit
izpauzas vien obojas un stigu orkestra attiecibas, soloinstrumenta
vientulaja monologa. Tacu pats skandarbs drizak atspogulo Eduardam
Hanslikam raksturigo mizikas izpratni un neatbilst programmatisma
tradicijam. Sadu paradibu varam dévét par antiprogrammatismu.

Un veél viena tendence 20. gadsimta beigu lietuvieSu muzika — ar
nosaukumu vai programmu informét klausitaju par kadu individualu
radoso principu, kas izmantots kompozicija. Tad€jadi nosaukums norada
nevis uz télainam asociacijam, bet uz struktiiru un tas veidoSanos.
Pieméram, Narbutaites Metabolas (Metabolé, 1992) saceréSanu rosinaja
sengrieku jédziena metabolé saturs. To sava darba anotacija uzsver pati
autore:

Saskana ar enciklopedijam metabole antikaja mizikas teorija apzime
skankartas, ritma, augstuma, etosa izmainas. Saja opusa dazadu
miizikas elementu metabolds sakotnéji askétiskais kanons partop
ornamentald vizuloSand un beigds sairst atseviskas skands. Tadejadi
viss miizikas process ir nepartraukta metabola [Nomicaité 1992 : 26].

Konstrukcijas specifiku atspogulo ari citu Narbutaites skandarbu
nosaukumi — Monogramme (1992), Krelles (Vérinys, 1995), Centones meae
urbi (1997) u. c. Analogiski risinajumi verojami vél vairaku komponistu



dailradé. Pieméram, Nomedas Valancutes (Valanciité) kameropusa
Circulus vitiosus (Apburtais loks, 1993) trombonam, kontrabasam
un sagatavotajam klavierem nosaukums raksturo kompozicijas
principu — monotonu atkartojumu gaita péc stingra plana tiek mainits
ritms, pastavigi pieaug spriegums, izraudzita skanurinda ik pa bridim
pacelas pustoni augstak. Ari Sadi saceréjumi, kuru nosaukumi vai
anotacijas saistiti drizak ar tehnologisko aspektu, nevis konkrétam
telainajam asociacijam, nav uzskatami par programmatisko miziku.
Izteiksmes Iidzekli tajos izmantoti ka materials kompozicijai, bet ne ka
zimes, kas ataino to vai citu objektu.

Vel viens veids, ka apveltit muiziku ar papildus nozimeém, ir dazadas
stilizacijas. LietuvieSu miizika to nav daudz. Starp agrinakajiem piemeériem
var minét skandarbus Friderika Sopéna stila — Groza A la Chopin
klavierem (1921) un Pakalna A la Chopin klarnetei un klavierem (1942).
Spilgta stilizacija ir ar1 Eduarda BalSa (Balsys) Portreti (Portretai, 1983)
simfoniskajam orkestrim, kuros atainoti tris lietuvieSu miuzikas klasiki:
Mikolajs Konstantins Curlonis, Jozs Grodis un Stasis Simkus.

20. gadsimta beigas citu komponistu mizikas citati lietuviesu autoru
darbos tiek izmantoti arvien biezak. Virkni altiziju ietver, piemeéram,
Martinai$a Nepabeigta simfonija (Nebaigtoji simfonija, 1995). Gan nosaukums,
gan cikla veidols (divas dalas) liecina, ka prototips aizgiits no Franca
Saberta muzikas, tomér driz autors no tas attalinas, ieklaujot kompozicija
ar1 fragmentus vai reminiscences no Riharda Vagnera, Johannesa Bramsa,
Gustava Malera, Zana Sibeliusa, Petera Caikovska u. c. opusiem.

Ar1 parejie neoromantiku paaudzes parstavji radijusi daudzus
stilizacijas piemeérus, bieZi vien izraugoties ka skandarba pamatu viena
komponista stilu vai ar1 konkretu skandarbu. Seviski tas raksturigi
Urbai$a, Narbutaites un Bartula miizikai. Vini ar citatiem vai fragmentiem
opereé tik brivi, ka varam lietot rekompozicijas jedzienu. Tadéjadi tiek nevis
atdarinats izraudzita komponista stils, bet radits reminiscences iespaids.
Piemeru vida ir UrbaiSa Bachvariationen I (1988), Lacrimosa (1994), Bruckner-
Gemiilde (1997), Schlufistiick (1998, saikne ar Maleru), Der Fall Wagner (1999),
Narbutaites Mozartsommer 1991 (1991), Winterserenade (1997, Suberta
stilizacija), Rudens riturnelé. Hommage a Fryderyk (1999).

Seviski spilgti minéta tendence izpauzas Bartula 90. gadu
dailradé. Vins sacergjis virkni skandarbu, kuros deklare savas
simpatijas konkrétam komponistam vai mizikas zanram: [ like
Vivaldi (1993), I like Tango (1994), I like Dance a la Russ (1995), I like
J. S. Bach (1995), I like A. Duvofak (1996), I like Tango (1997), I like
FE. Schubert (1998), I like F. Chopin (2000), I like H. Berlioz (2003), I like G. Puccini
(2004).

Klausitajs ar kaut minimalu miuzikas izglitibu, iepazistot stilizaciju

vai rekompoziciju, spéj iztélé radit reminiscences, un tas klist par cela
Zimém uz pagatnes opusiem, bet pats skandarbs — par tiltu starp veco un
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jauno. Tadéjadi rodas iespaids par miiziku miizika: neparkapjot muzikas
robezas, neizmantojot no citam makslam aizgtitus radosos impulsus,
komponists tomer piesatina skandarbu ar dazadam zimem. Tas neattélo un
neatdarina konkretus objektus, domu vai notikumu plismu, bet raisa tiri
muzikalas asociacijas. Lai ar1 informativi bagati, $adi saceréjumi neparstav
programmatiskas miizikas sferu.

Secinajumi

Rezumeéjot dazadu signifikacijas izpausmju apskatu, varam secinat, ka
lietuvieSu komponistus arvien saistijusi iespéja atainot miizika konkrétus
teélus, arpusmuzikalas idejas. Dazados laikmetos atskiras atveidojamie
objekti, ar1 veids, ka tie ieklauti skandarba konteksta. Tomeér vienlaikus

daudz izmantotas zimes, kas rosina noteiktas asociacijas, arliztéles arhetipi,

kas izkristalizejuSies jau miizikas retorika (retoriskas figtiras).

Lietuviesu mizika, tapat ka Rietumeiropas mizika kopuma,
programmatisms saistits ar romantisma (velak neoromantisma),

impresionisma un dal€ji ekspresionisma stilu.

Izsekojot lietuviesu programmatiskas miizikas un citu signifikacijas
tendencu attistibai, varam nodalit vairakas fazes:

e Jidz 1920. gadam lietuviesu programmatisko muziku reprezenté
makslinieciska zina visai neviendabigi skandarbi - gan loti
izteiksmigas Curlona simfoniskas poémas un klavieropusi, gan
komponistu amatieru sacergjumi vienam vai diviem instrumentiem
(Kudirkas miniattiras);

* no 1920. Iidz 1945. gadam — perioda, kad izveidojusies nacionala
kompozicijas skola — mizika valda stilistiska daudzveidiba un
ari liela dazadiba programmatisma izpausmés (Grodis, Simkus,
Banaitis, Bacevics, Nabazs, Pakalnis, Vaintns);

* no 1945. [idz 1960. gadam lietuviesu miuizika vésturisku kataklizmu
del dominé romantisma stilistika, savukart instrumental-
darbos - programmatisms. Saja perioda tapusas daudzas
kompozicijas péc Lietuvas klasiku literaro darbu motiviem - tas
radijusi Klova, Jurgutis u. c. Komponisti emigranti (vairums no
viniem apmetas ASV) turpinaja sacerét programatisko miziku,
kura liela uzmaniba veltita Lietuvas — dzimtenes — tematikai;

* 1o 1960. Iidz 1980. gadam lietuviesu miizikai raksturiga atteikSanas
no romantisma stilistikas, un Saja laika gandriz nemaz nav rakstiti
apjomigi programmatiskie opusi. Programmatisms izpauzas
galvenokart instrumentalajos kamerdarbos, kuros izmantoti gan
tradicionalie, gan laikmetigie izteiksmes Iidzekli un kompozicijas
tehnikas;

e Péc 1980. gada lietuviesu mizika ienakusi jauna komponistu
paaudze — Bartulis, Martinaitis, Narbutaite un Urbaitis — lidztekus



neoromantisma stilistikai ienesa arl jauna veida telainibu. Tai
raksturiga izsmalcinatiba un poeézija, pardomu noskana un
minimalisma ietekme. Lai apzimétu $o jauno muzikalas izteloSanas

tendenci, vispiemerotakais skiet neoprogrammatisma jedziens.

Neoromantiku paaudze lietuviesu skanumaksla atklaja ari citus veidus,
ka piesatinat muziku ar zimem. To vidu ir stilizacija (Bartulis, Martinaitis).
Viens no programmatiskas miizikas bitiskakajiem atribttiem -
nosaukums - bieZzi giist jaunu funkciju: sniegt informaciju par
kompozicijas struktiru, un Sada gadijuma par programmatismu vairs
nevaram runat.

Ka 1pass signifikacijas piemérs jaatzimé Kutavica dailrade. Taja ir daudz
arpusmuzikalu zimju, kas reprezenté nevis teélu vai darbibu, bet ideju,
kura iemiesota ar minimaliem lidzekliem, maksimali izmantojot muizikas
izteiksmes iespejas. Sadi skandarbi, kas neietver ilustrativus elementus,
atdarinaSanu vai kaut tikai vélmi atspogulot tela emocionalo Skautni,
neparstav programmatisko muziku, tomer ir interesanti signifikacijas
piemeri.

Telu atveide miizikas skanas lietuviesu komponistu dailrade ir aktuala
lidz pat masdienam. To vérojam arl jauno komponistu darbos. Seviski
spilgti &1 tendence izpauZas Serksnites instrumentalajas kompozicijas, kas
saknotas romantisma estetika.

PROGRAMMATIC, NON-PROGRAMMATIC MUSIC
AND OTHER MANIFESTATIONS OF SIGNIFICATION IN
LITHUANIAN MUSIC CREATIONS

Judita Zukiené
Summary

Translated by Irisa Vika

Researchers have always been attracted by the ability of music
to express or depict the contents only by means of sounds. It has
manifested itself in different epochs in the creative effort of all
nations, among them also Lithuanians. Lithuanian professional music
originated in the late 19" century under the influence of romanticism
and programmatic music experienced its upswing just owing to that.
Tracking down the development of Lithuanian programmatic music
and other trends of signification, we can distinguish several phases.

By 1920 Lithuanian programmatic music was represented by artistically
rather heterogeneous music compositions: both very expressive symphonic
poems, among them In the Forest/Miske (1901) and The Sea/Jiira (1907) by
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Mikalojus Konstantinas Ciurlionis and piano miniatures by such amateur
composers as Vincas Kudirka.

Within the period of 1920-1945 when the national school of composition
was established, music life under the influence of romanticism,
impressionism and expressionism was characterized by stylistic diversity
and a large variety of programmatic manifestations. Alongside with the
themes of nature and motherland in the music pieces of such composers
as Juozas Gruodis, Juozas Nauijalis, Stasys Simkus and others we should
highlight the music creations for symphony orchestra by Vytautas
Bacevicius which are saturated with philosophical meaning, among them
Poéme contemplation (Kontempliaciné poema, 1926), Poeme mystique (Mistiné
poema, 1926), Poeéme astral (ZvaigZdZiy poema, 1927) and Poéeme électrique
(Elektriné poema, 1932). The last of these works, as noted by musicologist
Rita Gostautiené, reflects the musical avant-garde spirit prevalent in
Paris in the 20s of the 20" century, the symbol of which became the
composition Pacific 231 (1924) by Arthur Honegger. Instead of the languor
and verbosity, pertaining to the late romanticism, young Lithuanian
composers proposed constructivism, the spirit of modernism and passion
for technological progress and sports. Trains, aircraft, agricultural
machinery, factories and sports equipment were in the centre of attention of
those composers, whose music pieces became permeated with unexpected
timbral colouring and harmonies [GoStautiené 2005]. Such kind of imagery
was something entirely new in Lithuanian music. Many composers felt
critical and doubtful, even disbelieving towards this tendency, however the
opus by Bacevicius vividly attested to the striving of Lithuanian composers
of 1920-1940 towards modernism.

Within 1945-1960 owing to historical cataclisms Lithuanian music
witnessed the predominance of the style of Romanticism, whereas
instrumentalists in their music pieces were more inclined towards
programmatism. During this period many music works were composed on
the grounds of Lithuanian classic literature, for example, Jiiraté and Kastytis
(1954) by Vytautas Klova (based on the ballads by Maironis), Cicinskas
(1958) by Vytautas Jurgutis (based on the poem by Maironis) etc.

The Lithuanian music of 1960"-1980" is characterized by the denial of the
romantic style and there is almost not a single programmatic opus written
at that time to be called big. As a unique example of signification should be
mentioned the creative effort of Bronius Kutavi¢ius which originated in the
60s of the 20™ century. His music cannot be called programmatic, though
it is saturated with different symbols. Thus, his second string quartet
Anno cum tettigonia (1980) should not be necessarily perceived as a musical
illustration of a grasshopper; its form is based on days, months and seasons
as component parts of a yearly cycle.

After 1980 the young generation of Lithuanian composers alongside
with the style of Romanticism came also forward with a new kind of



imagery. The best and most appropriate term to define this new trend of
musical imagery seems to be the notion of neoprogrammatism. Within
this framework music titles acquire an extremely essential meaning for
they highlight not only one or another out-of-music prototype, but also a
poetic and exquisite expression of chamber music. This tendency can be
illustrated by Music of the Last Gardens (Paskutiniyjy sody muzika, 1979)
and Birds of Eden (Rojaus pauksciai, 1981) by Algirdas Martinaitis, by Two
Questions to the Wild Plum-Tree (Du klausimai laukinés slyvos medZiui, 1980)
and by Rain of Golden Clouds (Auksiniy debesy lietus, 1984) by Vidmantas
Bartulis etc.

The late 20* century came with one more tendency in Lithuanian
music — to inform the listener about some individual creative principle,
which had been used in one or another music composition. Thus, the title
is closer to the structure of music and its formation than to the imaginary
associations. So, for example, the emerging of Metabole (Metabolé, 1992) by
Onuté Narbutaité was incited by the meaning of the ancient Greek notion
metabole.

According to encyclopedias the term metabolé in ancient music theory
denotes changes of mode, rhythm, pitch and ethos. In this particular opus
the originally ascetic canon in the metabolic changes of different music
elements transforms into ornamental glittering, finally disintegrating
into separate sounds. Thus, the whole musical process is a continuous
metabolic.

The titles of Narbutaité’s other music creations also point to the
specificity of form, among them Monogramme (1992), Beads (Vérinys, 1995),
Centones meae urbi (1997) etc. Analogical solutions are to be found also in
the compositions of other composers, such as Circulus vitiosus (1993) for
trombone, double-bass and prepared piano by Nomeda Valancitité. Such
music creations the titles or annotations of which seem to be more linked
with technological aspects than particular associations of imagery must
not be considered programmatic. Means of expression are used there as
building blocks for composing music material, but not as signs, reflecting
one or another object.

One more way to endow music with additional meanings is to
use different kinds of stylisation. The first examples of stylisation in
Lithuanian music can be found already in the 20s of the previous century,
however, climax was reached at the turn of the 20" and 21% centuries. A
great many of allusions to the works of different authors are presented
in such music pieces as Unfinished Symphony (Nebaigtoji simfonija, 1995) by
Algirdas Martinaitis and other opuses.

Summing up the survey of significations we can conclude that in the
long run of Lithuanian professional music development Lithuanian
composers have readily depicted in music such notions and imagery which
are considered to be out-of-music. Different epochs came with different
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objects to be reflected in music and different ways of incorporating them
into the music material. However, at the same time music pieces were rich
in signs which were linked with particular associations and also archetypes
of imagination which had already originated in the rhetoric of music
(rhetoric figures etc.).
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