JOHANA GOTFRIDA MITELA ERGELFANTAZIJAS
ZANRA ATTISTIBAS KONTEKSTA

Rudite Lindenbeka-Livmane

Ka liecina laikraksta Rigaische Anzeigen publikacijas, Riga 18. gadsimta
otraja pusé bija izveidojusies daudzpusiga miuzikas dzive. Jau kops
Miizikas biedribas dibinasanas 1760. gada notika regulari simfoniskie un
kamerkoncerti, kuros skanéja, pieméram, Karla Filipa Emanuela Baha (Carl
Philipp Emanuel Bach, 1714-1788), Karla Heinriha Grauna (Carl Heinrich
Graun, 1704-1759) un Franca Bendas (Franz Benda, 1709-1786) kompozicijas.
Kada bija situacija baznicas miizikas lauka? Si pasa laikraksta sniegta
informacija lauj secinat, ka visos baznicas gada svétkos ridziniekiem bija
iespé€ja dzirdet apjomigus vokali instrumentalos darbus.! Diemzél nekur
neparadas zinas par érgelmiizikas koncertiem, tacu, izsekojot divos
galvenajos Rigas 18. gadsimta dievnamos (Doma un Sv. Pétera baznica)
nodarbinato kantoru un érgelnieku sarakstam, varam izteikt pienémumu:
vismaz dazi no Siem maksliniekiem spélejusi ergelmuiziku, ko komponéjusi
Johans Sebastians Bahs (Johann Sebastian Bach, 1685-1750) un vina deli,
Johans Nikolauss Hanfs (Johann Nicolaus Hanff, 1663-1711), Georgs Mihaels
Telemanis (Georg Michael Telemann, 1748-1831) un arl Johans Gotfrids
Mitels (Johann Gottfried Miithel, 1728-1788).2

Saja raksta apliiko$u, ka Mitela érgeldarbos atbalsojies 18. gadsimta
miuzikai tik bitiskais fantazijas Zanrs. Tacu vispirms 1isi atgadinasu
galvenos komponista biografijas faktus, piebilstot, ka plasaku tas izklastu
varam gt Zanes Gailites gramata Par Rigas miiziku un kumedinu speéli
[Gailite 2003 : 253-257 u. c.].

*  Mitels dzimis 1728. gada 17. janvari Vacijas pilseéta Melne, ergelnieka
gimene;

* madijies Libeka pie tolaik slavena Marijas baznicas érgelnieka
Johana Paula Kuncena (Johann Paul Kuntzen, 1696-1757);

e 1747. gada 19 gadu vecuma kluvis par Méklenburgas-Sverines
hercogaKTristiana Ludvigall (Christian Ludwig II) galmakamermiuiziki
un érgelnieku;

e 1750. gada sanémis stipendiju un gada atvalinajumu macibam pie
Johana Sebastiana Baha, tadé&jadi lidztekus Johanam Kristofam
Altnikolam (Johann Christoph Altnikol, 1719-1759) un Johanam
Kristianam Kitelam (Johann Christian Kittel, 1732-1809) bijis viens no
pedéjiem Baha skolniekiem;

e 1750.-1753. gada uzturéjies Naumburga pie Baha znota Altnikola,
iepazinies Drézdené ar Johanu Adolfu Hasi (Johann Adolph Hasse,
1699-1783), sadraudzgjies ar Karlu Filipu Emanuelu Bahu Potsdama
un visbeidzot atgriezies Méklenburgas-Sverines galma;

! Plasak par to sk. Vitas
Lindenbergas rakstu
[Lindenberg 2002].

2 Johana Nikolausa Hanfa bralis
Johans Hanfs (Johann Hanff, ?-1767)
bija Rigas Sv. Pétera baznicas
érgelnieks. Par abiem braliem
vésturiskas zinas ir skopas, seviski
par Rigas Hanfu. Péc vina naves
1767. gada Sv. Pétera baznicas
érgelnieka amatu parnéma Johans
Gotfrids Mitels, savukart Georgs
Mihaels Télemanis, sakot no

1773. gada rudens, bija kantors
Rigas Doma, veélak (no 1813) ar1

érgelnieks. Vins atstajis ergeldarbus,

kuru pilniga apzinasana un
izvértésana biitu nakosais solis
Rigas baznicas miizikas dzives
pétnieciba.
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e 1753.-1755. gada stradajis Riga mecenata, barona Oto Hermana fon
Fitinghofa (Otto Hermann von Vietinghof, 1720-1792) majas orkestrl
par kapelmeistaru;

* kops 1755. gada bijis Rigas Doma paligergelnieks, kops 1767. gada
Rigas Sv. Péetera baznicas érgelnieks;

* miris 1788. gada 14. julija BiSumuiza, apglabats Katlakalna kapos,
kapavieta nezinama.

Mitela kompoziciju klasta vislielakais 1patsvars ir nevis ergelopusiem,
bet klavierdarbiem: tie publiceti jau komponista dzives laika, un vins
bijis Vacija slavens taustininstrumentu spéles virtuozs. Kristians Fridrihs
Daniels Stibarts raksturo $o miiziki ka vienu no pirmajiem un dzildomigajiem
ergelu un fligela spelétajiem [Schubart 1969 : 105]. Savukart cits laikabiedrs
Johans Adams Hillers 1767. gada atzinis: neraugoties uz augstajam
tehniskajam prasibam, Mitela skandarbos klausitaju pirmam kartam saista
ipasa, maigu izjitu pilna, dziedosa izteiksme, ko vel paspilgtina loti smalkie
izrotajumi [Hiller 1970 : 178].

Ne jau tikai atrais temps un veikli atskanotas pasazas lika klausitaju
sirdim iesilt — galvenais bija spontana, afektéta spéle. Lai to sasniegtu,
paraugs miuzikim instrumentalistam bija vokala maksla un tai raksturiga

atskanojuma maniere.
Ka izskaidrot sadu ideala izveli?

18. gadsimta muzikalo gaumi Eiropa noteica divas valstis — Francija un
Italjja. Izcilais flautists un komponists, Fridriha Liela (Friedrich der Grosse,
1712-1786) galma miizikis Johans Joahims Kvancs (Johann Joachim Quantz,
1697-1773) raksta: [..] arzemnieki ilgu laiku nekadu pretestibu neizradija, tadejadi
labo gaumi no Francijas un Italijas parnéma citas tautas [Engelke 1989 : 2].

______

Muziki tiecas studét Francija, bet jo 1pasi Italija. Vacu aristokrati savos
galma orkestros un teatros labprat aicinaja franc¢u un italu maksliniekus.
Lidz ar to, sapliistot abu nacionalo kultairu tradicijam, izveidojas stils, ko
varétu devet par jaukto [Engelke 1989 : 7]. Spilgts ta parstavis bija Karls
Filips Emanuels Bahs. Gan vins, gan laikabiedri 1pasi tiecas izkopt dziedosu
spéles manieri.

Ar 3o nelielo atkapi muzikalas gaumes vesturé veletos ievadit lasitaju
vidé, no kuras tik daudz smeélies Johans Gotfrids Mitels savu studiju laika.
Vinu biezi médz salidzinat ar citiem pédéjiem J. S. Baha skolniekiem,
pieméram, Johanu Kristianu Kitelu, kur$ kops 1756. gada lidz savai
navei bija érgelnieks Erfurté. Kitela kolégis Georgs Péters Veimars (Georg
Peter Weimar, 1734-1800) raksta, ka vina spéles veids bijis lielisks, bet...
garastavoklis (vaciski seine Laune) ne vienmeér lidzsvarots, un pavisam
reti Sis muizikis atklajies visa savas personibas dizenuma. Kitels nav lavis

iespiest gandriz neko no pasa darbiem [Weimar 1785 : 403].



Arl Mitels savus nedaudzos érgeldarbus dzives laika nav publicgjis.?
1841. gada to rokrakstus Berlines Valsts bibliotekai nodeva muzikaliju
kolekcionara Georga Pelhava (Georg Poelchau, 1773-1836, savulaik Georga
Mihaela Telemana skolnieks) déls, un Seit tie glabajas lidz pat muisdienam
[J. G. Miithel 15762]. Kolekcija aptver 30 dazada izméra noSu lapas,
izkartotas pa divam mapém. Abam dots nosaukums Tehniskie vingrindjumi
(Technische Ubungen), tomér vacu miizikas zinatnieks Péteris Reidemeisters
apgalvo, ka Sie vardi rakstiti nevis ar pasa Mitela, bet gan ar kada
bibliotekara roku [Reidemeister 1990 : 56]. Pedala lietojums ne ikreiz
tiek konsekventi noradits, tatad nevar viennozimigi apgalvot, ka 3ajas
mapés glabatos tikai érgeldarbu uzmetumi - drizak tie ir materiali
dazadiem taustininstrumentiem. To apliecina ari fakts, ka uz vienas mapes
aizmugureja vaka rakstits Mitela klavierdarbi (Miithels Claviersachen). Nosu
teksta sastopamas piezimes ar zimuli, dazkart labojumi (tacu ne vienmeér
Mitela rokraksta) — pieméram, pedala partija reizeém fikséta ar burtiem.

Var apbrinot, ar kadu riipibu Sie materiali sakartoti un cik siki aizpildita
katra briva vieta. Pirmaja mapé ir mozaikveida sekvences, muzikalu ideju
skices, kadences, materiali izrotajumu, gammu, lauzto akordu un virtuozu
pasazu apguvei. Ir ar1 daudzbalsigi érgelspéles vingrinajumi, kas attista
spéju nepiecieSamibas gadijuma improvizet koncertu, trio skandarbu, fagu
vai koralapdari. Pa vidu sastopami virtuozi pedala solo fragmenti.

Otraja mapé apkopotie skandarbi neparprotami domati instrumentam
ar pedali, tatad vai nu érgelém, vai klavihordam ar pedali. Sie skandarbi,
iznemot vienu, kuram dots saisinats apzimeéjums Fant. Allegro, Mitela
rokrakstos ir bez nosaukuma. Tacu to Zanrisko btuitibu, manuprat, precizi
atgifrgjis vacu muzikologs Péteris Sleinings, jau 1973. gada atzistot: kaut
ar1 pats skanradis savus brivas formas eérgeldarbus nav devéjis
par fantazijam, tie ir svarigi $1 Zanra vésturé [Schleuning 1973].
Tatad Sleinings ir pirmais, kur§ Mitela érgelkompozicijas nodévéjis

* Mitela biografs Ervins Kemlers
sava gramata cité laikrakstu zinu,
kura raksturots érgelu stavoklis
Rigas un Réveles baznicas.
Ergelbiivetaji te maz varot nopelnit, jo
tikai nesen sakts domat par kartigam
un skaistam érgelém abu galvaspilsétu
vajadzibam, pirms tam bijusi tikai
nelieli, nabadzigi pozitivi, kuri vel
joprojam pavada baznicas dziedajumus
mazajas pilsétas [Kemmler 1970 :
265]. Tatad lieli (resp., tris manualu)
instrumenti drosi vien Riga

bijusi tikai Doma un Sv. Pétera
baznicas. No ta izriet, ka diez vai
Mitela laika Rigas baznicas biitu
izveidojusies érgelkoncertu prakse
un ar1 vajadziba koncertskandarbus
komponét. Zane Gailite sava
gramata min epizodi ar Doma
kantoru Andreasu Eliasu Erhartu
(Erhardt), kurs 1731. gada péc
ierasanas no Hamburgas Riga
gribgjis tiidal sarikot érgelkoncertu,
bet Riga neviens nav bijis tam
gatavs [Gailite 2003 : 241]. Sads
vésturiskais fons lauj labak saprast,
kapéc Mitela maza laika nav
publicéta neviena vina kompozicija
érgelem.
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Johans Gotfrids Mitels.
Vingrinajumi pasazu apguvei
(komponista rokraksts Berlines
Valsts biblioteka)
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Johans Gotfrids Mitels.
Fantazija F dur (sakums;
komponista rokraksts
Berlines Valsts biblioteka)

par brivajam fantazijam. Velak vina pieeju par trapigu atzinusi ari citi
vacu muzikologi, pieméram, Ulrihs Matils [Matyl 1996 : 350].

Visi Sie piemeri ir bez taktssvitram. Un tomer — dazas zimes nosu
teksta norada uz zinamu formas organizétibu un likumsakaribu, veidojot
ergelimprovizaciju. ledzilinoties un izpétot nosu tekstu, atklajas smalki
savirkneti miizikas fragmenti, kurus varetu ka mozaiku, krellites izkartot
viena veida, bet varbiit arl pavisam cita, atkariba no spelétaja prasmes
un garastavokla. Uzskatu, ka te paradas ista improvizatora pieeja —
spgja improvizét un reizé paklauties pasa izvirzitajiem noteikumiem.
Hipotétiski varétu izvirzit domu par savdabigu 18. gadsimta
aleatoriku, par mobilu formu.

Vairakos Mitela pieméros ieklauti fragmenti no J. S. Baha Hromatiskas
fantazijas [un fiigas] BWV 903 [Schleuning 1973 : 119]; tie apliecina, ka
komponists nav vairijies lietot savas improvizacijas ari citatus. Vienigais
darbs, kuram dots nosaukums (jau minétais opuss Fant. Allegro, tonalitate
C dur), veidots péc J. S. Baha trisbalsigo invenciju parauga. Tas pilnigi
atskiras no visiem citiem piemériem, nav ari noskaidrots, ka $is sacergjums
nonacis Berlines rokrakstu krajuma; katra zina taja dominé polifona rakstiba
un neparadas brivais, ekspresivais stils, ko sastopam vairuma piemeéru.

Tacu tie$i paréjie, ar konkrétu nosaukumu neapveltitie ergeldarbi
- sekojot Sleininga ieteikumam, sauksim tos par fantazijam - izraisa
visdzilako interesi.

Kas tad ir briva fantazija 18. gadsimta ergelmuzika?

Lai izvertétu Zanra izcelsmi, vispirms jaatzimeé, ka starp J. S. Baha
klavierdarbiem ari ir vairakas fantazijas bez fiigas, pieméram, BWV 903a,
BWYV 917 un BWV 919. Komponists un miizikas teoretikis Johans Matezons
(Johann Mattheson, 1681-1784), kura skolotajs Hamburga bija jau minétais



Johans Nikolauss Hanfs, Rigas Hanfa bralis, 1739. gada ir veérsies pret
fugas pievienosanu fantazijai [Mattheson 1739]. Tatad fantazijas ka

patstaviga zanra nostiprinasanos un pastavesanu veicinaja divi faktori:

1. fantazijstila (stylus fantasticus*) iezimju koncentréSana viena
skandarba ar nosaukumu fantazija,

2. atteik3anas no citkart vienmeér sekojosas fuigas.

Visa brivas fantazijas vesturé $1 zanra darbi publiceti loti reti. Toties
svarigs un interesants fakts ir skanéjuma vienlaicigas (momentanas)
fiksacijas méeginajumi. Ka zinams, 1752. gada Anglija un Vacija tikaizgudrots
ipass aparats — savveida seismografs, kurs fiks€ja acumirkli speléto. Berline
to izmantojis ar1 K. F. E. Bahs [Schleuning 1973 : 86]. Diemzél aparatam
nebija ilgstosu panakumu, bet pats fakts, ka dazadi ta varianti radas divas
zemeés gandriz vienlaikus, apliecina interesi par tada veida improvizaciju,
kura spélétajs atrodas gandriz transa stavokli un brivi fantaze, neraugoties
ne uz kadiem apstakliem.

Ko saprotam ar jédzienu brivs 18. gadsimta, klasicisma laikmeta, kad
forma ir primara veértiba makslasdarba estétiskaja vértejuma? Protams,
brivs ir pretstats vardam saistits, miizika tas raksturo stilu un kompozicijas
veidu. Kontrapunktisks izklasts ir saistits, savukart brivs izklasts — ar
stingrajiem kontrapunkta likumiem nesaistits; $ada nozimé brivs ir sinonims
apziméjumiem galants, viegls. Velak apzimejumi brivs, viegls, galants patiesi
raksturos tehniku, kada komponéta fantazija: brivs — tatad galants, turpreti
saistits — tatad kontrapunkts. Sis pretstatijums saglabasies vél 19. gadsimta.
Taja pat laika jedzieni galantais stils un briva fantazija nav identiski.

Pirmoreiz muzikas veésturé terminu briva fantizija sastopam
1759. gada Fridriha Vilhelma Marpurga (Friedrich Wilhelm Marpurg,
1718-1795) publikacija [Marpurg 1974 : 35]. Velak ar1 citos 18. gadsimta
dokumentos atrodamas piezimes par brivo fantaziju. Tas atskanojums bija
viens no veidiem, ka iesakt dievkalpojumu, un to ieklava ar1 parbaudijumu
programma pirms stasanas ergelnieka vai kantora amata.

Aplukojot arpedZo un pasazas Mitela ergeldarbu rokrakstos, jaatzist, ka
struktiiras zina tas atskiras no klavierem domatajam, jo neietver tik bagatas
harmonijas un kontrapunkta nianses. Interesantas ir muzikas vésturnieku
piezimes par ergelfantazijai raksturigo preludésanas stilu. Prakse tas biezi
izpaudas ka pilnigi briva spele, bez jebkadiem likumiem, tikai sekojot savai
iedvesmai, un dala laikabiedru, pieméram, Marpurgs, Sadu atskanojuma
manieri kritiz&ja, devejot to par patvalu [Marpurg 1974 : 35].

Visprecizako brivas fantazijas raksturojumu 18. gadsimta sniedzis
K. E. E. Bahs, akcentéjot Sadas iezimes:

e fantazija nav stingra dalijjuma taktis,
¢ daudz biezak sastopamas modulacijas neka citu zanru skandarbos,

e izteikts ir dalijums sikakas uzbtuves,

* Stylus fantasticus — érgelmuizikas
stils, kura pirmsakumi meklgjami
Dzirolamo Freskobaldi (Girolamo
Frescobaldi, 1583-1643) dailrade;
17. gadsimta otraja pusé to parnéma
un talakattistija ziemelvacu
komponisti, pieméram, Ditrihs
Bukstehuide (Dietrich Buxtehude,
1637-1707). Stylus fantasticus
iezimigs ar improvizatorisku

un dramatisku muziku; 1si,
disonansém bagati posmi mijas ar
kontrapunktiska stila veidotiem.
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5 Sv. Pétera baznicas instrumentu,
ko Mitels spélgja, 1733. gada biivéja
Gotfrids Klosens (Gottfried Klossen,
?—1740). Domajams, ka $im talaika
konteksta lielajam érgelém (tris
manuali, 41 registrs) bijusi nozimiga
loma Mitela dailradé: érgelmiizika
vairak ka citos Zanros labs
instruments iedvesmo komponistu.

sevisku skaistumu fantazijai pieskir formas posmu beigu kadences,
ar kuru palidzibu atskanotajs ieskandina jaunas tonalitates, lai
paverstu skandarbu cita plaksne,

hromatiskie akordi rada dzildomigu noskanojumu un Ipasi iederas
lénajos posmos,

fantazijas bez taktsmera ir piemeérotas afektu atklasmei, jo jebkads
taktsmers ir savveida spaids, ierobeZojums [Bach 1762 : 325-341].

Siem principiem savas fantazijas sekojis ari Mitels. Tas fiksétas divas

nosu sistémas, turklat ta, it ka komponists biitu rakstijis tikai pats sev:

muzikalo domu pieraksts ir fragmentars, skicveidigs,
nav taktsmera,

katra alteracijas zime attiecinata uz konkreto skanu vai talitéju sis
skanas atkartojumu,

daudzas pauzes vienkarsi nav ierakstitas,
nosu ligas loti neskaidras,

nekur nav Istu norazu, ka jaatskano daudzie izrotajumi, iznemot
noradi uz trilleri augsta diapazona, kurs jaspélé gari,

bieZi lietots saisinajums etc.,

figu témas un motivi izmantoti ka panémieni jeb formulas, kas
jalieto, improvizéjot ergeldarbu (preludiju, postladiju),

dinamikai veltitas remarkas Fantazija ¢ moll un viena no fantazijam
Es dur (f, mf, p), ka ar1 Fantazija G dur (f, p, pp), péc Ervina Kemlera
pienémuma, varétu noradit uz Rigas Sv. Pétera baznicas érgelem?,
jo tam, ka zinams, bija tris manuali [Kemmler 1970 : 64]. Tomer
iespgjams ar1, ka domats cits instruments: Fantazija G dur ir dinamikas
apziméjums fz, un tas liecina, ka $is skandarbs varbfit rakstits pedala
klavihordam, kuram tolaik bija divi manuali un piekarinatais
pedalis [Neupert 1956 : 37], vai ar1 amurinklavierem ar pedali (Sads
instruments atrodas Nirnbergas Germanu Nacionalaja muzeja).

Tatad briva fantazija bija ciesi saistita ar muzicesanas praksi. 18. gadsimta

to uzskatija par taustininstrumentu improvizatora augstako meistaribas

formu. Nevis glaimojoSa, patikama izklaide, bet maksimals emocionalais

ladin$ ir brivas fantazijas meérkis. Bez Saubam, brivas fantazijas stils

daudzviet vairs neatbilst galanta stila un Iidz ar to rokoko laikmeta

prasibam. Sada maksla grati paklaujas funkcionalai analizei. Savu pilnibu

un autonomiju briva fantazija sasniedz tad, ja atlauta kompozicionala

briviba tiek pilniba izmantota, lai nepiespiesta atmosféra muzicétu it ka

sev pasam. K. F. E. Bahs atzist, ka vispiemerotakais instruments te ir nevis
ergeles, bet gan klavihords un klavieres [Bach 1762 : 326-327].



Lidzas brivajai fantazijai 18. gadsimta bija izveidojies ari otrs §1 Zanra
atzars — saistita fantazija, kurai raksturigs noteikts taktsmeérs un ciesaka
tematiska vienotiba. Tomeér, ka rada muzicéSanas prakse, abus paveidus
ne vienmer iespejams stingri norobezot. K. F. E. Bahs savulaik rakstija, ka
brivajai fantazijai nav taktsméra [Bach 1762 : 326], tacu 1787. gada pats
radija Brivo fantaziju (Freie Fantasie) fis moll Wq 67, kurai ir gan taktsmers,
gan skaidra harmoniska strukttra. Brivds un saistitds fantazijas principu
mijiedarbe izpauzas arl Mocarta Fantazija ¢ moll KV 475 klavierém un
Adagio un allegro (mazaja fantazija) f moll KV 594 ergelem.

Pagaidam meés nezinam, kura dzives posma Mitels ir sacergjis savus
briva forma veidotos érgeldarbus — vai tas bijis Rigas perioda, vai vel senak:
varbiit tie pat ietver kadu informaciju, ka J. S. Bahs macijis savus skolniekus
Leipciga improvizet?

Tikai 20. gadsimta Mitela skandarbi beidzot piedzivojusi publikacijas,
kas veicinajuSas to ieklauSanos koncertdzive. 1971. gada Kelnes
izdevnieciba Arno Volk Verlag serijas Das Musikwerk 42. sejuma publicejusi
Fantaziju g moll, ko izdoanai sagatavojis Péteris Sleinings — ka jau atziméts,
tieSi vin$ pirmais ierosinaja Mitela brivas formas érgeldarbus devét par
fantazijam (1971. gada izdevuma vards Fantasie minéts iekavas). NakoSais
publicejums ir 1982. gada Insbruka, izdevnieciba Musikverlag Helbling
KG, izdotie Mitela brivas formas érgeldarbi (visu Mitela érgelopusu
1. séjums): lidztekus Fantazijai g moll te ieklautas fantazijas F dur, G dur,
C dur, divas fantazijas Es dur, ka ar1 tris nepabeigtu fantaziju (Es dur, C dur
un g moll) fragmenti, skandarbs bez nosaukuma (rokraksta Fant. Allegro)
C dur, preludija pedalim solo un faga. 1985. gada Sis pats apgads ka Mitela
ergeldarbu izdevuma 2. sejumu laidis klaja koralpreltidijas (Herzlich tut
mich verlangen; O Traurigkeit, o Herzeleid; Was mein Gott will, gescheh allzeit;
tris variacijas par korali Jesu, meine Freude; pielikuma pieci korali ar ciparoto
basu). Gan 1982., gan 1985. gada krajumu sastadijis mtizikas vesturnieks
Ridigers Vilhelms (Riidiger Wilhelm). Visjaunakais izdevums ir Fantazija
Es dur, kas ieklauta Maskavas profesora Aleksandra Fiseiska (Alexander
Fiseisky) sastadita krajuma Baltijas wvalstu eérgelmiizika (Orgelmusik in
den Baltischen Staaten) 1. seéjuma. 2002. gada to publicejusi Birenreiter
izdevnieciba Kaselée.®

Tadejadi Mitela darbi miisdienas ir plasi pieejami potencialajiem
interpretiem un, manuprat, tie biitu pelnijusi arl daudz lielaku Latvijas
ergelnieku ieveribu. 18. gadsimta Rigas komponista sacerétie érgelopusi ir
cienigi klait par nozimigu, savdabigu papildinajumu laikmetigo koncertu
un dievkalpojumu repertuaram.

6 Saja pasa krajuma ietverta ari cita
vacbaltiesu komponista Georga
Mihaela Teélemana koralpreliidija.
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DIE ORGELFANTASIEN VON JOHANN
GOTTFRIED MUTHEL IM KONTEXT
DER GATTUNGENTWICKLUNG

Rudite Lindebeka-Livmane

Zusammenfassung

Wie die Zeitungen berichten, gab es in Riga am Ende des 18. Jahrhunderts
ein sehr intensives musikalisches Leben. Es wurden regelmafiig Kammer-
und Symphoniekonzerte veranstaltet. Wie war die Situation im Bereich der
Kirchenmusik? An allen wichtigen kirchlichen Feiertagen wurden grofse
vokal-instrumentale Werke gespielt. Leider haben wir keine Information,
dass in Riga Orgelkonzerte stattgefunden haben, auch wenn in den Kirchen
der Hauptstadt Personlichkeiten arbeiteten, von denen wir wissen, dass
sie durchaus im Stande gewesen waren, solche Konzerte zu geben. Als
Beispiel erwéhne ich Johann Hanff, Georg Michael Telemann und Johann
Gottfried Miithel.

Miithel (1728-1788) kommt aus dem Norden Deutschlands, auch sein
erster Lehrer war aus der Stadt Liibeck. Die norddeutsche Orgelschule ist
durch ein virtuoses Pedalspiel gekennzeichnet. Dies sehen wir auch in
den Miithelschen Fantasien. Eine grofie Auswirkung auf Miithel hat die
Familie Bach hinterlassen. In der Musikgeschichte ist Johann Gottfried
Miithel als letzter Schiiler von Johann Sebastian Bach bekannt. In Leipzig
blieb Miithel {iber 3 Monate, bis zum Tod von Bach. Was und wie er bei
dem groflen Bach gelernt hat, ist nicht genau bekannt. In der Handschrift
von Miithel, die in der Berliner Staatsbibliothek aufbewahrt ist (30 Seiten),
sind seine Orgelwerke als technische Ubungen benannt. Als Fantasien hat
der Herausgeber Riidiger Wilhelm diese Werke in der Sammlung, die 1982
veroffentlicht wurde, bezeichnet und tat dies angemessen, weil die Werke
die typischen Merkmale dieses Genres im 18. Jahrhundert widerspiegeln.
Hypothetisch konnte die Idee der Schaffung aus einer einzigartigen
Aleatorik des 18. Jahrhunderts, einer mobilen Form entstehen.

Es ist nicht bekannt, wann genau Miithel diese so genannten technischen
Ubungen geschrieben hat. Vielleicht enthalten sie einige Informationen
iiber die Zeit von Miithels Studium bei Bach. Mehrere Beispiele von
Miithel enthalten Ausziige aus der Chromatischen Fantasie von J. S. Bach;
das bezeugt, dass Miithel in seinen Improvisationen auch Zitate von Bach
benutzt hat.

Unter den Handschriften, die in Berlin aufbewahrt sind, ist eine
Komposition als Fant[asie]. Allegro C-Dur bezeichnet. Sie ist nach dem
Muster der dreistimmigen Inventionen von J. S. Bach gebildet. Dieses Werk
unterscheidet sich von anderen Beispielen sehr stark. Es ist nicht klar, wie
diese Fantasie in die Sammlung gekommen ist. In jedem Fall erkennen



wir hier nicht die freie, expressive Musiksprache, wie im grofsten Teil der
Beispiele, sondern eine polyphonische Schrift.

Bis heute wurden alle bekannten Orgelwerke herausgegeben. Dank dem
eigenartigen, virtuos filigranen Stil, sind diese Kompositionen viel 6fter in
Konzerten und Gottesdiensten aufgefiihrt worden.
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