ADOLFA SKULTES DEVITA SIMFONIJA -
VINA RADOSA CELA VAINAGOJUMS

Armands Surins

Adolfs Skulte (1909. 28. X Kijeva — 2000. 20. III Riga) - spilgti kolorits
latvieSu komponists un izcils muzikas pedagogs — garaja mtiZza apliecinajis
sevi ka neparasti daudzpusigam interesem apveltita personiba, kas
eruditi darbojusies ne tikai muizikas joma, bet ari citas radosi intelektualas
nozares. levérojamakas lappuses A. Skultes dailradé saistitas ar lielmeroga
zanriem — simfonisko miiziku (seviski simfonijam) un skatuves darbiem
(baletiem, ka ar1 operam un kinomuziku). Lidztekus $im laukam izcelas
pravs skaits simfoniska vériena piestravotu kormiizikas opusu un daudzi
interpretu iemiloti kamersaceréjumi; to virsotné — hiperpopulara Arieta
a moll klavierém.

Skanraza muzikalajam mantojumam ir paliekoSa vieta miuisu kulttira,
tomér tas nav vel visa pilniba apzinats un vairakos svarigos aspektos
joprojam pétits diezgan maz. No vienas puses, parskatot pastavoso
literatiiru par komponistu un citus izzinas materialus, var atrast samera
plasu informacijas avotu klastu. Augstvertigako vidi noteikti jamin
Vizbulites Beérzinas [Bepsumsa 1960, Bérzina 1962], Ineses Bites (agrak
Leites) [Aeitre 1980], Nilsa Grinfelda [Grinfelds 1955], Elhonona Jofes
[Jofe 1974], Ludviga Karklina [Karklins 1973, Karklins 1990], Jazepa
Kulberga [Kulbergs 1964] un Elinas Selgas [Selga 2003] apceres par
skanraza simfonisko miiziku, Vijas Briedes [Briede 1987], Silvijas Stumbres
[Stumbre 1955, Stumbre 1973] un Jelenas Voskresenskas [Voskresenska
1973] vérojumi par skatuves Zanriem, Zanes Gailites [Gailite 1984,
Gailite 1989], Olgerta Gravisa [Gravitis], Arnolda Klotina [Klotins 1970,
Klotins 1973], Lijas Krasinskas [Krasinska 1959, Kpacunckas 1959], Jana
Kudina [Kudins], Gvido Skultes [Skulte, G.], Jekaba Vitolina [Buroanns
1961], Ingridas Zemzares [Zemzare 1979], Imanta Zemzara [Zemzaris
1989] un citu autoru atzinas. No otras puses, jasecina, ka A. Skultes
darbiba savulaik tomér krietni rosigak atspogulota nelielas periodikas
publikacijas neka detalizétos pétijumos. Savukart muzikologu trapigie
novérojumi par skanraza makslu biezi ir visai izkliedéti — ka atseviskas
detalas plasakas tematikas rakstos, pieméram, Latvijas miizikas dzives vai
zanru attistibas apskatos. Monografiskas ievirzes pétijumi 50.-70. gados
parasti aprobeZojas ar shematiskam biografijas zinam un viena skandarba
padzilinatu analizi. Informacijas izkliedetibas de] vairak neka 30 gadus
kops A. Skultes dailrades nostiprinasanas miizikas praksé joprojam bija
sareZgiti gut plasaku viengabalainu prieksstatu par skanraza personibu.
Citiem vardiem, ilgi truka tadas ievirzes un tada limena pétijumu, kadi
jau padomju laikos (neskatoties uz zinamam &1 perioda muzikologijas
ipatnibam) tika veidoti, pieméram, par Alfrédu Kalninu [Klotins 1979] vai
Jani Ivanovu [Karklins 1978].
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Neiepriecinogo tuk$umu A. Skultes dailrades kompleksa izpratné
aizvadita gadsimta 70. gados un 80. gadu sakuma centas noveérst
muzikologe Inta Lukasinska (1941-1985), diemzel zinatnieces paragra
nave nelava vinai ieceréto fundamentalo pétijumu pabeigt. Lidz ar to darba
rezultatu — monografiju Adolfs Skulte [Lukasinska 1987] — no Sodienas
skatupunkta var vertet divéjadi. No vienas puses, augsti profesionali
uzrakstita gramata ir neatsverams paligs ikvienam attiecigas témas
interesentam, joprojam vienigais konceptuali ievirzitais zinatniskais
materials par So komponistu. Japievienojas gramatas redaktores Ingridas
Zemzares sniegtajam vértéjumam: [..] celtne bija pabeigta, A. Skultes bagata
dailrade izpétita, tai sekots uzmanigi un lietpratigi [LukaSinska 1987 : 185].
No otras puses, nevar neatzimét vairakas detalas, kas, jadoma, btutu
risinatas citadi, ja autorei biitu lemts pasai pabeigt darbu. Pirmkart,
atbilstosi gramatas pirmo nodalu veidojumam lielaka analitiska vériba
ar1 turpmakajas nodalas drosi vien tiktu veltita simfoniskajiem darbiem,
seviski tobrid jaunakajiem, vél ne reizi nepétitajiem opusiem — Septitajai
un Astotajai simfonijai, iespéjams, arl citiem darbiem. Otrkart, varétu
parliecinosak iezimet daZas jaunas komponista stila ievirzes, kas paradijas
tieSi gramatas intensivakas tapSanas laika — 70. gadu beigas. Treskart, visai
ticami, ka jauno ievirzu apzinaSanas rosinatu pilnigakas izpratnes labad
meklét to pazimes ar1 nakosajos sirma profesora skandarbos, sagaidot triju
orkestra kompoziciju gandriz vienlaicigu pabeigSanu 80. gadu vidi (to
skaita ir ar1 Devita simfonija). Tada gadijuma darba potenciala ieilgSana
izraditos arkartigi nozimiga, pat laba nozimé likteniga no vesturiska
viedokla — biitu sagaidita Tresa atmoda, drikstétu atteikties no vairakam
padomju laikmeta nosacitibam gramatas teksta, toties neko nenokluset
brivvalsts perioda raksturojuma.

Tikko nosauktas nepilnibas nekada gadijuma nedrikst uzskatit par
trikumiem I. Lukasinskas veikuma. Toties tas rosina turpinat skanraza
mizikas mantojuma apzinasanu, seviski nemot véra, ka nu jau vairak neka
20 gadu laika nav paradijies neviens jauns A. Skultes dailrades zinatnisks
pétijums (ja neskaita arkartigi retus studentu darbus, kas nepretendé uz
kompleksu paradibas tverumu). 2009. gada Latvijas muzikala sabiedriba
atzimeja komponista simtgadi, tade] vina makslinieciskas un cilveciskas
personibas izpratne un radosa veikuma parskatiSana ir jo seviski aktuala.

* % %

Nemot véra Adolfa Skultes jaunrades izvérsumu gandriz 70 gadu laika,
ir butiski iezimét komponista dailrades periodizaciju. Lidzsingjos
muzikologu darbos §is jautajums nav skarts vai ari risinats loti visparigi,
acimredzot tapéc, ka vairums pétijumu tapa vel vina dzives un aktivas
komponista darbibas gaita, lidz ar to 8kita par agru veikt rezumé&umu. Seit
piedavaju tris periodizacijas variantus, kas veidoti péc dazadiem kriterijiem
un nepretendé uz visas dailrades, bet galvenokart uz skanradim arkartigi
nozimigas simfoniskas miizikas, jo 1pasi simfoniju aptveri.



Pirmais periodizacijas variants saistits ar vestures kontekstu,
kura risinajas A. Skultes darbiba, un ieklauj cetrus laikposmus. Diviem
pirmajiem raksturiga pieredzes uzkrasana un vel sameéra neliels skandarbu
skaits. Visagrinakais periods ietver pirmas Latvijas brivvalsts pedejos
gadus (Iidz 1940), to parstav daudzsolosi uzsakts darbs simfoniskas poémas
zanra (Vilpi, 1935; zuduma gajusi kompozicija Brivibas piemineklis rita
ausmd, 1936; u. c.) un agrina Simfonija (1940; nepabeigta, nav saglabajusies).
Otrais dailrades periods atbilst agresiva totalitarisma gadiem (1940-
1956) un parstavéts galvenokart ar Pirmo simfoniju (1951-1954). Par
robezu starp otro un treSo periodu jauzskata Otra simfonija Ave Sol
(1959), kas hronologiski saistita ar 50. gadu otras puses visparzinamo
paversienu sabiedriski politiskaja situacija un tautas dzive. Tas apvienojas
ar jaunam vésmam komponista dailradé, tostarp ar simfonisko interesu
intensifikaciju. Tadél logiski, ka tresais, laika zina padomju stagnacijai
atbilstosais periods (1963-1984) ir raZigakais A. Skultes dailradé: taja
tapusas veselas seSas simfonijas — no Tresas Iidz Astotajai (1963, 1965, 1974,
1977, 1981, 1984). Nakosa robeza ir Devita simfonija (1987) — tautas un
makslinieka kopigi noieta cela rezuméjums jauna véstures laikmeta, TreSas
atmodas priekSvakara. Ceturtais periods sakas ar Latvijas neatkaribas
atjaunosanu 1990. gada, ta¢u skanraza cienijama gadu skaita dé| parstavets
tikai ar vienu — nepabeigto un nepubliskoto Desmito simfoniju, ka ar1 ar
Otras simfonijas Ave Sol otro redakciju (1994).

Sada simfoniju grupgjuma var saskatit koncentrisku simetriju: Pirma
un Desmita ir attiecigo dailrades periodu vienigas simfonijas, savukart
vestures griezu robeZpunktus iezimeé Otra (pareja no agresiva totalitarisma
uz padomju stagnaciju) un Devita simfonija (pareja no padomju stagnacijas
uz atjaunoto Latviju).

Otrs periodizacijas variants atspogulo simfonisko Zanru lietojuma
intensitati, miizikas formas risinajumus un satura skaidrojuma
metodi. Pédeja raksturo pasauluztveres evoliiciju un ar to saistitas izmainas
izteiksmes veida, attieksmi pret valstiski oficializétajiem normativiem.
Raugoties no §1 viedokla, noskirami tris dailrades periodi — agrinais,
vidé&jais un velinais, turklat vairaku kritériju apvienojuma dél posmu
robezas veidojas neviennozimigas, atseviskos parametros nesakritigas.

Agrinais periods aptver laiku lidz 20. gadsimta 50. gadu sakumam
(vai, nosaciti paplasSinot robezas — Ilidz 50. gadu vidum). Tam raksturiga
visai maza interese par simfonijas zZanru un sonates simfonijas ciklu
(zudusi agrina Simfonija, ka ari mazpazistama Pirma simfonija), toties
intensivaks un daudz veiksmigaks bijis darbs viendaligu simfonisko
poému joma. Pirmaja mirkli sads apgalvojums varétu skist divains, zinot,
ka poema Brivibas piemineklis rita ausma ir gajusi zuduma un iecerétais
Latvijas dabas un vestures apdziedajums apjomiga simfonisko poemu
cikla (ta analogs ¢ehu miizika — Bedrziha Smetanas Mana dzimtene) netika
istenots lidz galam — iespéjams, skanradis neveléjas izpelnities 40. gados
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1 A. Skulte teicis: Mani ir it ki
divi cilveki, viens mil miiziku,
makslu, otrs — tehniku, celtniecibu
[Lukas$inska 1987 : 108].

biezi mainigo totalitaro varu nelabvélibu. Toties to kompenséja citu poemu
noturigie panakumi ilgtermina, kas ierindoja A. Skulti miisu ievérojamako
komponistu vidi. Hrestomatiski pazistama simfoniska poéma Vilyi un labi
zinama Horeogrifiska poema (1957) ir daudz atskanotas, tai skaita ar1 aiz
Latvijas robezam, un neatkarigi no sabiedriskas iekartas allaz baudijusas
atzinibu un miuzikas kritiku cildinajumus (Vilni 1935. gada izcinjja ar1
godalgu latvieSu simfonisko jaundarbu konkursa). Formas zina agrinajam
periodam raksturigs cikliskuma (simfonijas) un viendalibas (poémas)
konsekvents nogkirums. Saja laika komponists pamata piedava saviem
skandarbiem detalizétu programmu, kam Iidz 50. gadu sakumam nav
dualistisku satura skaidrojumu — tadi paradas tikai Pirmaja simfonija. Lidz
tam skanradis satura izvelé ir pilnigi brivs; vienlaikus jiitama vina tieksme
pievérsties aktualai tematikai un atklati latviskam patriotiska lepnuma
izpausmém (japiebilst gan, ka paSos pirmajos péckara gados komponists
simfonisko muiziku nesacer€ja).

Centralais periods ilgst no 50. gadu vidus lidz 70. gadu beigam, un
simfonijas (no Otras lidz Sestajai, daZos parametros te var pieskaitit ar1
1981. gada pabeigto Septito simfoniju) Saja laika gust izteiktu skaitlisko
parsvaru par simfoniskajam poemam. Tomer otraja plana atvirzitais
poémiskums iespaido formas aspektu — arvien pieaug viendalibas principa
ietekme uz simfonijas ciklu. Zimiga Sai zina ir dalu skaita samazinasana
no Kklasiskas cetrdalibas lidz trim dalam (Otraja, Sestaja un Septitaja
simfonija), dalu dramaturgisko funkciju apvienoSana un attacca pareju
lietojums (TreSaja, Ceturtaja un Piektaja simfonija). Poemiskums paplasina
arl simfoniju programmatizaciju, kas socialisma iekarta nereti notika
neatkarigi no autora velmém. Tade] gan Pirmajai, gan centrala perioda
simfonijam raksturigi dualistiski satura skaidrojumi; tie rada aréju iespaidu
par lojalitati varai un visparinatu programmatismu, tacu patiesiba ir visai
daudznozimigi. Satura formalie atstastijumi valstisko aktualitasu gaisma
neizsledz sléptu latviska patriotisma un dzili subjektiva personiskuma
garu. Veidojas muzikalpsihologiski interesanta, apbrinojami konsekventaja
izturetiba pat unikala situacija — iespaids, it ka ideologizetaja Latvijas PSR
kultiirtelpa vienlaikus pastavetu divi Adolfi Skultes: viens - oficiali pareizais,
otrs — neatkarigais makslinieks. Japiebilst, ka savas personibas izpausmju
divejadibu, tiesa, gluZi cita aspekta, atzinis ar1 pats skanradis.’

Ka robeza starp centralo un velino dailradi jaiezimé 70.-80.gadu mija,
kad visai neilga laikposma top divi verienigi vokalinstrumentalie darbi.
Viens no tiem — pédeéjais vecaja izteiksmes veida — ir oratorija Noslauki
asaras, Dzimtene mat! (1977), kura ambivalenti risinata patriotiska un
humana (pretkara) téma. Serojosaja tela saskatama gan padomju dzimtene,
gan Latvija, upuros — gan Lielaja Tevijas kara kritusie sarkanarmiesi
un citi padomju pilsoni, gan visi no sveSu varu patvalas neaizsargatie
Latvijas iedzivotaji Otra pasaules kara vétras (iespéjams pat izvirzit
hipotézi, ka A. Skultes oratorija Noslauki asaras, Dzimtene mat! savdabigos
zemtekstos korespondé Licijas Gariitas kantatei Dievs, Tava zeme deg!).



Lidzas 1941.-1945. gada notikumu atcerei te jauSams plasaka laikmeta,
20. gadsimta pirmas puses, tragisko konfliktu visparinajums, vél vairak —
pat filozofiskas pardomas par kara ka absurda sociala fenomena butibu
neatkarigi no laikmeta un taja iesaistito speku ideologiskas motivacijas.
Otrs robezskandarbs ir pirmais jaunaja izteiksmes veida raditais opuss —
Septita simfonija Saudzejiet dabu! (1979-1981). Ta ka te risinata ekologijas
tema pirmaja acumirkli var Skist sakritiga ar atseviskam deklarativam vides
aizsardzibas direktivam no augsas, butu svarigi atceréties, ka tas naca klaja
velak, tikai 80. gadu vidi, saikné ar parkartoSands (jeb parbiives) ideologiju
padomju varas norieta perioda. Turklat pretstata direktivu formalajam,
pamata materialos apsverumos balstitajam raksturam simfonija valda
daudz liriskaka, personiskaka, gariguma piestravota izteiksme, kas
sasaucas ar vairakiem praktiski vienlaikus tapuSiem nakoso paaudzu
komponistu darbiem - pieméram, ar A. Skultes kadreizeja skolnieka
Imanta Kalnina (1941) Piekto simfoniju (1979), Pétera Vaska (1946) Ainavu
ar putniem flautai solo (1980) un Péetera Plakida (1947) solodziesmu Silta lietii
no cikla Tris Ojara Viciesa dzejoli (1980). Velesanas mainit savu izteiksmes
veidu un spéja iet kopsoli ar jaunakajiem kolégiem apliecina tob1id jau
70 gadu slieksni parkapusa vecmeistara Adolfa Skultes garigo moZzumu.

Velinais periods sakas 70.-80. gadu mija, un tam raksturiga mérena
interese par simfonijas Zanru (no Septitas lidz nepabeigtajai Desmitajai),
vienlaikus sacerot arl paris miuisdienas nepelniti piemirstus viendaligus
darbus — Uvertiru simfoniskajam orkestrim un Poému kamerorkestrim
(abas 1987). Centralaja perioda iesakto un ilgstosi izversto simfonijas un
poémas, attiecigi viendalibas un cikliskuma, tuvinasanos vélinaja dailrade
vainago gan abu Zanru, gan formas principu sintéze; ta istenota Astotaja
pat par idealu. Poémiskums kliist par rezumejosu kopsaucéju dazadam
simfonizacijas un vienotas caurvijattistibas izpausmém -monotematismam,
vadintonaciju un vadtému lietojumam, intonativajam, tembru un Zanru
arkam. Vélina dailrade iezimiga ar skanraza atteikSanos no dualistiskiem
satura skaidrojumiem un ar pamata neprogrammatisku simfonismu
(iznémums - Septita simfonija), te gandriz nav ambivalences, tostarp vispar
nav politiski ambivalentu detalu. Jaunais A. Skultes simfonisma veidols
rosina izteikt hipotezi, ka tieSi vélinajas partittiras visa pilniba atklajas
komponista istais stils, kura izpausmes lidz tam daZadu apstaklu del
ierobeZotas (taja skaita no pasa komponista puses). Starp citu, Sada doma
interesanti sasaucas ar Georga Peléca atzinu par A. Skultes laikabiedra, cita
izcila latvieSu simfonika Jana Ivanova velino dailradi: Varbiit te veras durvis
uz miizikas dramas satura jaunu stadiju? [Pelécis 2005 : 1]

Arl otraja periodizacijas varianta vérojama zinama simetrija. Seviski
izcelas arkas starp Otro un Septito simfoniju — abas §is kompozicijas ievada
jaunus dailrades periodus, abas ir trijdaligas un vokalsimfoniskas.

Iespéjams piedavat vel treSo, sava zina eksperimentalu periodizacijas
variantu, kas gan balstits tikai viena Zzanra — simfonija, atkal radot
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koncentrisku un gandriz simetrisku kopainu, kas savdabigi sasaucas
ar skanradim tuvas arhitektiiras nozares principiem. Koncentriskais
simfoniju grupéjums ap domajamo simetrijas asi — Piekto simfoniju —
atgadina ari Gustava Malera, Dmitrija Sostakovi¢a un citu skanrazu
simfoniska mantojuma panoramu.

Arhitektoniski skaidras biives centra novietosim Piekto simfoniju tas
kraso at8kiribu deél no pargjam A. Skultes partitiram - ilgus gadus, lidz
pat Devitas naksanai klaja, Piekta bija vienigais tragiskas koncepcijas
lielformata darbs komponista miizika. So opusu ietver Ceturta un Sesta —
divas skercozas simfonijas, kaut a1 pati skercozitates izpratne ir atSkiriga:
jaunekligi bezruipigajai Ceturtajai kontrasté Sestas blivums un spraigums.
NakoSo loku veido TreSa un Septita simfonija — tam kopiga ir saikne ar
dabas sferu, cilveka un dabas attiecibam. Atskiras merogi un psihologiskais
rakurss: TreSaja — gandriz neiepazitais kosmoss, Septitaja — loti labi zinama
daba tepat uz zemes; TreSaja — ekstraverta centrbédzes tieksme (izlauzties
augstaka sfera, iepazit, apgiit), Septitaja —intraverta centrtiece (iedzilinaties,
saprast, novértét un pasargat). Arpus simetrijas lokiem atstasim Otro
simfoniju — unikalu savdabi latviesu miizika, buitiba simfonizetu oratoriju.
Veidojot treso loku, simfonijam janem talka viena, pati pazistamaka
simfoniska poéma — Vilyi. Te istenotas hronologiski krusteniskas arkas
starp diviem agriniem un diviem veéliniem darbiem jeb dubultalfa un
dubultomega: proti, Vilniem atbilst Astota simfonija, bet Pirmajai — Devita.
Vilpiem un Astotajai simfonijai ir kopiga tidenu tematika, impresionistiska
gleznainiba, poémiska viendaliba un bagatigs folkloras citatu un altiziju,
tostarp vienu un to pasu melodiju, izmantojums. Atskiras noriSu merogi:
Vilpos neparprotami télots upes (Daugavas) tecéjums, Astotaja simfonija
asociativi uztverama daudz plasaka juras (Baltijas jiras) vide. Savukart
Pirma un Devita simfonijas ir pirma un pedéja no numurétajam un publiski
pieejamajam komponista simfonijam, katras dramaturgija izmantota viena
svariga vadtéma un Istenota t€lu raksturu radikala partapsana, turklat
Devitaja sastopama aliizija no Pirmas (sk. §1 raksta 103. lpp.). Vél vienu,
argjo loku nosaciti un simboliski iesp&jams iezimét starp zuduso agrino
un nepabeigto Desmito simfoniju to Iidziga liktena dél: ta ka So darbu
partittiras publiski nav pieejamas (izredzes atrast informaciju par Desmitas
ieceri un tas istenojuma veidu ir niecigas), abu simfoniju koncepcijas
acimredzot paliks nezinamas nakoSajam paaudzem...

Uzliikojot panoramu, ko veido A. Skultes pieejamas simfonijas, varam
konstatet ar1 lidzibu ar perioda formu. To uzsver abas visdramatiskakas,
ar vistums$ako emocionalo tonusu apveltitas simfonijas — Piekta un
Devita, kas vienigas vina dailradé atbilst tragiskai koncepcijai. Simetrijas
centrs, Piekta simfonija, komponista simfonisma cela kltst par nosacitu
puskadenci, kas asociativi izsaka visas tautas kolektivo pardzivojumu, bet
Devita — par noslégumkadenci, asociativi — viena makslinieka individualu
pardzivojumu.
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Adolfa Skultes Devita simfonija (1986-1987), tapat ka vairums vina
izversto orkestra kompoziciju, parstav skanradim loti raksturigo episki
dramatisko simfonismu. Toties ka autora stilam netipiska javérte skandarba
tragiska koncepcija (ka jau minéts, no vina simfonijam ta vél sastopama
tikai Piektaja). Koncepcijas izveli var likumsakarigi saistit ar skandarba
tapsanas laiku — komponista miiza nogali: simfoniju pabeidzot, vinam
ritéja jau 78. dzives gads. Tas lauj vilkt paral€les ar citu izcilu skanrazu
atvadu simfonijam: Johannesa Bramsa Ceturto, Gustava Malera Dziesmu par
zemiun Devito, Artura Onegeéra Piekto, Sergeja Prokofjeva Septito, Dmitrija
Sostakovica 14. un 15., Jana Ivanova 20. un 21., Arttra Grinupa Devito u. c.
opusiem. Ta¢u A. Skultes darba ir krietni mazak zaudéjuma apzinas, mazak
skaudruma, protesta un garigas nepiepilditibas izjiitas. Te nav vilsanas un
izmisuma, tikpat ka nav vientulibas, bezceribas un bailu no nenoversama,
toties sugesté apskaidrotas dzivesgudribas viedais starojums. Tas asociéjas
ar visaptverosi vértéjosu dzives skatijumu, ar prasmi pasa dzives jedziena
ieklaut ne tikai savu aizritoSo miizu, bet visu plaso cilvécisko izjiitu spektru
un prieksstatu par nemitigai atjaunotnei paklautu sabiedribas un pasaules
attistibu. Tadél no tikko nosauktajiem citu komponistu darbiem A. Skultes
Devitajai simfonijai konceptuali un emocionali vistuvakas Skiet J. Bramsa
Ceturta un S. Prokofjeva Septita, daleji ar1 J. Ivanova 20. simfonija.

To, ka Devita simfonija ir komponista dailrades rezuméjums,
apliecina virkne vina stilam tipisku panémienu. Simfonijas dalu skaits —
tris — ir mazaks neka klasiskaja cetrdalu cikla; dalas ciesi saista vadtémas
lietojums (I dalas ievada pirma téma) un intonativa radnieciba. Pedgja lauj
runat par monotematisma daléju istenojumu - tercas—kvartas diapazona
melodijas ar latvieSu folkloras intonacijas saknotu skanu apdziedasanu
lidztekus vadtémai vel ir atrodamas I dalas blakuspartija ([16])% seviski
tas otraja posma ([17]), II dalas pamattéma un vidusdalas divas pirmajas
temas ([5] un [9]), IIl dalas epizodes dramaturgiski svarigaja otraja faze
([25]). Loti svariga koncepcijas atklasme ir reminiscence: II dalas epizode
([10]), kas ietver vismelodiskako un demokratiskako tematisko materialu
visa simfonija, izmainita veida skan III dala 1si pirms reprizes ([29]). Ta
norada uz cilvéciska gara apskaidrotu samierinasanos, nezaudéjot ticibu
etiskajam idealam un estetiska skaistuma izjatu (sk. 2. un 3. piemeru
108.-109. un 112.-113. Ipp.).

Bitiski, ka daudzas svarigakajas skandarba témas ir saklausams jau
pazistamu A. Skultes stila zimju atjauninats veidols, un Sai zina var
saskatit alegorisku noradi uz autora garigas pasaules noturibu, uzticibu
idealiem. Ta, pieméram, Devitas simfonijas vadtéma uztverama aliizija
no Piektas simfonijas saturiski daudznozimigas vadtémas, ko pats
komponists raksturojis ka aizejosas dzerves saucienu rudeni [LukaSinska
1987 : 126]. Abu temu lidziba izpauzas melodijas Sauraja diapazona
un koka piiSaminstrumentu solo izceluma. Tam kopigs arl aréji rimta
ritma iekséjs spraigums, ko rada gan sinkopes, gan sameéra isu struktiiru

28eit un turpmak partitirnumuru
norades izceltas ar kvadratiekavam.
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3 Seit un turpmak mazie cipari
norada témas vai uzbiives atrasanas
vietu - taktu skaitu péc (+) vai pirms

(-) attieciga partitirnumura.

atkartoSana un variéSana; Sis panémiens akcenté miizikas episki véstoso
iedabu un tuvina izteiksmi arhaiskas folkloras lakoniskajai recitacijai.
Spécigais un dramaturgiski nozimigais kontrasts, kas veidojas, simfonijas
sakuma vairakkart pretstatot vadtémas atturigajam vestijumam ievada
otras témas vetraini tokatisko spraigumu, atgadina analogu telu atkartotus
blakusnostatijumus Piektas simfonijas I dalas ekspozicija. Devitas
simfonijas I un III dalas energiskas pamattemas atsauc atmina TreSas
simfonijas finala un Sestas simfonijas mal€jo dalu spraigas norises. Te
btiskas ir dazas specifiskas metroritma un faktiras detalas: triolu un
punktetu ritmu intensivs, savstarpe€ji mijiedarbigs lietojums, faktiiras
diagonales, figurativu pasazu strauji imitacijveida uzslanojumi stigu
instrumentu grupa un $1 materiala apvienojums ar isam, pavelosam
fanfarveida frazem vai motiviem metala piiSaminstrumentu partijas.
Savukart Devitas simfonijas II dalas koloristiski meditativa izteiksme
(sk. 1. pieméru 105.-106. Ipp.) kodoligi rezumé iepriek3gjo A. Skultes
simfoniju 1éno dalu telainibu, seviski atsaucot atmina Tre$as simfonijas
fantasmagoriskas kosmosa vizijas, Piektas simfonijas tragiski ekspresivos
monologus un Septitas simfonijas panteistisko dzivesgudribu. Vairaku
Devitas simfonijas tému attistiba vérojami ari sakotnéji izraudzita sadzives
zanra psihologiski parveidojumi; tie izcelas ar smalku niansétibu un
apliecina A. Skultes stilam tipisko intensivo Zanrisko piesatinajumu un
Zanru poetizacijas saturisko daudzveidibu — starp piemériem ir I dalas
valSveida blakuspartija, ka ar1 III dalai raksturiga dejas un marsa sintéze.

No formveides viedokla btiski, ka visas Devitas simfonijas dalas
komponists balstijies uz makslasdarbu uzbtives universalu likumibu
— zelta griezuma likumu, ko parasti istenojis ar sev tik raksturigo
arhitektonisko, pat matematisko precizitati. Simfonijas I dala zelta griezuma
punkts (248. takts no 400 taktim) absoliti precizi (!) sakrit ar izstradajuma
sakumu ([22]), kas iezimé dramatiska spéka péksnu aktivizésanos. II dala
zelta griezuma mirkli (77. takts no 124 taktim) apsikst meditativa pamattéla
attistiba, un Sads paversiens rosina jaunas, dramaturgiski svarigas témas
— izsmalcinatas, gaisi skumigas epizodes — paradiSanos uzreiz pec tam
(84. takts, [10]). Saturiski nozimiga reminiscence III dala (190. takts,
[29]) sakas tikai tris taktis pirms dalas zelta griezuma punkta (193. takts
no 312 taktim); turklat japatur prata, ka skandarba klausiSanas procesa
atbilstosi komponista noraditajam Andante tempam $is tris taktis ir tiesi tas
laiks, kura vidusmera klausitaja apzina fiksé reminiscences faktu un sak
izjust ta radito emocionalo pardzivojumu. Meklgjot zelta griezuma punktu
visa cikla méroga, janem vera, ka dalu atskiriga tempa dé] taktu skaits ir
sameéra formals kritérijs. Tomeér, ar1 izmantojot to, atklajas visnotal zimiga
sakariba — domajamais zelta griezuma punkts atrodas Il dalas1sas kodas pasa
vida (118. takts, [14] *°]).> Koda pirmoreiz simfonijas gaita neparprotami
tiesa veida paradas séru teli, kas finala gust plasaku izversumu un
daudzéjada zina priekSvésta dramas atrisinajumu. Tadéjadi zelta griezuma
likuma istenoSana atvieglo klausitajam simfonijas koncepcijas uztveri
zemapzinas limeni.
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Adolfa Skultes Devitas simfonijas I dala veidota sonates forma ar visai
izverstu, saturiski piesatinatu ievadu un izstradajuma ietvertu epizodi.
Vienotas caurvijattistibas principiem atbilst izstradajuma un reprizes
robezas notuséjums, bet blakuspartijas lakonisks savrupinajums reprizes
nosléeguma iegfist reprizes kodas vaibstus.

Ievada pirmais materials — simfonijas vadtema — eksponéts divejada
zanriska izgaismojuma. Pirmoreiz, pasa skandarba sakuma, tas izskan
ka lamentozs epigrafs, skaidri ieziméjot vadtémas ritmformulu un
monotematisko intonativo kodolu - kritoSo sekundu nopiitu intonacijas
un skanu apdziedasanu tercas diapazona. Otrreiz skanot ([1]), gandriz
precizi saglabajas ritma ziméjums, toties temps kluvis atraks, melodija
augSupversta un iesaistas metala piiSaminstrumenti — trompetes, péc tam
mezragi. Tas biitiski maina zanra koloritu, tuvinot to fanfaram, tadejadi
mizika iegiist aicinosu raksturu. levada otrais tematiskais materials ([1] ~®)
ir energisks, trauksmains, tam raksturiga augSuptiecosa siku ritma vienibu
motoriska pulsacija, kas pieSkir miizikai brazmainas tokatas vaibstus.
Lidz ar to pirmajam tematiskajam materialam atbilst subjektiva, intraverta
izteiksme, psihologiski detalizeti individualie pardzivojumi, bet otrajam —
objektiva telainiba, aréjas, hipotétiski sabiedriskas norises.

Galvena partija ([5] ~°) izaug no ievada otra tematiska materiala un
pilniba saglaba no ta izrietoSo asociativo telainibu. Mutulojosa, tokatas,
tarantellas un atra marSa sintézé istenota kustiba dazbrid polifonizé&jas
vairaku patstavigu melodisko Iiniju Zuburojumos un iegiist arkartigi
spraigas darbibas, varbiit pat cinas raksturu, tomer ilgstoSi nerada
konkrétu priekSstatu par teélu piederibu etiskajam kategorijam. Kaut
gan galvena partija ir apjomiga, ta veidota vienkarsa trijdalforma, kuras
vidusposma ([7]) 1slaicigi pavid arl atSkiriga zanriska un telaina nianse:
svinigi koraliski metala puSaminstrumentu akordi ([10] *?). Melodijas
gammveida augSupkapuma tie intonativi sagatavo blakuspartiju, tacu
nespéj apturét, pat ne mainit vai bremzet galvenas partijas trauksmaino
skrejienu. Jaatzist, ka galvenas partijas télainibas izSkirosu konkretizaciju
veic tiesi tas ilgstamiba, kas beigu beigas guist ti5i uzsvertas, pompozi
uzspéeletas braviras, izradisanas vaibstus. Tela atsveSinatiba no dabiskas
cilvéciskas izteiksmes visasak jiitama, sameérojot to ar blakuspartijas liriski
psihologisko apceri.

Parejas posma ([15], formveides ipatnibu dél to nevar déevet par
bremzéta — paradas vienmerigi ostinéts ergelpunkts, turklat timpanu
tembrs rosina asociacijas ar liktenigiem klauvéjieniem. 5i detala, kas atbilst
romantisma miuizikas valodas semantikai, prieksvesta lidzigus klauvejienu,
pulkstena tiksku vai sirdspukstu motivus simfonijas I dala, seviski tas izskana,
bet véljo vairak IIl dala. Emocionali piesatinata melodija stigu instrumentu
unisona intonativi tuva vadtémai un vienlaikus tembrofakturali sagatavo
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II dalas pamattemu. Tadejadi parejas posma telainibu var asociativi skaidrot
ka savveida atgadinajumu, bridinajumu vai pat paregojumu.

Liriskaja blakuspartija ([16]) spilgti izpauZzas valSa Zanra poetizacija, kas
karté&jo reizi apstiprina komponista domasanas veida tuvibu romantisma
tradicijam. Posma formveide valda divkarsa divdaliba (A - B - A, - B,), bet
fragmentari vérojamie kamersimfonisma principi prieksvésta Il un III dalas
liriskakas lappuses. Blakuspartijas kopéjo emocionalo nokrasu gribetos
devet par gaiSam skumjam. GaiSumu Sai miuzikai pieskir nepretencioza
vienkarsiba, pieméram, ilgstosi izturéta klasiska valsa pavadijuma faktira
bass—akords—akords, ka ar1 atseviski tembra efekti, piemeéram, dzidrais flautu
skanéjums B posma ([17]). Skumju nokrasu rada lielaks skaits miizikas
valodas elementu: minora skankartas parsvars, ilgstosi klusinata dinamika,
pamattemas patumss skanéjums samera zema registra, divu klarnesu un
basklarnetes ansamblim spélejot arkartigi nepretenciozu, pat vienveidigu
(laba nozime) tematisko materialu: ritms te ir identisks taktu pulsam, bet
melodija sekvence tetrahordu. Nopietnibu pastiprina atseviskas korala
zanra iezimes klarneSu ansambla askétiskaja akordu paralélvirzé un
ostinétas I-V pakapes secibas izturéta basa linija; savukart B posma pirmajas
frazés ieziméjas skanaugstumu seciba, kas identiska visparzinamajam
iznicibas simbolam miizika — sekvencei Dies irae. Blakuspartijas attistiba
emocionalu kapinajumu akcenté stigu instrumentu lomas pieaugums
A, posma ([19]) un koka piiSaminstrumentu — fagota, vélak klarnetes un
flautas — vientuligi Zelabainas solo iespéles B, posma ([20]). Blakuspartija
noslédzas klusinati un apgaroti gaiSaja Do maZora tonalitate.

I dalas izstradajums ([22]) sakas tas zelta griezuma punkta un sastav no
trim fazeém. Galvenais konflikts te veidojas starp diviem téliem — tokatisku
skréjienu, kas atvasinats no ievada otra tematisma drudZaini ostinétajiem
ritmiem, un koralisku fanfarveida materialu, kas balstits vadtémas
intonacijas. Zimigi, ka pirmajas divas fazes A. Skulte krasi pretstatitos
mizikas materialus ilgstosi parada pamisus, nevis kontrastu polifonijas
sinhronitate, kas biitu efektigs dramaturgiska kapinajuma panémiens.
Teatrals dialogs, kinematografiskas kadru mijas iespaids acimredzot bijis
atbilstosaks gan komponista loti iecienitajai episkajai dramaturgijai, gan
vina bagatigajai pieredzei skatuves miizikas, tostarp kinomiizikas joma.

Izstradajuma pirma faze ([22]) sakas ar pékSnu dramatisma
uzbangojumu, ar skarbu, asociativi cietu skanéjumu, kas spilgti kontrasté
ekspozicijas klusinati liriskajai izskanai un atsauc atmina analogu
nezéligas atmodinasanas efektu Pétera Caikovska Sestas simfonijas I dalas
izstradajuma sakuma vai Gustava Malera Pirmas simfonijas finala
ievadtaktis. Izstradajuma otra faze ([25] -') veic epizodes funkciju, jo
paradas jauns tematiskais materials. Patétiska melodija ¢ellu un meZragu
unisona skan ka cilvéciska tela emocionali kapinata reakcija uz pirmaja
fazé pieredzéto. Zanriski ta atbilst monologam, kura demokratiskas cilmes
kantiléna organiski sakauséta ar vérienigu, oratora runai tuvu recitaciju.
Satura aspekta zimigi, ka A. Skulte Seit istenojis aliiziju no savas Pirmas



simfonijas I dalas galvenas partijas otras témas ([10]), tatad no materiala,
kam Pirmas simfonijas dramaturgija ir pozitiva, protestéjosa speka loma.
Abam témam ir identisks ritma ziméjums (ja neskaita pirmas starptaktu
sinkopes veidolu) un melodijas pamatkontiras, atSkiras tikai melodijas
vilna plasums — Pirmas simfonijas energiskos sekstu—kvintu, pat septimu
lecienus Devitaja nomainijusi atturigaki, episkaki kvartu-tercu gajieni.
Izstradajuma tresa faze ([26]), kas sapliist ar reprizi, veido simfonijas I dalas
galveno kulminaciju, tade] te skanpradis beidzot liek lieta izstradajuma
lidzsingja attistiba neizmantotas kontrastu polifonijas iespéjas. Vienlaikus
pastiprinas telu polarizacija. Tokatiskas sféras drudzaini skarbais raksturs
treSaja fazeé gandriz nemainas, un $1 tela stagnatisms, iesp€jams, ietver
socialkritisku zemtekstu, asociativu noradi uz negativajiem spekiem. Toties
ar vadtému saistitais muizikas materials pamazam bagatinas, ieklaujot
epizodes cildenas intonacijas, un Sis process talejosi iespaido reprizes

norises.

Neliels fugatoveida pirmsikts ([31]) sagatavo I dalas reprizi ([32]).
Atskiriba no ekspozicijas, te galvena partija jau tuvinata groteskam
marsam, savveida launo spéku iemiesojumam — ta ir spéciga kvantitativi
kulminacija bez téla kvalitativas izaugsmes iesp&jam. Ar maksliniecisku
meérki apzinati istenota vienveidiba zimigi atgadina lidzigu risinajumu
D. Sostakovica Piektas simfonijas (1937) finala, kur blakuspartijas
urraoptimistiska miizika jau ekspozicija it ka aizsmok un noslapst pati
savas ariskigajas gaviles. Gan D. Sostakovi¢a skandarba vésturiskais un
personiskais konteksts (radosas inteligences un totalitaras varas spriega
konfliktsituacija, vilsanos piedzivojusa un represiju draudus izjutusa
skanraza attieksme pret oficialo ideologiju), gan A. Skultes garaja muza
uzkrata pieredze lauj izvirzit hipotézi par analoga satura sléptas programmas
pieteikumu vina darba. Ta ka galvenas partijas motoriska kustiba kluvusi
pilnveidoties nespéjiga, pasmeérkiga un intonaciju atkartojumos pat estétiski
apniciga, $im telam likumsakarigi janoiet no skatuves — nakamaja reprizes
posma ([36]) iniciativu parnem cits tematiskais materials, kura sakausétas
visu triju ar pozitivo telainibu saistito tému intonacijas: vadtémas,
blakuspartijas un epizodes iezimes. Zanra zina notiek atgrieSanas pie
vadtémas pirmajam izklastam raksturiga lamento, tacu vairs ne klusinatas
zelabas, bet ekspresiva, varbit pat protestéjosa sauciena, apliecinot
cilveciskas sféras garigo speku. Ka tieSss Sada pavérsiena rezultats
uztverams 1slaicigais gaisi pacilatas, optimistiskas télainibas uzbangojums
([37]) un sekojosa muzikas lirizacija ([37] *?), tomér pédé&ja veicina
atgrieSanos pie skumji pasivas telainibas ([38]).

Dalu noslédz nepretenciozs, bet iezimigs blakuspartijas izklasts ([38] *1).
Tas ir klusinats un butiski saisinats — tikai viena fraze (!), kura intonativi
saskatams blakuspartijas otra, B posma témas parveidojums. Tacu
klausiSanas procesa téemu var identificeét momentani, un tas notiek saturiski
ietilpiga romantiska valsa neparprotamo zanra pazimju dél. Reminiscences
isums pieskir Sim izklastam rezumejoSas kodas vaibstus — konteksta
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ar I dalas paréjam norisem tas uztverams ka lakonisks konstatéjums, ka
izpostitas lirikas vai nesasniegtas laimes tels, katra zina — atminu, ne realitates
sféra. Pars pro toto principa elegantais istenojums A. Skultes darba attali
sasaucas ar J. Ivanova dazu velino simfoniju izgaistosajam blakuspartijam.
Tomér daudz spilgtak jitama kartéja lidziba ar D. Sostakovi¢a simfonisko
dailradi — Soreiz ar Sesto simfoniju (1939), kas, tapat ka Piekta, tapusi
smagakajos totalitarisma gados. Ari D. Sostakoviés analoga formas posma —
I dalas izskana — blakuspartiju saisinajis Iidz vienam motivam. Neskatoties
uz atskirigiem saceréSanas apstakliem, lidzigais noslégums abu skanrazu
simfonijas pauz radniecigu domu - cilvéciska téla moralo parakumu par
brutalu agresiju, ta fizisko trauslumu un neaizsargatibu varmaciga spéeka
prieksa. Izskana ataino ideala, varbiit pat sapna skaistumu un, raugoties
no $ada viedokla, uztverama ka tiri romantiska stila zime. Spilgti latvisku
vaibstu Devitas simfonijas I dalas pédéjas taktis iezimé doriskas sekstas

ieklavums si minora tonikas akorda.

Devitas simfonijas II dala rakstita salikta trijdalforma ar kodu, bet
formveides otraja plana saskatama ari rondalitate. Kaut gan koloristiski
meditativaja miizika dominé tumsas tembru krasas un zema registra
izcelums, tomeér kopuma skanéjums (atskaitot kodu) rosina kapinata
gariguma caurstravotu, tade] pacilajosu ideala apzinasanos. Ta saknojas
panteistiska pasaulredzéjuma, kas pausts galvenokart ar pastorales, ka
ar1 profesionalajai miizikai raksturiga Adagio Zanra lidzekliem. Tematiska
materiala tuviba I dalas intonacijam un monologiskajam izklastam
paspilgtina cikla vienotibu.

IT dalas pamattémai (sk. 1. pieméru 105.-106. Ipp.) ir elegiska véstijuma
raksturs. Tas dziedosi recitéjosa melodija it ka nemanamiizaug no gleznaina
fona, kas veidots plastiski vilnojosa kvintu struktiiras akordu figuracija.
Galvena nozime te ir surdinétiem stigu instrumentiem; tie ievada dalu
loti klusinati un atturigi, paverot turpmakajam skanu plidumam lielas
emocionalas un dramaturgiskas attistibas iespé&jas. Vienmeérigais ostinétas
basu linijas pulss (I-V pakape) pieskir miizikai gajiena iezimes, to var
traktét ar1 ka koda izmantota séru marsa priekSvéstnesi. Tomér pagaidam,
pasi zanrisko pirmslanu spécigas poetizacijas dél, vel nav pamata uztvert
mizika séru marsa klatbaitni.

Lielaks savilnojums uzplaiksni vidusposma ([2]), kur ptisSaminstrumenti
episka dialoga veida izklasta citu, iekSgji kontrastainu tematisko
materialu.

Vidusdalas ([5]) uzbtuve iezimeéjas bezreprizes trijdaliba, un noskanu
pasaule nemanami, bez klasiskaja formveidé ierasta kontrasta, tiek
paversta dramatiskaka gultne. Vidusdalas pirmaja posma speka pienemas
vienmerigi pulséjoSais ostinato (mezragi, arfa un klavieres), kas l1éna
tempa dél Seit un citviet simfonija attali atgadina pasakaljas Zanru, lai gan
formveidé basso ostinato principi nav vérojami. Sekojot dazadu skanrazu
(Johannesa Bramsa, Artura Onegéra, Dmitrija Sostakovida, BendZamina



Britena, Jana Ivanova) izkoptajam Zzanra poetizacijas tradicijam, ari
A. Skulte pasakalju apvelti ar filozofiska cildenuma noskanu, kas simfonijas
II dala pamazam iegtist bridinoSu nokrasu. Harmonija valda velinajam
romantismam tipiskais alteraciju, daudztercu akordu un ieklautu
blakusskanu smeldzigi skaistais krasnums (no [6] -2, ipasi [6] **); tas rada
altiziju ar Antona Bruknera un Gustava Malera adagio cildeni piesatinato
izteiksmi vai atseviSkam vélina Riharda Vagnera muzikas atblazmam. Plaso
monologisko izklastu var asociativi uztvert ka celas apzinas pliismu, pat ka
aizligumu. Vidusdalas otra posma ([7]) tematisms ieziméjas ar raitakiem
ritmiem iek3&ja nemiera caurstravota triolveida pulsacija, kas pieskir
ostinato slanim jambisku energiju. Melodijas diapazons jitami paplasinas,
darbibu ievérojami aktivizé dialogs starp satraukti lejupslidosiem stigu

instrumentu motiviem un garakam, zZélabainam koka ptiSaminstrumentu

1. piemeérs (Devitas simfonijas II dalas pamattéma)
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1. pieméra turpinajums (Devitas simfonijas II dalas pamattéma)
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nopiitam. Peédéjas izklastitas paralélos intervalos un dazviet iezimé altziju
ar Piektas simfonijas dzérves saucienu (piemeéram, [8] -2, [9]). Driz, II dalas
zelta griezuma punkta, ostinato slanis apklust, miizika uz isu bridi pierimst:
rodas iespaids, ka dalas un acimredzot visas simfonijas dramaturgija
nonakts Iidz kada svariga jautajuma (problémas) skaidras apzinasanas
bridim, lidz atskarsmei, ka jameklé un jaatrod risinajums. Butiskais
darbibas pavérsiens ([10] ~*) izcelts ar spilgtu Zanra reminiscenci — Cetras
valSveida taktis atsauc atmina psihologiski piesatinato lirisko valsi I dalas
blakuspartija, kur$ plasu attistibu guva ekspozicijas cetrtaktu frazes un
péc tam ka lakoniska Cetrtakte pavidéja ar1 dalas izskana. Pavérsienu 1pasi
niansé savdabigi poetizéts dejas traktéjums — melodijas varda tradicionalaja
nozimeé te nav, savukart pavadijuma pulsa, ko veido kamerstila ieturets,
vientuligs meZraga solo, istenotas smalkas ritma nobides.



Epizode jeb vidusdalas treSais posms ([10]; sk. 2. pieméru 108.—
109. Ipp.) krasi kontrasté parejai simfonijas muzikai ar neikdienisku, sava
zina pat parlaicigu télainibu, un, nemot vera muzikas valodas Iidzeklu
kopumu, ka ar1 dazas vesturiski veidojusas tradicijas, to var skaidrot ka
ideala simbolu. Kajauminets, sis ir vismelodiskakais un demokratiskakais
tematiskais materials simfonija. Stilistika daudzéjada zina atgadina 18.—
19. gadsimta mijas majas muzicéSanas intimitati — pieméram, vacu un
austrieSu agrinajam romantismam raksturigo bidermeijera kultiiras smalki
omuligo nepretenciozitati, ar kadu sastopamies mehanisko miizikas
ieri¢u melodijas un nereti ari Franéa Siiberta dailradé, vai krievu pilsétas
romancu lirisko sentimentu (pirmas frazes skanu seciba pat sakrit ar
spilgtu attieciga laikmeta atveidu Pétera Caikovska opera Jevgenijs Onegins:
proti, ar Tatjanas un Olgas duetu pirmaja aina). Toties kamersimfoniska
faktiira un orkestracija uzsver ko citu - téla trauslumu un irealo butibu.
Obojas un Celestas, péc tam flautas un celestas unisonu melodija uz rimti
ostinéta vijolu akordu fona skan gluzi ka no citas pasaules. Dzidrie tembri
asocigjas ar teiksmainam zvaninu vai zvarguliSu skanam, rosina dzila
gariguma piestravotu epizodes uztveri, kas atsauc atmina celestas tembra
pausto kluso izdzivosanas ceribu Dmitrija Sostakovica Ceturtas simfonijas
finala koda un Piektas simfonijas I dalas koda, tapat Arvo Perta tintinabuli
stila jauno garigumu. Epizodes tematisma konsekventa stilistiska noskirtiba
no paréja muzikas materiala atgadina lidzigu ideala atveidi vairaku citu
20. gadsimta skanrazu maksla, pieméram, gariga spéka pilno dzimtenes
temu Belas Bartoka Koncerta orkestrim IV dala Partrauktais intermeco vai
poétisko Romanci no D. Sostakovi¢a mizikas kinofilmai Dundurs. Tatu
A. Skulte nelauj liriska tela attistibai ieilgt — ik péc trim taktim to partrauc
kapinatas romantiskas smeldzes straujs uzbangojums gandriz pilna
orkestra tutti, kura daudzkartejas noputu intonacijas visai atri izpléen
un apdziest dzestras, vientuligi tuksas tiro kvintu saskanas. No tonalas
semantikas viedokla zimigi, ka pirmoreiz epizodes téma skan si minora,
bet otrreiz — sibemol minora. Tas abas ir visparzinamas tumsds tonalitates,
kuru izvele ka savdabigs zemteksts komenté epizodes tematiska materiala
idealistisko gaiSumu, savukart skanaugstuma pazeminajums par pustoni
sasaucas ar melodija valdoSajam pustonu (nopiitu) intonacijam.

Saisinataja reprizé ([13]) pamattéma izskan vel daudz dziedo$ak un
savilnotak neka dalas sakuma, bet vienlaikus — ar1 noturigak, objektivak. To
veicina izklasts kupla figuracija, pilna stigu grupa ar melodijas dubléjumu
koka puSaminstrumentos, turklat vairs netiek istenots gajienu atgadinosais
-V pakapes ostinato basos. Isajai kodai ([14]) piemit séru raksturs, kas
apskaidroto gaiSumu un reprizes radito stabilitati. Vaidpilnu tercu motivu
lejupslidosa hromatika tumsi skanosa daudzbemolu tonalitaté (mibemol
minors) sabalsojas ar atjaunotu I-V pakapes ostinato, kas tagad timpanu
partija 1stenots béthoveniski klauvejosos triolu ritmos. Tadel miizika

zanriski tuvinas séru marsam un pauz liktenigas nenoversamibas vaibstus.
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2. piemeérs (Devitas simfonijas II dalas epizode)
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Simfonijas II dala klusinati izdziest krasnas velina romantisma harmonijas,
radot priekSstatu par subjektivu pasauluztveri un dzili individualu

pardzivojumu.

Devitas simfonijas III dala — finals — veidota brivi traktéta sonates
forma ar epizodi izstradajuma vieta un ar kodu, tacu posmu proporcijas
un dramaturgija tuvina finalu izvérstai trijdalformai ar kodu. Divas
galvenas pretstatito telu sféras te ir energiska darbiba formas maléjas fazes
(ekspozicijas galvenaja partija un reprizeé) un skumiga apcere vidéja faze

(ekspozicijas blakuspartija un epizodé), ka ar1 koda.



2. pieméra turpinajums (Devitas simfonijas II dalas epizode)
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Galvenas partijas veidols un attistiba liela méra sasaucas ar I dalas
galveno partiju. Smagnéjam marsa pulsam plastiskakus vaibstus pieskir
biezs pasazu caurvijums sikas nosu veértibas. Temai iezimiga triolu
kustiba, kas sakuma ([1] ~*, [1]) tieSi saistita ar fanfaru intonacijam, velak
atra tempa un ilgstosa izklasta dél dalgji tuvinas tarantellai, tomer kopéja
smagnéjiba liedz tai partapt viennozimiga dejas zanra. Ta ka melodija
valda augSupvirze, rodas prieksstats par uzvaras marsa un masu dejas
sintéze izteiktu kolektiva prieka apzinu, savukart ilgstosi valdoSo trohaja
metru var uztvert ka latviskas miizikas valodas Ipatnibu; Seit izpauzas
saikne ar A. Skultes agrinajai dailradei tipisko ritmiku, kuras iezimes
aplukojusi I. LukasSinska [LukaSinska 1980 : 30]. Atskiriba no rakstura tuvas
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I dalas galvenas partijas finala pamattéma attistas daudz viendabigak, bez
uzsvértam formas posmu robezam un gandriz bez ieksgjiem noskanu
kontrastiem. Pat posmos, kur norit instrumentu grupu sasauksanas ([5],
[12], [13]), rodas nevis dialoga iespaids, bet prieksstats par visu iesaistito
dalibnieku paklauSanos vienotam metroritma pulsam, asociativi — par
cilvéciskas individualitates zaudé$anu. Sadas situacijas ilgstamiba veic
I dalas galvenas partijas attistibai analogu muzikalpsihologisko iedarbibu:
telainiba pamazam iegtist groteskus vaibstus, atgadinot urraoptimistisku,
pat trulu visatlautibu. Liksmojosa tela ariskiga uzspelétiba seviski saasinata
trilleru un tremolo virknes ([16], [19] * %) un rosina cilvéciskas sféras
reakciju — skumiji lirisku izteiksmi blakuspartija ([21]), kas pilniba balstita
simfonijas vadtémas ritma un daudzéjada zina sakritiga ari melodiski.
Tomer blakuspartijas isums un strukturala nenoslégtiba pieskir tai parejas
vaibstus, liek uztvert So posmu vienigi ka tiltu no pamattémas uz epizodi.

Epizode ([22]) veidota no trim tematiskiem materialiem un, attiecigi,
no trim ne parak plasam fazem. To seciba liecina ne vien par komponista
individualizétu pieeju skandarba dramaturgijai, bet ari par sléptis
programmas esamibu. Pirmajai fazei piemit séru raksturs, tas atgadina
II dalas kodu ne tikai telainiba, bet ari konkretas muzikalas detalas
(ostinato lietojums, tostarp arl pazistamie ostinétie triolu klauvéjieni — nu
jau ne tikai timpanu, bet ar1 kontrabasu un basklarnetes partijas, [24]).
Tomer pasakaljai tuvais ritejums te ir krietni plasak izversts un melodijas
veidols daudz atturigaks neka II dalas koda, tapéc epizodes pirmais posms
gist nevis Sauri individuala pardzivojuma, bet objektiva visparinajuma
vaibstus.

Turpreti epizodes otra faze ([25]) izskan ka subjektivi liriska atkape
ar ieverojamu psihologisko padzilinajumu. Ta veidota monologa Zanra,
kamersimfoniska faktira. Emocionali recitéjosas melodijas ilgstoSais
izklasts klarnetes solo atsauc atmina klarnesu tembra balstito I dalas lirisko
blakuspartiju. Arfas ostinétie tercu gajieni uzbur pavadijuma spilgtu
Hronosa, nepieliidzama un nenoverSami aizritosa laika telu, veidojot altiziju
ar vairaku komponistu vélinajam, miiZa izskanas apdvestajam simfonijam
(G. Malera Devita, S. Prokofjeva Septita, D. Sostakovica 15. simfonija). Ta
ka Sie tercu motivi ir lejupvérsti un parsvara sastopama maza terca, tie
attali asoci€jas ar dzeguzes kitkoSanu, kas senos tautas tice€jumos saistas
ar atlikuso dzives gadu skaitiSanu. Vienmeérigais ritms atgadina pulkstena
tikskus, un te saskatams jau simfonijas I dala ieskicetais un II dala
attistitais klauvejienu vai sirdspukstu tela talaks izvérsums; liktenigi skumjo
noskanu paspilgtina visu faktiiras Iiniju lejupvirze (turklat pavadijuma
— hromatizéta) un ostinétas tercas partapsana par vientuligi skanosu tiru
kvintu posma nosléguma, kur arfu dublé vési noslepumaina flautas spéle
zema registra. Tas viss apliecina dzili tragiskas situacijas izveidoSanos
simfonijas bezvdrdu siZetd jeb sléptaja programma un, atbilstosi A. Skultes
dailrades pamatnostadném, notikuSajam noteikti ir vajadzigs kaut dalejs
pozitivs lidzsvarojums, ko sniedz epizodes péedgja, tresa faze.



Tresaja faze ([29]) komponists ieklavis reminiscenci no simfonijas
II dalas epizodes —no ideala atveida (sk. 3. piemeru 112.-113. Ipp.). Apzina,
ka pastav ideals, kaut nesasniedzams, atminas par sapni, kaut neistenotu,
sniedz mierinajumu nosaciti iedomatajam simfonijas varonim. Vél vairak
- ka verosim finala reprize, giitais mierinajums spéj pat iedvesmot uz
ticibu dzivei un atgrieSanos pie aktivas darbibas, rosinat jaunam, visnotal
parliecinoSam pacélumam. Reminiscencé saglabajas II dalas epizodei
raksturiga sadziviska nepretenciozitate un smalks dekorativu tembru
lietojums kamersimfoniska fakttira — frazu sakumos oboju un pirmas vijoles
duble celesta, lidzigi ka II dala, bet frazu noslegumos flautu ansamblim
pievienojas trijstiira iezimigais tembrs. Toties principiali mainita pazistama
materiala struktiira un metroritmiskais izklasts — dazi melodijas motivi skan
ritma paplasinajuma, radot kinematografisku paléninatas filmas efektu,
turpinajuma intensivak izmantota sekvencéSana. Lirisko apceri vairs
nepartraucregulara uzbangojumuielausanas - ir tikai viens, toties apjomigs
kapinajums posma nosléguma. Savukart ka bezkaisligs atgadinajums par
patieso situaciju visas reminiscences laika arfas partija turpina skanét no
otras fazes aizgitais pulkstena tiksku motivs, sakotnéji oktavas gajienos,
péc tam aizvien saSaurinoties. III dalas zelta griezuma punkta Istenotas
reminiscences radito télaino iespaidu varétu asociativi salidzinat ar dzilu
skumju un vientulibas parnemta simfonijas varona negaiditu, toties garigi
stiprinosu atkalredzé$anos ar sen nesastaptu, bet draudzigu, uzticamu un
saprotosu cilveku.

Reprizes ([30] *?) sakumposma strauji atjaunojas energija un dzivesspars.
Ta kopuma ir saisinata, un tas panakts, abas témas - galveno un
blakuspartiju — izklastot lidzsvarotakos apjomos neka ekspozicija. leprieks
plasu izvérsumu guvusi galvena partija Seit ir saisinata, toties ekspozicija
bikli ieziméta blakuspartija krietni paplasinata atbilstosi savai saturiskajai
funkcijai — cilvéciska tela psihologiskai atklasmei. Ta ka galvena partija
reprize ieturéta ne vairs divdalu, bet trijdalu metra, taja mazak jutams
marsa, vairak dejas iespaids. Metra risinajums lauj galvenaja partija
ieskaneties arl vadtémas intonacijam, kas veido blakuspartijas pamatu.
Lidz ar to, atskiriba no abu tému dramaturgiska pretstatijuma ekspozicija,
reprizé galvena un blakuspartija parstav vienu un to pasu — sprieZot
péc emocionalas nokrasas, gaiSo un cilvécisko télu sféru. Tas asociativi
norada uz sakotngji iezimetas konfliktsituacijas pozitivu risinajumu, uz
reminiscencé spekus guvusa simfonijas varona moralo parakumu, varbiit
pat garigo uzvaru par skérsliem. Blakuspartija ([36] ~2) izskan ka kaismiga
patosa pilns himnisks dziedajums un veido visas simfonijas apoteozi.
Vadtéma te giist plasu simfonizetu attistibu, spoza skanejuma seviski izcelot
puSaminstrumentu grupu, dazbrid asociativi tuvinoties majestatiskam
daudzubalsu dziedatam koralim ([39] *!). Tadg&jadi reprizes attistiba gandriz
lidz pasam tas beigam pielauj atklati optimistisku simfonijas risinajumu,
vel vairak — augsta registra parsvars un gavilu intonacijas daudzejada zina
pat orienté uz sadu izskanu. Vienlaikus nevar atstat bez ievéribas slépto
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3. piemeérs (Devitas simfonijas III dalas epizodes tresa faze)
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dramatismu, ko pauz stigu grupas ostinéto pavadijuma akordu saikne ar

liktenigo klauvejienu télu. Blakuspartijas otraja pusé (no [38]) telainiba

kltst jau jutami ambivalenta — no vienas puses, orkestra tutti energiskos

ritmos turpina gaiSas noskanas attistibu, no otras, vairakas izmainas

mizikas valoda lauj spriest, ka Iidztekus optimistiskam risinajumam

tagad tiek pielauts ari tragisks. Melodija lielaku lomu giist lejupvirze, tai

skaita lejupverstas sekundas, ko var skaidrot ka vaidu intonacijas; spriedzi

pastiprina ar1 stigu instrumentu satrauktais tremolo reprizes nosléguma.

Iz8kiroSo luzumu simfonijas dramaturgija iezimé finala reprizes un
([41]) saskare
sasprindzinata kapinajuma sasniegtais, gandriz pilna fufti skanoSais

kodas

1stenota sakritienkadence.

Ilgstosa, gaidpilni

mi minora akords plasa salikuma aptver visu orkestra diapazonu.

Izteiksmigi iezimeéts ar lielo bungu un seviski tamtama sitienu, tas



3. piemera turpinajums (Devitas simfonijas III dalas epizodes tresa

faze)
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asoci€jas ar negrozama rezultata pasludinasanu, apliecina meérka
nesasniegtibu un acumirkli rosina spécigu katarsi. Visa turpmaka kodas
gaita tikai apstiprina lizuma bridi atklajusos tragisko koncepciju. Orkestra
grupu, velak atsevisku instrumentu sasauces vispirms izskan skarbos
akordos, péc tam Zelabainas mazo sekundu nopitas, kas pauz izskirosu
atgrieSanos pie simfonijas ievada, vadtéema verojama lamento Zzanra.
Melodija valda lejupslidoSas, parsvara hromatizétas linijas, ko pavada
nepartraukts minora tonikas eérgelpunkts, ilgstoss, loti pakapenisks
diminuendo un registra pazeminasanas. Apliecinot cilvéciskas sferas
nozimi simfonijas telainiba, ar vadtému saistiti ar1 pasi pedeéjie tematiskie
impulsi, kas istenojas tad, kad melodiska attistiba skandarba jau ir
beigusies: timpani vél divreiz izklasta vadtémas ritmformulu, atkartojot

vienu pasu tonikas skanu, un péc tam miizika izdziest.
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Sads simfonijas noslégums norada uz samierina$anos, bet ne uz
sakavi klasiskaja tragikas izpratné. Par sakavi nevar runat, jo galvena
nozime simfonijas dramaturgija nav atklati izteiktai pretspeku cinai. Te
nav ilgstosas, procesuali atspogulotas konfliktejosu pusu sadursmes, toties
istenoti atSkirigu télu sferu blakusnostatijumi un paraléla attistiba — Sis
iezimes izriet no A. Skultem tipiskas episkas dramaturgijas. Uzliikojot
finala norises, nav griti pamanit, ka cilveciska tela un tam pretstavosas,
domajams, ar sabiedribas telu saistitas sféras dialogs atrisinas jau
epizodes beigas. Ideala reminiscence atjauno cilveka garigos spekus un
sniedz speju neuztvert pretstavoSo sferu ka problému, kas jaatrisina
realitaté, lauj pacelties pari draudosai, bet reala sadursmé neparaugusai
konfliktsituacijai. Lidz ar to reprizé ir atrisinajusas agrakas pretrunas,
vairs nepastav cilvéka un sabiedribas domajama konfrontacija. Tatad tas
speks, kura prieksa simfonijas varonis tomer ir spiests kapitulét koda, ir
kads cits, spriezot péc izteiksmes spraiguma, daudz lielaks force majore,
asociativi — Dzivibas un Naves neatrisinama probléma. Starp citu, sads
skatljums pielauj hipotétisku autobiografisku skaidrojumu: komponista
darbibas rosigakie un razigakie gadi tika aizvaditi sabiedriskaja iekarta,
kas daudzkart medza radikali iejaukties tautu un cilveku liktenos, tai skaita
centas uztiept maksliniekiem dazadu normativu ievérosanu. 80. gados,
parbiives un tuvojosas TreSas atmodas apstaklos, skanradis lidz ar tautu
beidzot guva pacilajosu radosas brivibas garantiju, tau gadu nasta rosinaja
skumju nozelu par dailradei (un, iespéjams, pilnvértigai dzivei kopuma)
zaudeto laiku, veicinaja skeptisku attieksmi pret iespéju atgiit iekavéto.

Lidztekus tikko piedavatajai sleptds programmas versijai Devitas
simfonijas koncepcija ieziméjas cilvéciska gara sapliisme ar dabas vienoto
veselumu un tas mizigo apriti. Ta ieverojami vairo apskaidrotibas,
asociativi — nodzivota miiZza garigas piepilditibas sajitu un lauj uztvert
o skandarbu ka sirma komponista dailrades célu un spozu vainagojumu.
Simfonijas miizika atspogulo pasaulredzejumu, kadu pauz pieredzes
bagats optimists, kuram vésturisko apstaklu dél ilgstosi bijis jadzivo
pseidooptimisma apstaklos.

* % %

Adolfa Skultes vélino opusu, tostarp Devitas simfonijas, izteiksme lauj
labak izprast ar1 vina agrako darbu koncepcijas, to oficiali nekonkretizetas
nianses, pat sléptds programmas klatbtitni. Ta atklajas skandarba struktiiras
Ipatnibas, tematiska materiala izklasta seciba, sadzives zanru partveres
veida (Zanru poetizacija, transformacija, retak groteska). Biitisks, tacu ne
ikreiz tieSi uztverams skaidrotajfaktors ir attiecibas starp tiri muzikalo
skandarba vai ta posma veidolu un autora vardiskajiem komentariem.

A. Skultes dailrades un rado3o metozu detalizéta izpéte neapsaubami
veicina pilnigaku priekSstatu par tiem makslinieciskas darbibas
psihologiskajiem mehanismiem, kas bijusi izplatiti 20. gadsimta otras
puses latvieSsu miuzika. Lidz ar to pamazam top zinatnisks pamats $I



laikmeta makslinieku radosas psihologijas visaptverosam salidzinajumam;
ta galameérkis ir rosinat plasakas sabiedribas interesi un izpratni par reizém

nepelniti piemirstam miisu kultirmantojuma lappusem.

DIE NEUNTE SINFONIE VON ADOLFS SKULTE -
DIE VOLLENDUNG SEINER SCHOPFERISCHEN
EVOLUTION

Armands Surins

Zusammenfassung

2009 feiern wir das 100-j&hrige Jubilium von Adolfs Skulte (1909-
2000) — einem der grofiten lettischen Sinfoniker, meisterhaften Fortsetzer
der padagogischen Tradition seines Professors Jazeps Vitols an unserer
Musikhochschule.

Aus verschiedenen Griinden ist das Schaffen von A. Skulte, besonders
das spétere (80.-90. Jahre des 20. Jahrhunderts), noch nicht grundsatzlich
erforscht. Doch gerade seine letzten Sinfonien — die Siebente (1981), die
Achte (1984) und die Neunte (1986-1987) — vervollkomnen wesentlich die
bisherigen Vorstellungen von der Leistung des Komponisten, deswegen
liegt dieser Forschung die am wenigsten in der Offentlichkeit bekannte
Sinfonie von A. Skulte — die Neunte — zu Grunde.

Am Anfang der Schrift gibt es eine kurze Ubersicht der Literatur iiber
A. Skulte. Weiter folgt ein Versuch der chronologischen Periodisierung
seines Schaffens. Hier wird viel Aufmerksamkeit der Inhaltsdarstellung
in der Musik gewidmet, sowie auch den Beziehungen des Kiinstlers zur
politischen Macht, die die Notwendigkeit einer verhiillten Ausdrucksweise
bedingten. Auch A. Skultes verdnderliche Einstellung zur Notwendigkeit,
das Schaffen den Normen der offiziellen Ideologie unterzuordnen, lasst
verschiedene Varianten der Periodisierung seines Schaffens bieten. Im
Hauptteil des Beitrags wird die Neunte Sinfonie von A. Skulte eingehender
betrachtet — da diese Sinfonie viele Aspekte der umfangreichen, in
schopferischer Tatigkeit erworbenen Erfahrung des Komponisten
widerspiegelt. Sein resiimierender Riickblick auf den zuriickgelegten
Weg ist hier auf allen Ebenen zu spiiren — wie in der ganzen Struktur der
Komposition, so auch in der spezifisch musikalischen Losung der kleinsten
Details.

Die Musik von Adolfs Skulte ist stark von der Romantik und dem
Impressionismus beeinflusst, nicht so deutlich ist aber der Einfluss der
Klassik und der Volksmusik. Die optimistische Lebensauffassung des
Komponisten wurzelt im intelektuell geordneten Weltgefiihl, im Gefiihl
der geistigen Stdrke der Natur und Kunst, im humanistischen Glauben an
Menschenverstand und Vitalitédt des Volkes.
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Kennzeichnend fiir A. Skulte ist die epische Dramaturgie, aus der die
auflerordentliche Klarheit der Musikform, mit der Architektur verwandte
Stabilitat und Ubersichtlichkeit der Struktur hervorgeht. Typisch fiir
die Form seiner Sinfonien ist die stindige Wechselwirkung zwischen
der Tradition des mehrteiligen Zyklus der Sinfonie und dem Genre des
einteiligen Poems.

Um ohne Text den Inhalt der nichtprogrammatischen Musik zu
konkretisieren, benutzt A. Skulte sehr oft Leitthemen, verwirklicht
Reminiszenzen. Nicht selten bildet er Allusionen, zitiert verdnderte, gut
bekannte, darunter auch volkstiimliche Melodien, die fiir die Zuhorer
schon ldngst zum Symbol geworden sind, und so finden wir praktisch in
allen seinen Sinfonien die versteckte Programmatik.

Wie die meisten Werke von A. Skulte, so vertritt auch die Neunte
Sinfonie den Typ der episch dramatischen Sinfonik, aber die tragische
Konzeption dieser Komposition (die ist nur noch in der Fiinften Sinfonie
anzutreffen) ist fiir den Stil des Komponisten nicht eigen. Die Wahl der
Konzeption ist auf die Entstehungszeit des Werkes — das Lebensende
des Autors — zuriickzufithren und es lassen sich gewisse Paralellen zu
den Abschiedssinfonien anderer hervorragender Komponisten ziehen —
zur Vierten von Johannes Brahms, zur Neunten von Gustav Mahler,
Fiinften von Arthur Honegger, Siebenten von Sergei Prokofjew, zur
14. und 15. Sinfonie von Dmitri Schostakowitsch, zur 20. und 21. Sinfonie
von Janis Ivanovs, Neunten von Artirs Grinups u.a. Doch im Werk von
A. Skulte fithlt man viel weniger Verlust, Heftigkeit, Unerfiilltheit,
hier merkt man keine Enttduschung, keinen Protest, keine Verzweiflung,
Einsamkeit oder Hoffnungslosigkeit, dafiir aber die suggerierende
Ausstrahlung der verklarten LebensweifSheit. Das assoziiert sich mit einer
allumfassenden Lebensbetrachtung und dadurch steht die Neunte Sinfonie
von A. Skulte am néchsten zur Vierten von J. Brahms und zur Siebenten
von S. Prokofjew, teilweise auch zur 20. Sinfonie von J. Ivanovs.

Davon, dass die Neunte Sinfonie ein Reslimee des Schaffens von
A. Skulte ist, zeugt eine Reihe fiir seinen Stil typischer Verfahren, die in
diesem Werk deutlich zu Tage kommen. Die Zahl der Sétze der Sinfonie —
drei —ist kleiner als die klassische Vierteiligkeit. Die Sdtze werden durch die
Anwendung des Leitthemas (das Einleitungsthema des ersten Satzes) und
durch die intonative Verwandschaft verschiedener Themen eng verbunden
(zum Teil wird sogar das Prinzip der Monothematik verwirklicht). Ein
sehr wichtiges Detail der Konzeption zeigt die Reminiszenz — der Stoff
einer Episode des zweiten Satzes klingt verdndert im dritten Satz kurz vor
der Reprise; das zeugt von verkldrter Versohnung, vom Glauben an die
ethischen Ideale und vom &sthetischen Schonheitsgefiihl (Notenbeispiele 2
und 3).

Es ist wesentlich, dass in allen wichtigsten Themen schon bekannte
Zeichen des Stils von A. Skulte in erneuerter Gestalt zu horen sind — das



zeigt allegorisch die Bestandigkeit der geistigen Welt des Autors, seine
Treue den Idealen. So ist, z.B., im Leitthema der Neunten Sinfonie die
Allusion aus dem inhaltlich vieldeutigen Leitthema der Fiinften Sinfonie
— der Ruf des weggehenden Kranichs im Herbst herauszuhoren (eine bildhafte
Bezeichnung des Komponisten fiir die tragischen Schicksaalswege des
Volkes) [LukaSinska 1987 : 126]. Die energischen Grundthemen des ersten
und des dritten Satzes erinnern an das Finale der Dritten und an die
gesattigten Vorgénge der Randsatze der Sechsten Sinfonie.

Der koloristisch meditative Ausdruck des zweiten Satzes restimiert
praktisch die Bildhaftigkeit der langsamen Teile aller vorhergehenden
Sinfonien von A. Skulte (Notenbeispiel 1). In der Entwicklung mehrerer
Themen sind auch psychologisch fein nuancierte Umgestaltungen der
anfanglich gewahlten Umgangsmusikgattung zu beobachten (z.B., das
walzerartige Nebenthema des ersten Satzes oder der Tanz-Marsch des
dritten Satzes).

Der Ausdruck des Spdtwerks von A. Skulte ldsst mit groBerer
Sicherheit {iber die Konzeption seiner fritheren Werke, {iber ihre offiziell
nicht konkretisierten Nuancen, iiber das Vorhandensein der versteckten
Programmatik schlussfolgern. Diese duflert sich in den Eigenheiten der
Struktur des Werkes, in der Reihenfolge der Darlegung des thematischen
Stoffes, in der Poetisierung der Gattung, Gattungstransformation, seltener
auch Gattungsgroteske. Ein wesentlicher, aber nicht leicht auffassbarer
Erkldrungsfaktor sind die Beziehungen zwischen der musikalischen
Gestaltung und den textlichen Kommentaren des Autors.

Eine eingehende Forschung der Schaffensmethoden von A. Skulte
verschafft eine vollstdndigere Vorstellung davon, was fiir psychologische
Mechanismen der schopferischen Tatigkeit unter den lettischen
Komponisten der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts verbreitet waren.
Dadurch wird der wissenschafliche Grund fiir die Erforschung und
Bewertung der schopferischen Psychologie der Kiinstler dieser Zeit
bereichert.
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