DZEJAS MOTIVI LUCIJAS GARUTAS
SOLODZIESMAS

Dzintra Erliha

1934. gada 3. marta Licijai Gariitai davataja kordziesmu krajuma
Jazeps Vitols ieraksta veltijumu: Latvju dziesmas plaukstosajam ziedam.! Un
patiesi — parskatot Liicijas Gartitas dailradi, redzams, ka solodziesma ir
taja visplasak parstavetais Zanrs, kas ietver vairak ka 200 skandarbu. Sai
zina gan vina nav vieniga latvieSu skanumaksla: nacionala romantisma
laikmeta solodziesmai bijusi liela nozime ari daudzu laikabiedru -
pieméram, Alfréda Kalnina, Jazepa Vitola, Jana Zalisa un Jana Medina
miizika.

Tacu ir kads aspekts, kas Gariitas solodziesmas izce] uz paréjo $i zanra
darbu fona - proti, liela dala no tam rakstita ar pasas autores dzeju un lidz
ar to apliecina ne vien vinas komponistes, bet ari dzejnieces talantu.
Raugoties no $1 viedokla, Gartitai starp latvieSu akademiskas muzikas
parstavjiem tikpat ka nav lidzinieku. Analogi Mikolaja Konstantina Curlona
(komponista un gleznotaja) vai Margera Zarina (komponista un prozaista)
jaunradei, ar1 Garitas solodziesmas ir interesanta viela pétijumam, ka
viena un ta pati radosa personiba izpauZas dazadu makslas Zanru saskare.
Raksta merkis ir rast vismaz daléju atbildi uz So jautajumu.

Raksturojot Liuicijas Gartitas makslu kopuma, jaatzime tas romantiska
ievirze: viena no vinas pasas un ar1 vinai tuvo autoru dzejas vadlinijam ir
dveseles pardzivojumu un mizigas dabas pretstatijums. No dazadajiem
Gariitas dziesmas sastopamajiem dabas simboliem Ipasi gribétos izcelt
zvaigznes.? To tuvibu makslinieces radosajai batibai savulaik akcenté&jusi
jau Zenta Maurina, rakstot: Zvaigzyotd — tad es gard saucu Liiciju Gariitu.
Vinas miizika aizrauj no zemes, ta ce] zvaigzném un saulei preti [Maurina 1937].2
Atseviskas zuvaigznotas dziesmas tapuSas ar pasas komponistes vardiem
(Pie zvaigznotas jiras un Zvaigznu nakti, 1928). Tacu no citiem dzejniekiem
Gariitai Sai zina bijis tuvs Fricis Barda. Arl vina iemiloti simboli ir
zvaigznes, zila krasa, kosmosa plasums. Ne velti literatiirzinatnieks Vilnis
Eihvalds devejis Bardu par Zemes délu ar zvaigznu dveseli [Eihvalds 1980 :
32]. Aplukojot Bardas dzejoli Pirma zile, vins norada:

Japievers uzmaniba, turklat liela, ari detalai “zvaigznu dimakas”, jo
tas visai ainai paver perspektivu uz laika un telpas bezgalibu,
uz visu zvaigznoto Visumu, kas Bardas poetika ir loti svarigi
[Eihvalds 1980 : 75].

Agrinajas dziesmas, kas tapusaslidz1926. gadam (ieskaitot), Bardalidzas
pasai Gariitai ir vienigais dzejas autors, un komponiste epizodiski
pieversusies vina dzejai arl velak — tomeér tikai miiza pirmaja puse. Ta,
pieméram, ar Bardas vardiem komponéta Gariitas dziesma Zvaigznes un
zeme (1929).

! Davinajuma eksemplars glabajas
Licijas Gariitas fonda arhiva.

2Lucijas Garitas fonda vaditaja
Daina Pormale stasta ar1 par citiem
simboliem —jiru un kalniem:

Jau kops Liicijas skolas gadiem Gariitu
gimene reguldri pavadija vasaras
Rigas Jirmald. Tad ar tapusi viena
no pirmajam dziesmam , Es esmu
jirnieks” — savveida kods Gariitas
bitibai. Taja paradas vinas miizikai
ar1 velak raksturiga trauksme, ilgas,
tragiska jausma [Pormale 2008].

Ka piemérus jiras tematikas
tvérumam var minét ar1 dziesmas
Debess un jiira (1926, Fricis Barda),
Jiiras skiipsts (1926), Krusts jiras
krasta (1940; dziesmam ar pasas
Licijas Gariitas vardiem Seit un
turpmak teksta autors nav noradits;
dziesmam ar citu dzejnieku vardiem
iekavas minéts teksta autors).
Savukart interesi par kalnu tému,
péc Pormales vardiem, rosinaja
dazas skolas gados iepazitas krievu
literattiras lappuses, pieméram,
Mihaila Lermonotova poéma Mciri
[Pormale 2008]. No solodziesmam
Seit jamin Siipla dziesma kalnu bérnam
(1928) un Kaukaza bérna dziesma
svesuma (1932).

® Raksta pamata ir 1936. gada
Miurmuiza nolasita Zentas Maurinas
lekcija; turpmakajos gados sis
apceré&jums partapis plasaka eseja,
kas pirmpublicéta Maurinas Kopotu
rakstu 1. sejuma [Maurina 1939].
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4 Par to raksta, pieméram,

Janis Cirulis, apcerot

1929. gada kompoziciju vakaru.
Vina skatijuma, iznemot dazas
dziesmas, viss parejais ir ne vairak,
ne mazak ka dzili izjusta un pardzivota
improvizacija [Cirulis 1929]. Lidzigs
komentars ir Janim Zalitim:

Ka allaz feminimuma parstavei,

art Licijai Gariitai kompozicijas
dominé improvizaciju stils. Skiet, Sai
virziend vigu vedina vinas literariska
gaume [Zalitis 1929]. Recenzentu
spriedumiem par improvizatorisko
ievirzi biezi ir kritisks raksturs.
Tomér solodziesmas, manuprat,
tiesi improvizatoriskums ir viena
no spilgtakajam un vértigakajam
Garutas muizikas iezimem,

kas pieskir skanéjumam Ipasu
vijibu. Neraugoties uz quasi
improvizatorisko izklastu, redzams,
ka muizikas materials ir pardomats
un pat filigrani slipéts; par to
liecina smalki detalizétais faktiiras
zimé&jums (atsevisku balsu polifoni
izcelumi) un daudzas remarkas, kas
biezi vien atSkiras dazados fakturas
slanos - stakato, tenuto u. tml.

Interesantu raksturojumu abu autoru gara radniecibai, seviski akcentéjot

krasu izjatas lidzibu, 1941. gada sniedzis kads anonims laikabiedrs J. L.:
Zili sidrabainu gaismu atstaro zilie durvju aizkari, zilie mebelu
parvelkamie un ari melnais, mirdzosais fligelis. Ta vidi pati majas
saimniece, komponiste un klavierniece Liicija Gariita zild térpd,
sidraba saktinu terpa izgriezumd. Raksturojot krasu atspulgu,
parasti saka, ka zild krasa izteicot garigumu, dveseles liegmi, un ta
laikam ar1 nebiis nejausiba, ka lielako vairumu savu dziesmu Liicija
Gariita komponéjusi ar Frica Bardas tekstiem, kas ari par visu
vairak miléjis zilo krasu; tad nak Pliidonis, Skalbe un citi, un pasas
Liicijas Gariitas teksti [L., ]. 1941 : 4].

Frica Bardas ipaSo nozimi, daloties ar Olgertu Graviti atminas, miza
nogalé uzsverusi ar1 pati komponiste:
Es tai laika [jauniba — Dz. E.] [oti daudz lasiju Bardas dzejas.
Patiesibu sakot, Bardas dzejas lappusites man ir bezgala daudz
apmilotas, visas vien lasot skaneja, un vel tagad, ja es atceros, es
jiitos Bardam parada, jo daudzas apmilotas lapaspusites vel tagad
dzirdu, ka tas skaneja, bet uzrakstitas nav [Garata 1975].

* 3 X

Vai Gartitas dzeja spéj eksistét bez miizikas? Pati komponiste atbild
noliedzosi — to lasam, pieméram, vinas anotacija V kompoziciju vakaram
1940. gada 11. aprili: Autora vardi radusies reize ar miiziku un nav domati
ka patstavigas dzejas [Gartita 1940]. Lidzigu viedokli par Gariitas dailradi
paudis ar1 Knuts Lesin$ gramata Problemas un sejas latviesu miizika [Lesins
1939 : 55-56]. Un tomer: caurskatot daudzu komponistes dziesmu tekstus,
esmu secinajusi, ka tos caurstravo savdabigs talants un poézijas izjita.

Gariita ir sacerejusi divu veidu tekstus — pirmie ietureti t. s. brivaja panta
(Draugs, 1926, Mans sapni/Mon réve, 1926; Svéta mila, 1929 u. c.) un savu
vertibu iegtist muzikas konteksta, turpreti otros var nodalit no mizikas
ka patstavigu dzeju (Vakara blazma, Tautai, abas 1932; Aija dziesmina, 1943;
u. c.). Otra veida tekstus raksturo dzejas simetrija, atskanas, izteiksmiga
un bagata valoda. Interesanti, ka ar1 miizika paklaujas tekstam un atkariba
no ta veidojas vai nu simetriskas, struktira skaidras un kvadratiskas
uzbuives, vai ar1 brivs caurviju pliidums. Un vel kads vérojums. Analizejot
tekstu un muiziku atseviskas dziesmas, konstatéju — jo dziesmai spilgtaks,
krasnaks, patstavigaks teksts, jo vienkarsaks un pavadosiks ir ta iemiesojums
miuzika (tas izpauzas dziesma Dzimtene pavasari, 1935, Aija dziesmind un
Vakara blazma). Savukart — jo krasnaks, harmoniski piesatinataks dziesmas
muzikalais veidols, jo nepatstavigaks, no muzikas grutak atdalams ir teksts.
So otro tendenci parstav dziesmas Mans sapni, Svétd mila u. c.

Milas lirika ir viens no domingjoSajiem motiviem dailrades agrinaja
perioda. Zimigi, ka tieSi Sis tematikas dziesmas parsvara top ar pasas
komponistes vardiem, radot pamatu pienemumam, ka tajas visspilgtak
atspogulojas vinas ilgas, ceribas un sapni. Viena no to raksturiezimem

ir quasi improvizatoriskais skanéjums.* Lielu nozimi Sai zina gust biezas



metra un tempa mainas, ka arl ritma brivdalijums (jo 1pasi trioles),
kas muzikas skan&jumam pieskir izrakstita rubato iespaidu. Piemeéru
vida  ir dziesmas Skiroties (1928), Naras dziesma (1928), Mans sapni
u. c. No diviem Gartitai tuviem formveides principiem - strofiskums un
trijdaliba — 8is grupas dziesmam seviski raksturigs otrais, turklat nereti
tas saistits ar noteiktu telainas attistibas modeli: rams, mierigs, sapnains
sakumposms, sekojoSs strauji brazmains attistoSa tipa vidusposms
un nosléguma - atgrieSanas pie sakotneja, mierigi plustosa mizikas
materiala. Interesanti, ka tada pati uzbtve ir ari Cetram prelidém
klavierem solo (1927/1929); starp klavierdarbiem tieSi Sis cikls mtzikas
valodas zina visvairak sasaucas ar milas lirikas tverumu solodziesmas.
Uzkritosa ir vel kada lidziba - dziesmas klavieru prieksSspélé nereti
paradas skrjabiniska kolorita disonants akords ar pazeminatu tercu
(par 81 akorda lomu Garatas klaviermuzika sk.: Erliha 2007 : 32-
33). Piemeéram, dziesma Mans sapni skan D,® otrais apversums un
DDVIL? (sk. 1. piemeéru); Debess un jira — DD VII6,* (sk. 2. pieméru),
§kiroties — akords, kas enharmoniski Iidzigs DD VII7'3, un DD,® (sk.
3. piemeru). Ar1 divas no ¢etram prelidem — Pirmaja un Otraja — sastopama

lidziga harmonijas nianse.

1. piemers (Mans sapni)
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® Runajot par Garitas solodziesmam
kopuma, Poruka secinajums tomér
javerté ka parlieku vienkarsots:

tas atspogulo tikai vienu skautni
komponistes dailradé; to nevar
attiecinat, pieméram, uz tadam
dziesmam ka Sveta mila, Dzimtene
pavasart, Zvaigznes un zeme u. C.

¢ Francija komponiste sastapa savu
milestibu — télnieku Zorzu Kruza.
Abiem jaunajiem maksliniekiem
gan nebija lemts veidot kopigu
likteni: no dzimtenes siititas
Licijas véstules lidz Zorzam nekad
nenonaca, tas noslépa un noglabaja
vina krustmate, nelaujot vinu
milestibai un sapniem piepildities.
Par $im skaistajam jatam liecina
vien atminu stasti, ko savulaik
uzklausijusi Lucijas Gariitas vecakas
masas Olgas mazmeita Daina
Pormale (Lacijas Gartitas fonda
vaditaja), un dazas francu valoda
tapusas dziesmas (Gartita brivi
parvaldija fran¢u valodu), pirmam
kartam Mans sapni/Mon réve.

Klavieru partija milas tematikas dziesmas lielakoties ir izteikti sarezgita,
virtuoziem elementiem bagata (Zvaigznu nakti, Mans sapni u. c.). Nemot
véra nepiecieSamibu saskanot daudzas tempa mainas, dziesmas prasa no

intepretiem lielisku ansambla izjiitu.

Garaitas milas lirika spécigak ir izteiktas tragiskas noskanas neka
vinas laikabiedru jaunradé, un to savulaik atziméjusi jau muzikas kritiki.
Ta, pieméram, Jekabs Poruks, recenzejot Gariitas kompoziciju vakaru,
1929. gada raksta:

Latviesu originaldziesmai pa laikam piemit skumjs raksturs; tads
biezi ir A. Kalnins, vél bieZak Janis Medins. Bet vini neviens
neattiecina so lirisko pesimismu tik tieSi uz sevi, ki Gartitu Liicija.
Vinas dziesma ir vinas dzive. Un dzivi izdzivot vinai lemts visa
spilgtuma tikai dziesma. Vinai gandriz nemaz nav arpasaules,

jo kontrasts starp sapni un iespéjamibu tai ir parak satriecoss.
Tads individuals bezizejas pesimisms dves, piem., no dziesmas
,lgas”. Gribétos [..] milet ta ka , visa Esamiba plasa par vienu
lielu bezgaligu Milu kliist”. Bet baigi top dvéselei no sapniem
pamostoties, jo ,starp Cetram Sauram sienam séz mazs cilveks, un
vina Saurd miesas biida jadzivo tev, dvesele mana”. Autorei nav ista
prieka nekur. Vinas patétika — Gariitu Liicijai seviski raksturigs
izteiksmes veids — ir eksaltéta, konvulsiva, ta neizskan gaviles, bet
nosmok saldsapigas atminds, ilgas [Poruks 1929].

Saja salidzinajuma nenoliedzami ir dala taisnibas — to var attiecinat uz
daudzam Gartitas solodziesmam, pieméram, uz Skumstoso milu un Ilgam
(abas 1929).5 Lidztekus minorigajam skanéjumam un zemajam registram
llgu drimo noskanu paspilgtina lielas sekundas ka savdabiga vadin-
tervala jeb mikrorefréna atkartojums, saraustitais (negaiditu pauzu -
daudznozimigu apstaju — saskeltais) muzikas materials gan klavieru, gan
vokalaja partija; idz ar to par gaiSo, kantileno vidusposmu patiesi var
teikt, ka tas neizskan gaviles, bet nosmok — reprizi var uztvert ka savveida
pamosanos no sapna. Sai zina spilgti izteikta ir lidziba ar dziesmu Ziemas
pasacina (1929). Janem vera, ka komponistes personiskaja dzive laiks, kad
rakstiti kritika Poruka vardi, bija skumjs: vina sttija uz Parizi vestuli pec
véstules savam studiju gadu draugam, franéu télniekam Zorzam Kruza
(Georges Crouzat, 1904-1976), bet atbildi ta ari vairs nesanéma.®

AtzimeéSu kadu dzejas Ipatnibu, kas sastopama vairakas Gartitas
20. gadu nogales / 30. gadu sakuma dziesmas — skumjdis milas lirikas
paraugos; to vidu ir DZanemas dziesma (interesanti, ka pirmais, nosvitrotais
nosaukums bija Bezvirda ilgas — to apliecina dziesmas rokraksts Mildas
Brehmanes-Stengeles muzeja arhiva), Skumstosa mila un Kaukaza bérna
dziesma sveSuma.



DZanemas dziesma
(1928)

Skumsto§a mila (1929)

Kaukaza bérna dziesma
sveSuma (1932)

a____

Kade] laime gaisa
tik atri irst?

Kade] milas sapni
tik atri mirst?

Kade| zemes iso
skaisto dzivi

nomdc smagas sapes,
Sis zemes 1so dzivi,
kade| to nomac sapes?
Ak, kade] atri

laime gaisa irst?
a____

Kade] tu nedusi,
kade]l tu nedusi,
mana navei
nolemta mila?
Sapnos mirdzosos
tevi es ietinu,
dvesles dzilumos
tevi es guldiju,
sapnus mirdzosus
pari tev parklaju,
dvéseles mijakos sapnus
tev parklaju,
kadeé] tu nedusi,
kade] tu nedusi,
sirdr veltigi
skumstosa mila?

Kade] tu nekluse,
kade] tu nekluse,
kadel arvien vél
dziva tu esi,
kade| no jauna
sapes man nesi?
tu, veltigi dzimusi,
tu, veltigi bijust,
tu apsmieta,

tu nievata,

tu nesaprasta,

tu nevajadziga,
kade]| tu neklusé?

Kadel tu nedusi,
kade] tu nedusi,
mana navei
nolemta mila?
Sapnos mirdzosos
tevi es ietinu,
dvesles dzilumos
tevi es guldiju,
sapnus mirdzosus
pari tev parsedzu,
dusi, briniska,
dusi, dieviska,
dveslé veltigi
dzimusé mila.

Manas zemes augstie
kalni,

vai jis dzirdat

sava bérna skumjas?
Vai jis dzirdat

sava bérna ilgas,

kas grib Sai dzila naktt
pie klintim vaigu glaust.
Manas zemes klintis
dusosais ezers,

vai tu dzirdi

sava bérna skumjas?
Vai tu dzirdi

sava bérna ilgas,

kas gaisa méness naktt
tev staru pielietas
dzelmeés

grib savas asras liet?
Manas zemes klintis
traucosa upe,

vai tu dzirdi

sava bérna sapes?

Vai tu dzirdi

sava bérna ilgas,

kas tald svesa zemée
grib savai saposai sirdij,
savai saposai sirdij,
laut tavas dzelmes zust,
laut tavas nemiera
pilnajas dzelmés zust.

Visam $im dziesmam ir kada kopiga iezime: dzeja veidota ka jautajumu

virtene.” Visam raksturigs anaforas princips (t. i., lidzigs teksta rindinu

sakums), kas Sai gadijuma pasvitro monotono noskanu. Iesp&jams, So

dziesmu ievirze saistita ar autores ta briza personiskajiem pardzivojumiem.

7 Sis dzejola tips Garitai biis
tuvs arl vélak — pieméram,
dziesma Krusts jiiras krasta,
kontrastsastatformas pirmaja
posma, tas arl paradas nemiera
un trauksmes konteksta.
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Varbiit neatbildétie jautajumi sava zina simbolizé 20. gadu nogalé
tapusas vestules draugam Zorzam Kruza, uz kuram komponiste ta ari
neguva atbildes?

Viena no Gariitas dzejas satura linifjam ir austrumu tematika.
Savijoties ar milas lirikas sapigajam lappusém, ta spilgti izpauzas vairakas
jau pieminétajas dziesmas — piemeram, DZanemas dziesma un Kaukaza berna
dziesma sveSuma. Abiem skandarbiem ir kopiga virkne miizikas valodas
iezimju—lénais temps, minorigums, turklat valda tumsas bemolu tonalitates.
Ar1 tukso kvintu kolorits Saja konteksta uztverams ka vientulibas, taluma
simbols. Vairuma Gariitas dziesmu klavieru pavadijums ir loti sareZgits,
bieZi pat pretendejot uz patstaviga skandarba statusu (piem., Debess un
jiira, Mans sapni, Skiroties), tacu nepiepildito ilqu dziesmas tas ir tieSam
pavadijums — statiska, it ka sastingusa akordu kustiba, nav virtuozu
pasazu, pieméram, izteiksmigi virmojoSo triolu. Tipisks ir liels klusuma
brizu — pauzu, daudznozimigu fermatu ipatsvars. Savukart milas lirikas
tvérumu ar So satura liniju vieno kada vadharmonija, kas padzilina tumso
nokrasu - jau raksturotie D vai DD akordi, kas ieklauj pamazinatu tercu.
Austrumnieciskas tematikas dziesmas tie bieZi skan nevis trauksmaini,
bet statiski (kaut arl ieksS&ji saspringti) — uz tonikas érgelpunkta. Abas
dziesmas biutisks izteiksmes lidzeklis ir bezvardu dziedajums, kas
asocigjas ar austrumnieciski melismatisku, brivu balss pladumu.

4. piemers (DZanemas dziesma)

Lento, molto espressivo
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Lidztekus ilgu vai sapju caurvitam dziesmam Gariitas jaunradé jau
20. gados paradas ari cits milas témas risinajums — mila ne ka intimas jitas,
bet ka labestiba un draudziba, sirds siltums, kas lauj rast mierinajumu
brizos, kad, runajot Jekaba Poruka vardiem, baigi top dvéselei no sapniem
pamostoties [Poruks 1929]. Salidzinasu Sai zina divus 1926. gada tapusus
Licijas Gartitas solodziesmu tekstus, kuros, manuprat, spilgti izpauzas
vinas rakstibas stilam tipiskas iezimes.



Mans sapni/Mon réve (1926)

Draugs (1926)

Mans sapni,

mans klusais sapni,

mans briniskigais melno acu
sapni.

Ak teic tu man, kadel,

ak teic tu man,

kade| man jamin,

ko tavas melnds acis pauz,
Ak, teic tu man, kade],

ak, teic jel man, kade|

mana dvésele ap tevi nu
sapnus gaisus,

nu sapnus ilgu pilnus auz.
Mans sapni,

mans klusais sapni,

mans saldais un sapju pilnais
melno acu sapni...

Mans draugs,

mans labais draugs,

mans milais tuvais dvesles draugs.

Teic, kads liktens briniskigs miis kopa sien?
Par tevi milas sapnu nav nekad man bijis,
ap mani milas sapnus neesi tu Vijis,

un tomer tuvi mes viens otram esam,
dzil-dzili dvéselés viens otru nesam.

Es zinu, draugs, kad dramais vecums naks,
kad nespéks gurdinoss miis abus maks,
kad visi, kas mus kadreiz milejusi,

mils aizmirstus biis sapés pametusi,

tu biisi tas, ka milas rokas

es spésu asras klusinat,

Es busu ta, pie kuras kriitim

tu spesi sapes izraudat.

Mans draugs,

mans labais draugs,
mans milais tuvais dvesles draugs.

Abu dziesmu teksti ir neparprotami lidzigi un atklaj vairakas raksturigas
iezimes.

¢ Pirmkart, dziesmas sakas ar uzrunu, kas tipiski daudziem Garttas
dziesmu tekstiem. Tada veida autore apliecina tieSumu, degsmi,
versoties pie uzrunata objekta. Piemeéru vidii ir ar1 citas dziesmas — Svéta
mila (Nac, mila, nac..), Drimas diends (1929; teksts Mana dzimtene, mana
dzimtene, kad tev gaisas dienas naks..), Liigsana (1941/1943; teksts Sargi,
Dievs, sargi, Dievs, sargi tos, kas svesumd klist..).

e Otrkart, biezi Sie uzrunas vardi tiek atkartoti divreiz — no tikko jau
nosauktajam dziesmam te jamin ar1 Driimas diends un Liigsana. Dziesmas
Mans sapni un Draugs atkartojums ietver emocionalu kapinajumu un
lenam paplaSina uzrunas sakotnéjo tekstu: Mans sapni, mans klusais
sapni, mans briniskigais melno acu sapni.. / Mans draugs, mans labais draugs,
mans milais tuvais dvésles draugs..

* Abos gadijumos dzejas varsmas verojama trijdaliba - proti, Gartita medz
dzejola nosleguma tiesi vai variéti atkartot teksta sakumrindinas. Ari
daudzu citu dzejolu tekstos vina, Iidzigi ka savos skandarbos, labprat
veido reprizes, atkartojot vai nu visu pirmo pantu, vai sakuma divrindi.
Si ipatniba raksturiga tiesi intimi liriskas noskanas dziesmam. Pieméru
vidii ir ari Ziemas pasacina, Skiroties u. c.

Neraugoties uz lielo Iidzibu dzejas struktiira, satura zina abi dzejoli
krasi atSkiras: pirmais patiesi uztverams ka intima milas lirika, otrais
veltits draudzibas jatam. Lidz ar to miizikas materials dziesmas Mans
sapni un Draugs loti kontraste. ledzilinoties dziesmas Mans sapni varsmas
un miizika, skaidri redzams, ka teksts, lai cik poétisks un maigs, pats par
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8 Spilgtakas harmoniskas krasas
paradas jau 1. takti: Gartai
raksturigais tonikas trijskanis ar
sekstu un dominantes nonakords
ar pazeminato tercu harmoniskaja
mazora (vélak daudz izmantots
arT dubultdominantes nonakords
ar lidzigu koloritu). Septinbalsiga
sinkopéta pulséjuma Sie akordi skan
suligi, piesatinati, atstajot gaisu un
reizé mazliet smeldzigu iespaidu.

84 ° Mazliet atkapjoties no pamattémas,
jaatzimé, ka deminutivi vispar
bijusi raksturigi komponistes runai,
ari vinas véstulés sastopamajai
leksikai. Liicijas Garaitas fonda
vaditaja Daina Pormale atceras, ka
Gariita un vinas masas — Erna un
Olga — arvien cita citu uzrunajusas
pamazinama forma (Lcitis, Ernitis,
Olitis u. tml.), turklat Iibiesu valodai
tipiskaja vienigaja — virieSu dzimté
(Garutas mate Jule Brencis célusies
no Lédurgas libiesiem)

[Pormale 2008].

10’ Karla Skalbes dzejas pasauli
komponiste savas dziesmas atklaj,
jau tuvojoties dailrades briedumam:
tikai no 1939. gada. Saja gada top
uzreiz divas dziesmas ar Skalbes
tekstu — Lietins un Rudens, driz tam
seko ar1 Zelta ozoli debesis staro (1940)
un Dzimtene (1942).

' Pieméru vidu ir divas dziesmas ar
Gariitas vardiem — Dzimtene pavasart
(teksts Terpusies Sodien dzimtene mana

/ Villainé zala zeltitiem rakstiem..)
un Vakara blazma (teksts Pie debess
zelta vakarblazma..), ar1 dziesma ar

Skalbes tekstu Zelta ozoli. No citam
krasam biezi izceltas balta un zila.

sevi ne uz pusi neatspogulo to jitu un emociju gammu, kas izpauzas,
savienojoties ar skanu pasauli. Harmonijas krasam bagatais, ekspresivais
klavieru pavadijums?®, kas ir tik sarezgits un piepildits, ka to var atskanot
pat atseviski, atklaj klausitajam dziesmas patieso raksturu - kaisligu un
ugunigu; tas liek apjaust milas liesmas, kas dedzinajusas komponistes
sirdi skandarba tapSanas bridi. Dziesma Draugs turpreti veidota ka
reCitativs, kur klavieru partijai vien akustiska, vienmula fona loma.
Atskiriba no dziesmas Mans sapni klavieru partija ietureta nevis strauja,
plastosa astotdalu/triolu rituma, bet gan statiska akordu izklasta lielas
nosu veértibas. Dzejas vardam Seit ir primara nozime. Atkariba no paustas
domas un tas pavérsieniem miizika ienak gan paatrinajumi, gan negaiditi
paléninajumi; maZzorigas noskanas mijas ar skumjam, minorigam krasam.
Raksturigas ir daudznozimigas pauzes, kas palidz izcelt kadu bitisku
vardu vai frazi. Dziesma drizak atgadina nevis skandarbu tradicionala
izpratné, bet miizikas pavadiba deklamétu vestuli Marisam Vétram, kura
izskan sirsniga pateiciba par ilggadéjo draudzibu un atbalstu dzives griitos
brizos. Miuizikas (bet ne dzejas!) ievirzes zina Draugs ieskandina tris gadus
velak (1929) tapusas Svétds milas satura liniju — savdabigu pretstatu taja
pasa gada sacerétajai Skumstosajai milai.

Pavisam citas iezimes raksturigas dabas tematikai veltitajam
dziesmam. Daudzas no tam vieno biezs deminutivu izmantojums.” No
dzejas autoriem Seit lidzas pasai Gariitai 1pasi jaizce] Karlis Skalbe.' Vina
tekstu tverumam miizika (Rudens, Lietins) raksturigs ipass smalkums,
trauslums, lakonisms, ar1 klusinata dinamika — ne velti literattra uzsverts,
ka Skalbe bija klusuma burvis [Maurina 1955 : 169]. Garatu, lidzigi ka Frici
Bardu, aizrava makrokosmoss, tomeér vienlaikus vinu saistija arl Skalbes
mikrokosmoss — spéja apjismot, pieméram, zales stiebrinu. Tapéc dziesmas
ar Skalbes vardiem nav Garitai citviet tik raksturiga plaSuma, aizrautibas,
patétisko kulminaciju. Ritmiski ostinétais pavadijums nepretendé uz
patstavigu lomu, tacu ir ilustrativi izteiksmigs — dziesma Lietins tas ar
stakato ataino sikas lietuspiles, dziesma Rudens, sapludinot dazadus
faktiiras slanus — rudenigas miglas noskanu. Dabas lirikas tveruma -
gan ar pasSas, gan citu autoru tekstiem — biezi piemineéts zelts, mirdzums
dazadas versijas, kas vedina uz ipasu faktiiras koloritu — trauslumu, augstu

registru.!

Vai dabas iedvesmotajas Gartitas dziesmas var saklausit impresionisma
atbalsis? Vairaki komponistes laikabiedri uz So jautajumu atbild
apstiprinosi. Pieméram, muzikas kritikis M. Bréms jau 1926. gada raksta:
Ar neskaidru nojautu ta tver péc impresionistiskam vizijam, bet tvériens paliek
gaisd [Bréms 1926]. Savukart Jekabs Graubins 1940. gada komente Liicijas
Gartitas kompoziciju vakaru Sadi:

Otraja dald — dziesmas ar impresionisku, glezniecisku saturu. Tajas
atrod izpaudumu autores prasme muzikild ainavu gleznieciba.

Te Skalbes ,,Rudens” ar zilo miglu un rudo noru: jauki izkartota
deklamacija, sérigs noskanojums. Te ta pasa dzejnieka , Lietins” ar



skanosiem pilieniem klavieru pavadijuma. [..] Raina ,,Meéness
laiva” — ar meéness nakts mistiku, ar vientulibas sajiitas izpausmi
skopas harmonijas un melodijas gajieniem oktavas. [..] ST
programmas otrd dala likds ipatnejaka un radniecigiaka Gariitas
talantam un bija vakara skaistakais sniequms [Graubins 1940].

Impresionisma stila pétniece Zanna Paslere pasi izcel $im stilam tipisko
tieci izmantot muzikalus ekvivalentus iidenim, striiklakam, miglai, makoniem
un naktij [Pasler], un jaatzist, ka visi Sie motivi patiesi ir raksturigi Gartitas
solodziesmu telainibai; pieméru vidii ir jau pieminétas dziesmas Méness
laiva (Raina vardi, 1940), Rudens (teksts Zila migla, diimi zili..) un Lietins.

Vienlaikus tomér miizikas romantiskaja skanuraksta lielakoties
neparadas nekas no impresionisma harmoniskajam krasam. Vienigais
iznemums ir dziesma Meénesnica (1941/1943) ar Andreja Eglisa vardiem
(sk. 5. piemeru) - liegi noslépumains opuss, iezimigs ar veseltonu saskanu
koloritu, ko miuzikas teoréetiki [Karklins 1993 : 155] atzist par butisku
impresionisma harmonijas iezimi; klusinati izklastitas paralelu lielo
tercu secibas atsauc atmina Kloda Debisi preltidiju Buras. Si dziesma ir
netiesa izpausme Gariitas interesei par franc¢u miiziku — interesei, ko vina
iemantoja jau 20. gadu otraja pusé (1926, 1928), péc studijam Latvijas

Konservatorija papildinoties Parize.
5. piemers (Menesnica)
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IpaSu vietu Licijas Gariitas dailradé ienem patriotiskas ievirzes
dziesmas, kuru ipatsvars pieaug jau 30. gadu dailradé® un jo seviski, sakot
no 40. gadiem. Sapnus, milestibu un ilgas nomaina reals, objektivizéts
skatfjums uz pasauli. So dziesmu tekstos atspogulojas divu visai atskirigu
literaro stravojumu ietekme. Daudzas 30. gadu nogalé tapusajas dziesmas
jutama saikne ar t. s. pozitivisma estetiku — virzienu, ko latviesu literatira
parstav, pieméram, Edvarta Virzas romans Straumeéni, Aspazijas lirikas
krajums Kaisitds rozes, Veronikas Strelertes, Zinaidas Lazdas u. c. autoru
darbi. Literatiirzinatniece Benita Smilktina sava apceréjuma Laikmeta
konturejums pozitivismu raksturo Sadi:

[..] estetikas pamata bija latviska gara un stabilitates meklejumi,

savas identitates apzinasana. [..] pretrunu plosita dzives jegas
mekletdja vietd stdjas dzives atzinejs un piepilditajs, individs ka

12 Garitas Parizes studijas atspogulo
Latvijas 20.-30. gadu kultiiras
dzivei kopuma tipisku tendenci, 85
kuru Benita Smilktina raksturo

sadi: [..] vislielaka veriba tika pieversta
Francijai. Tapat ka savulaik uz
Peéterpili, tagad studiju nolitkos vai art
ka taristi radosas inteligences parstavji
visbiezak devds uz Parizi. Sistematiski
un lietpratigi visdaZadaka veida
informacija par Francijas senakam un
jaunakam kultiiras dzives norisem bija
visai ikdieniska paradiba [Smilktina
1999 : 24].

3Lai ari §1 satura linija raksturiga
galvenokart Gariitas kara laika
dziesmam, tomer bazas un
trauksme par dzimtenes likteni
paradas ar1 atseviskos agrinajos
darbos - jo Tpasi spilgti dziesma
Tautai (1932; teksts Deli, kas
dzimtenes liktenus vadat, augstak
par sevi Latviju stadat..). Silvijas
Stumbres rakstitajam, ka dziesma
Tautai komponiste vérsusies pie
Saeimas deputatiem [Stumbre
1969 : 82], bijis savs pamats: Saeima
tolaik par stenografisti stradajusi
komponistes masa Olga, un ar 5o
institliciju saistitas norises gimené
vienmeér dzivi parrunatas.
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pozitivs sabiedribas loceklis, nevis sevi iegrimis ipatnis. Lauku seta,
kur visbiezak noris darbiba, nav tikai konkréta vieta, maja laukos.
Ta ir nedaudz appoetizeta, jau tikumiska kategorija. Pretstata
civilizacijas samaitatibai tur tiek mekléta ta morale un étika, kas
saglabajama un nododama nakamam paaudzém [Smilktina 1999 :
46].

Garitas dailradé So stravojumu atspogulo, piemeéram, dziesma Kas tie
tadi spéka viri (1934, Vilis Plidonis), ka ar1 dziesmas ar pasas komponistes
vardiem — Sirma ardja niave, Nes kriitis saules speku, latvi un Mums miiZzam
briviem, latvji, biit (visas 1940). Turpreti 40. gadu pirmaja pusé jaunas
vesmas komponistes dailradé ienes Andreja EgliSa teksti. Tie pamata,
pieméram, vinas dziesmam Latviesu karaviram, Tik mand dzimtene, Ziemciesu
tauta (visas 1941/1943) u. c. Uz So dzeju daudzéjada zina var attiecinat
literatiirzinatnieka Viestura Vecgravja rakstito:

Novatoriskais Saja posma ir ekspresionismam raksturigo ipatnibu
paradisands latviesu dzejd. Laikmeta nezeliba, latviskas zemkopju
pasaules apdraudetiba, divu totalitaro varu sadursme, kas smagi
skar gan Latvijas tautu, gan zemi, viskontrastainak un vistragiskak
atklajas Andreja Eglisa dzejas krajuma , Niciba”, kantates teksta
~Dievs, Tava zeme deg!” un periodika publicétajos dzejolos. |..]
Pasaule un cilveki tiek téloti laba un launa simboliska pretstatijuma,
radoso un iznicinoso speku konfronticija [Vecgravis 1999 : 397].

Daudzam patriotiskajam dziesmam raksturiga akordu aktiira, minora
tonalitate, liels zema registra Ipatsvars, oktavu dubléjumu nozimiga
loma. Reizém tas vieno zemes téls, kas izpauzas gan mizikas smagneéja
skanéjuma, gan solodziesmu tekstos (piem., Liec ausi pie zemes un klausies,
1940, Anna Brigadere; 1941./1943. gada tapusSajas dziesmas Zemes déels ar
Leonida BreikSa dzeju un Savd zemé ar Andreja EgiSa vardiem). Dziesmas
nosleguma (piem., Tautai, Kas tie tadi spéka viri?, Zemes deéls u. c.) biezi
vien notiek pareja uz vienvarda vai paralelo mazoru, ienesot miizika
gaiSumu un ceribu — it ka simboliz&jot komponistes ticibu tautas spekam.
Rodas asociacijas ar 30.-50. gadu klavierkompozicijam: Sendienam (1949),
Variacijam par Karaviri bedajas (1933) un Ardjini, ecétaji (1951; arl Seit jau
nosaukuma pieteikta zemes téma!). Tajas dominé akordu faktiira un
oktavu tehnika, minora tonalitate, tomer, lidzigi patriotiskajam dziesmam,
noslégums lielakoties ir maZorigs, himniskas apoteozes noskana.

Sevisku uzmanibu 30. gadu beigas piesaista kada lidz sim Garitas
darbos gandriz nemaz nefiguréjosa satura linija — ta ir religiska téma.
Zimigi, ka ne tikai solodziesmas, bet arl instrumentalas kamermiizikas
zanra — vijolopusa Largo e andante religioso (1939) — Saja laika ieskanas
sakralanots. Tie$i ar $ada satura dziesmam komponistes dailrade pirmoreiz
ienak jauna stilistiska Iinija — baroka atbalsis, kas velak, jau péeckara gados,
kulmine ar pieversanos tipiskam baroka mitizikas zanram (Séru pasakalji
par Veronikas Rekévicas tému klavieru trio, 1959). Barokalie elementi gan
neizvirzas priekSplana, bet ir iekauséti pamatos romantiskaja muzikas
valoda. Raksturigas ir, pieméram, krusta figiiras kontiiras solodziesmas



Krusts jiiras krasti melodika (5.-6. t ; tiesa, briva tveruma — ne ka tiess
J. S. Baha krusta figiiras analogs).

Cits zZimigs akcents — dziesmas Liigsana (veltijums No dzimtenes aizvestiem
latvjiem) noslégums, valdoSo minoru pasa izskana nomainot ar vienvarda
mazoru, kas rosina analogiju ar baroka minora skandarbiem'; turklat
beigas (ar1 Gariitas dailradei kopuma neraksturigi) ka altzija ieskanas
korala Es skaistu rozit’ zinu sakumtaktis. Barokalas asociacijas rada arl $1
laikmeta miizikas retorikai tik raksturiga sekosana dzejas vardam — Gartitas
religiska satura dziesmas ta neapSaubami izpauZas spilgtak neka vinas
citas tematikas solodziesmas. Proti, religiska simbola izcelumu teksta
pavada izmainas miuzikas valoda — atru pulsaciju nomaina koraliska
ceturtdalu vai pusnosu kustiba (pieméram, dziesmas Krusts jiiras krastd
49. takti). Nereti izmainas notiek art metra: ta dziesma Krusts jiiras krastd
versanos pie krusta (Tu, jiiras krastia skumstosais krusts.., 49. t.) iezimeé 6/8
takstmeéra nomaina ar 3/2, sava zina simbolizéjot Svétas Trisvienibas ideju;
lidzigu panémienu redzam ari dziesma Sava zemé, 24. taktl — vieta, kur
paradas religiskas ievirzes teksts, 4/4 takstméru nomaina 3/2. Interesanti,
ka ar1 dziesma Berna sirds (1929), kas kopuma parstav citu satura liniju,
ieskanoties vardam Dievs (30. t.), notiek metra maina no 6/8 uz 9/8 — atkal
ienak trijdalu pulss, un pavadijuma valda plasa akordu faktira.

Gan patriotiska, gan religiska satura dziesmas vieno vairaki konkréeti
miizikas valodas panémieni, kas citas ievirzes dziesmas tik spilgti
neparadas.

¢ Klavieru prieksspéles tips: daudzas dziesmas ievada divi zimigi, zvanu
skanam lidzigi akordi, kas lidzinas svinigai uzrunai (Driimds dienas; Kas
tie tadi spéka viri; Liec ausi pie zemes un klausies; sk. 6.-8. piemeéru); te
veidojas sasauce ar1 ar instrumentalo kamerdarbu Teika (1926).

6. piemers (Drimds diends)

Léni, smagi, ar dzilu izjotu
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7. piemeérs (Kas tie tadi spéka viri)
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!4 Japiebilst, ka minora un vienvarda
mazora pretstatijums vispar ir
raksturigs Gariitas muzikai, tacu
parasti mazora pieteikums aptver
lielaku formas posmu — pieméram,
Variacijas par Karaviri bédajas un
Ardjini, ecetaji visa cikla finalu;
turpreti solodziesma LiigSana gaisa
izskana ir barokali péksna.
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15 §ai sakara interesanti atzimét,

ka Licijas Gariitas vecaka masa
Olga (1900-1984) un vinas virs,
astronoms, matematikis un fizikis
Roberts Krastins (1895-1976), ar
gaismu saistitus vardus devusi ar1
savam meitam — Gaisma (biologijas
zinatnu doktore Gaisma Krastina,
1925-2005), Zvaigzne (Raina
Literatiras un makslas muzeja
darbiniece Zvaigzne Pormale, 1926;
Dainas Pormales mate), Saule (Saule
Lagzdina, 1928-2006, stradajusi
Rigas radiortipnica) un Gunta
(Gunta Krastina, 1935, stradajusi
Rigas 50. vidusskola un Rigas
radiorfipnica).

8. piemers (Liec ausi pie zemes un klausies)
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e Vairakas dziesmas klavieru partija dazadiem Iidzekliem atveido
baznicas zvanus: piemeru vida ir Driamas diends, Kas tie tadi speka
viri. Butiska nozime te ir fukSas kvintas skan€jumam dzili basos, biezi
ar priekSskaniem, reizém arl 1pasam pedalizacijas niansem (Tautai).
Tik izteikts zvanu efekts Gariitas dailradé paradas vel vienigi etidés
Steinway ilgskanu pedalim (1933; pirma — Séru melodija, treSa — Zvani).

® Vairakas religiskas un patriotiskas dziesmas vieno radnieciga
ritmintonacija — to var déveét par cieSanu intonaciju: raksturiga ir kritosu
sekundu (reizém hromatisku) virkne solojuma ritma, ar punktétu
sakumu (Savd zemé, Liigsana, daleji 1941./1943. gada tapusi dziesma
Mate aizvestam délam ar Andreja EgliSa dzeju, Krusts jiiras krasta).

Visbeidzot, ka 1pasSs atzars izcelamas aicinajuma tematikas dziesmas.
Tas parstav vienu no spilgtakajam Lucijas Gariitas vokalas dailrades
sféram, kas izriet no paSas komponistes personibas ipatnibam — milzigas
iekSejas izturibas, speka un cinasspara. Jaatzimeé, ka So dziesmu tekstam
loti raksturigs ir gaismas, ari kvéles, liesmas téls. Piemeéru vidia ir dziesmas
Kuelot, liesmot, sadegt (1929), Dzivei (1936 — tas kulminacija iezimiga ar
vardiem Bet visu skaisto, kvelo ugunsziedu, ko sartojusi sirds ar savu liesmu..),
Sveiciens (1973, veltijums Mildai Brehmanei-Stengelei, teksts Sirds dzilds
ilgas saules svelmi nesi, Sirds ilgu kveli makslas télos dvesi..). Lidzigus telus
Gartita labprat izcel, ar1 pievérsoties citu autoru dzejai (Debess un jira un
Gaisma, abas dziesmas 1926, Frica Bardas vardi). lesp€jams, sadu satura
ievirzi daléji noteikusi pati autores varda magija (Liicija — no italu Lucia,

gaisma).’

Gandriz visas aicinajuma tematikas dziesmas sakas ar uzrunu, un
miuziku caurvij trauksmainas augsupejosSas pasazas. Raksturigi ir spéji
enharmoniski paveérsieni, kas izce] spozumu, jusmu - Ipasi kulminacijas
zonas: Kvelot, liesmot un sadegt, art Nic, dosimies drosi! (1933), Uz cita krasta
(1934, Anna Brigadere). Sis grupas dziesmam piemit atraks ritma pulss un
daudz biezak sastopama orkestrala faktiira neka citas tematikas dziesmas.
Piemeéram, dziesmu Tris macibas (1929, Aspazijas teksts) un Zvaigznes un
zeme klavieru ievados valda stigu vibréjumam Iidzigs tremolo faktiiras
zemakajos slanos un uz $1 fona — strauji augSupejosi, asi punkteti tukso
kvintu gajieni (pirmais pieteikums abos gadijumos ar sforzando), kas
asocigjas ar piisaminstrumentu fanfaram (sk. 9. un 10. pieméru).



9. piemers (Tris macibas)

Videji atri, himniski
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Tremolo atveids Gartitas klavierdarbiem nav raksturigs, tacu
solodziesmas tas paradas biezak. lespéjams, te jau tiek gatavots cel$
uz operisku izteiksmi, ko 1938. gada vainago opera Sidrabotais putns.
Sis tematikas dziesmam tipiska ir izskana ar kulminaciju (f vai ff), dzeja
biezi ar izsauceju (Uz cita krasta, 1934, Annas Brigaderes vardi; u. c.). No
formas viedokla, lidzigi ka patriotiskas un religiskas tematikas dziesmas,
valda lielaka daudzveidiba un ari tieksme uz izvérstakam formam neka
milas un dabas lirikas ietvaros. Lidzas strofu formai sastopams rondo,
kontrastsastatforma u. c. Dominé daudzzimju tonalitates (1933. gada tapusi
dziesma Tu — atkal te! ar Annas Brigaderes vardiem — Rebemol mazors; Uz
cita krasta — Si mazors; Tris macibas — Fadiéz mazors; Nic, dosimies drosi —
Labemol mazors).

Viss izklastitais lauj secinat: no vienas puses, Liicijas Garitas
solodziesmas ir daudz kopigu iezimju ar citiem vinas dailrades Zanriem.
Var pat teikt, ka solodziesmas palidz izprast Gartitas instrumentaldarbu
slepto programmu — pieméram, ieprieks raksturota dziesma Mans sapni
rosina iztéloties daza zina lidzigo Cetru prelizu autobiografisko zemtekstu.
No otras puses, Gariitas solodziesmas vinas kamermizikas konteksta
izcelas ar ipasu stilistisko daudzveidibu — sakot ar impresionistiskam
niansém un beidzot ar barokaliem akcentiem. Gan saturiski, gan intonativi
tas ieskandina komponistes izverstakos darbus — operu Sidrabotais putns
un kantati Vins lido! (zvaigZnotajas dziesmas jausama kosmosa ideja),
oratoriju Dzivd kvéle (jau minétie kveles, gaismas téli solodziesmas, 1pasi
to kulminacijas), ar1 kantati Dievs, Tava zeme deg! (religiskas un patriotiskas
témas savijums 40. gadu pirmas puses dziesmas, bieZi saikné ar Andreja
Eglisa dzeju). Tadéjadi solodziesmas gan izraudzitas dzejas, gan miizikas
aspekta uztveramas ka Gariitas dailrades pamatideju miniattrs atspulgs.
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THE LYRICAL MOTIFS IN THE SONGS FOR
VOICE AND PIANO BY LUCIJA GARUTA

Dzintra Erliha
Summary

Translated by Irisa Vika

Looking through the music of Liicija Gariita, one can see that that the
prevalent genre proves to be that of a song for voice and piano, comprising
more than 200 of such compositions. In the epoch of national romanticism
songs have been significant in the music creations of her contemporaries
as well, among them Alfréds Kalnins, Jazeps Vitols, Janis Zalitis and Janis
Medins.

However, contrasted to other music pieces of the relevant genre, Gartita’s
songs stand out in most cases for her own lyrics, thus highlighting her not
only as a composer but as a poetess, too. In this respect Liicija Gartita
has no rivals among representatives of Latvian academic music. Songs of
Licija Gariita like the compositions of Mikalojus Konstantinas Ciurlionis
(musician and painter) or Margeris Zarin$ (musician and prosaist) prove
to be a rewarding and interesting material for finding out how one and the
same personality can manifest itself in different genres of art.

One of the principal themes of her poetry is juxtaposing her own
emotional experience to eternal nature. Her traditional symbol of nature is
either the sea (Jiiras skiipsts/The Kiss of the Sea, 1926, Naras dziesma/The Song
of the Mermaid, 1928, Krusts jiiras krasta/The Cross on the Seashore, 1940) or
mountains (Sipla dziesma kalnu bérnam/The Lullaby for the Mountain Child,
1928, Kaukdza bérna dziesma sveSuma/The Song of the Caucasus Child in Foreign
Parts, 1932). Another romantic trend is her seeking for the ideal, the symbol
of which is light in its most diverse manifestations, such as the sky, the sun,
stars and flames. It can be examplified by her song Kvelot, liesmot, sadegt/To
Glow, to Blaze, to Burn (1929) and others.

Garfita’s songs are characterized by lyrics of two kinds — the so-called
vers libre (Draugs/Friend, 1926; Mans sapni/Mon réve, 1926; Svetd mila/Sacred
Love, 1929; etc.), acquiring its value in the musical context, while the rest
can be separated from music and regarded as independent poetry (Vakara
blazma/ln the Evening Glow, 1932; Tautai/To the People, 1932; Aija dziesmina/
Aija Song, 1943; etc.). The second type of lyrics stands out for its symmetry,
repercussion, rich and expressive language. Music complies with the text,
allowing for either symmetrical, clearly structured forms or for a continuous
streaming, predetermined by an instant impulse. Analysing the lyrics and
music of separate songs I have found out the following regularity: the
more intense, exuberant and independent the text, the simpler and more
accompanying is its reperesentation in music (Aija dziesmina/Aija Song,



Vakara blazma/ln the Evening Glow and Dzimtene pavasari/Motherland in
Spring, 1935). And vice versa — the more exuberant, saturated with
harmonies and expressive the music, the less independent and separable
from music is the text. This second tendency manifests itself in such songs
as Mans sapni/Mon réve, Sveta mila/Sacred Love and others.

The language of music in Liicija Gartita’s songs is basically rooted in
the traditions of romanticism. Firstly, it refers to the lyrics of lovesongs
(the latter are predominantly based on her own poems and to some
extent can be regarded as autobiographical). At the same time her songs
within the context of her chamber music stand out with a unique stylistic
diversity, starting with impressionistic nuances and ending with barocal
accents. They permeate Liicija Gartita’s most extended musical pieces
both with intonation and contents. So, for instance, the theme of stars
and outer space (Liicija Gartita was the first Latvian composer to use it so
extensively: here one can feel her likeness with Fricis Barda, the Latvian
poet, she appreciated) is later developed into the opera Sidrabotais putns/
The Silver Bird (1938) and cantata Viys lido/He Is Flying (1961). Interlacing of
the religious and patriotic themes in her songs, written in the early forties
and rather frequently influenced by the poetry of Andrejs Eglitis, gives
rise to her cantata Dievs, Tava zeme deg/Lord, Thine Earth is Burning (1943).
The above-mentioned flames and other light images in Licija Gartta’s
songs, culminations in particular, later find way into her oratorio Dzivd
kvele/Living Flame (1966). Thus, songs for voice and piano both from the
standpoint of lyrics and music should be regarded as a miniature reflection
of the basic ideas of Liicija Gartita’s music creations.
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