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KOMPONISTS UN VINA JAUNRADE

REKVIEMS LATVIESU MUZIKA.
ZANRA INVARIANTU MEKLEJOT

Ieva Rozenbaha

Sakralas miizikas Zanru attistibas gaita arvien bijusi ciesi saistita ar
liturgiskajam norisém, ar dievkalpojumu. Tomér daudzi Zanri apliecinajusi
dzivotspeju ar1 arpus sakralas telpas. Viens no tiem ir rekvieéms, kas laika
gaita guvis vispusigu attistibu un loti atSkirigas izpausmes.

Latviesu miizika rekviéms pastav jau aptuveni gadu simteni, un latviesu
autoru pienesums séru mesas novada Sobrid ir visai plass. Pagaidam
miuzikas zinatnieki to nav vél detalizéeti izvertejusi. No teikta izriet $1 raksta
merkis: apliikot rekviéma Zzanra attistibu latvieSu miuzika gan saikné ar
vesturiskas situacijas mainigumu, gan tiecoties atklat Zanra stabilas zimes,
kas lautu runat par ta invariantu. Tacu vél pirms pieverSanas konkrétiem
skandarbiem piedavaju ieskatu Zanra attistibas konteksta — pasaules
procesos, kas iespaidojusi rekviema traktejumu ar1 laikmetigaja miizika.

Jau 19. gadsimta rekviems gandriz pilniba nostabilizejas ka ar liturgisko
butibu nesaistits koncertzanrs, un 20. gadsimta 51 tendence guva savu
turpinajumu. Tomer vienlaikus Zanra attistibu vismaz netiesi ietekmeéja ar1
radikalas parmainas Baznicas dziveé un liturgija 20. gadsimta otraja
pusé. Seit ipasi vérts pakavéties pie Otra Vatikana koncila (1962-1965), kas
lidzas citai tematikai risinaja liturgijas un baznicas muzikas jautajumus.
Tika ieteiktas reformas dazadu liturgisko ceremoniju, taja skaita seru
dievkalpojuma noriseé.

Kadreizéjais rekviems trakteéja navi ka sodu, ka bridinajumu
palikusSajiem, ka atgadinajumu par tuvojoSos Dieva tiesu. Tagad saskana
ar reformeéto dievkalpojumu akcents beru liturgija parnests no skumjam
par navi uz prieku par mizibu.

KristieSa naves jegu atklaj Kristus — miisu vienigds ceribas — naves
un augsamcelSanas Lieldienu noslepums. Kristietis, kas mirst Kristii
Jezii, atstdj savu miesu, lai atrastos Kunga prieksa [Katoliskas
Baznicas katehisms 2000 : 1681].

Seru dievkalpojuma saturs vairs nav saistits ar negativa — Pastaras
tiesas, bailu — apceri. Skumjas un zelabas paliek otraja plana, bet galvenais
aizliguma uzdevums ir stiprinat ceribu un ticibu.

Kristigas beres ir Baznicas liturgiskas svinibas. Baznicas kalpojums
Seit versts gan uz to, lai izteiktu vienotibu ar miruso, gan ari uz

to, lai Sajd vienotiba iesaistitu uz berem sapulcindto kopienu un tai
sludinatu miuzigo dzivi [Katoliskas baznicas katehisms 2000 : 1684].

Misdienas katoliska beéru liturgija tatad noris Augsamcel$anas zime.

To apliecina ari liturgijas noformé&jums: melno krasu nomainijusi violeta



(gréku nozelas) vai pat balta (svinibu krasa), tiek aizdegta Lieldienu —
AugsamcelSanas svetku — svece, daudzviet pat tiek dziedatas Lieldienu
dziesmas. Tas rosina uztvert navi citadi, neka gadsimtu gaita ierasts.'

Reforméta liturgija paredz ari brivaku un elastigaku séru dievkalpojuma
uzbiivi un muzikalo veidolu:

* séru mesas introits Requiem vairs nav obligats,

* mesas ordinarija dalu (Kyrie, Sanctus, Agnus Dei) dziedajumus var
izveleties no jebkuras muzikalas mesas,

¢ sekvence Dies irae vairs neietilpst séru mesa,
e graduala beigas pievienojams Alleluia,
®  Libera me var aizstat ar citu atbilstosu dziedajumu.

Ka redzams, dievkalpojuma par neobligatiem kliist tiesi tie elementi, kas
akcente seru noskanu. Paréjo sastavdalu zina Sveta Mise par miruSajiem
ne ar ko neatskiras no jebkuras Svétas Mises, tikai liigSanu teksti ir 1pasi.

20.-21. gadsimta rekviemu daudzveidiba nav viegli orientéties. Kadas
grupas tos iedalit? Kur rast klasifikacijas pamatkritérijus? Viena no
iespgjam — ka merauklu izmantot tekstu, proti, stabilako komponentu
attieciba pret rekviéma Zanra pamatvariantu. Sadu klasifikaciju piedava
N. Mohova [Moxosa 1980], iedalot 20. gadsimta rekviemus tris grupas:

1. rekviemi ar tradicionalo latinu liturgisko tekstu,
2. rekviémi ar 20. gadsimta dzeju,
3. rekviémi ar jauktiem tekstiem.

Mohova ar1 uzsver:

Romantikus pamatteksta piesaistija drizak sizetiski literarais
aspekts, kas pakapeniski (daudzkarteju traktejumu veida) izsmela
sevi ki programmu, un si tendence noveda pie atteikSanas no
tradicionald teksta 20. gadsimta sakuma [Moxosa 1980 : 62].

Tomeér turpmakaja 20. gadsimta gaita komponistus arvien vairak
vilinaja iespéja visparinati iedzivinat tragisko tému, pacelties pari laikam
un filozofiski tvert dzivibas un naves jautajumu ar latinu liturgiska teksta
palidzibu. Tas pieskir rekviémam (un jebkuram sakralas miizikas Zanram)
ipaSu monumentalitati un nozimibu. Mohova pamatoti norada:

[..] latinu valoda ki viss arhaiskais, kam daudzus gadsimtus

piemitusi visparinati simboliska nozime, jau ar savu fonisko pamatu
vien darbojas ka savveida buramvardi [Moxosa 1980 : 62].

Komponistus biezi vien valdzina senas valodas nosacitiba, kas dod
iespé&ju darboties ar tekstu, tam it ka nemaz nepieskaroties. Ne velti Igors
Stravinskis raksta:

Kads prieks bija sacerét miiziku ar nosacitu valodu, kas palikusi

uzticiga savam célajam skanéjumam! Vairs nejiiti par sevi teikumu
varu, vardus ar to tieSo nozimi. Nekustigas formas ir pietiekamas,

! Zimigs ir, pieméram, priestera,
Vilanu draudzé kalpojosa marianu
kongregacijas téva Rinalda
Stankévica stastijums par laikmetiga
aizliguma batibu:

Izvadot kadu cilveku muziba, pirmkart,
esam aicinati pateikties Dievam par
visam zelastibam, kuras Vins tik
bagatigi davajis miuziba aizgajusajam.
Pastav valstis, kurdas mirusa tuvinieki
ka pateicibu Dievam par Zeélastibam,
kuras tuvinieks dzives laika sanemis,
izrotd dievnamu ar ziediem, gatavojoties
svinigajai Svétajai Misei par miruso.
Melnas krasas liturgiskie térpi tiek
nomainiti pret violeto krasu, ir pat
valstis, kur, svinot Svéto Misi par
mirusajiem, priesteris gerbjas baltas
krasas ornatd. Baznica caur sim arejam
zimém censas atkal no jauna paradit
cilvéka ceribas piepildijumu Kristus
Augsamcelsands noslepuma.

Nakosais elements ir saistits ar
pateicibu par visu, ko esam savas dzives
laika sanemusi no aizgajeja. Izpausme
Sadai nostajai ir ziedi un vainagi,
kurus tuvinieki noliek uz aizgajéja kapa
kopinas kapséta.

Seko gandarijums jeb parligums par
grekiem, kurus savas dzives laika
mirusais izdarija un nepaspeja par tiem
gandarit. , Tie, kas mirst Dieva Zelastiba
un draudziba, bet nav pilniba skistiti,
lai gan viniem ir nodrosinata miziga
pestisana, izcies pecnaves skistisanu,

lai iegitu svetumu, kas nepiecieSams
ieiesanai debesu prieka” [Katoliskas
Baznicas katehisms 2000 : 1030].

Pédeja vieta paliek miisu lidzdaliba
citu cilveku dzive. Daudzkart lielas
aizyemtibas de] nespejam vai art
negribam palidzet visiem tiem, ar
kuriem dzivojam lidzds. Tikai tad,
kad 3o cilveku vairs nav ar mums,
apzinamies savas aiznemtibas auglus.
Loti biezi, izvadot sev tuvus un mijus
cilvekus miziba, saprotam savus pari
darijumus tiem, kuru vairs nav misu
vidii. Aizdegta svece kapséta nereti
simbolize 5ts ieksejas dvéseles sapes
un velmi kaut vai péc naves cilvékam
pateikt to, ko nepaspejam dzives laika
[Stankévics 2008].
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lai apstiprinatu to telainibu, vardi un to savienojumi neprasa
nekadus komentarus [Moxosa 1980 : 64].

Pazistamakie piemeéri, kas parstav iepriekSminétas klasifikacijas pirmo
grupu, ir Igora Stravinska Requiem canticles (1966), Dzona Tavenera Mazs
rekviems tevam Malahijam Lincam (Little Requiem for Father Malachy Lynch,
1972/1979), Gerga Ligeti (1965), Franka Marténa (1972), Alfreda Snitkes
(1975) un Vladimira Martinova (1997) rekviemi.

Otras grupas skandarbi balstiti seru mesai tuvos motivos, kas rodami
arpusritualos tekstos. Tradicionala rekviéma klitbiitne te nenoliedzami
jatama muzikas telainibas un semantikas sféra. Pie §is grupas pieder darbi,
kas ir ]oti dazadi koncepcijas un vestijuma tematikas zina. Dazi piemeri:
Paula Hindemita oratorija Kad reiz cerini durvju prieksa ziedéja (When Lilacs
Last in the Dooryard Bloom’d) ar apaksvirsrakstu Rekviems tiem, kurus milam
(Requiem for Those We Love, Volta Vitmena dzeja, 1946), Dmitrija Kabalevska
Rekviems (Roberta Rozdestvenska vardi, 1962), DZona Tavenera Ahmatovas
rekviems (Akhmatova: Requiem, Annas Ahmatovas teksts, 1979/1980) u. c.

Tresas grupas rekviemi atklaj séru mesas pamatmodela un citu sféru
mijiedarbi, apvienojot liturgisko latinu tekstu ar atSkirigiem literariem
avotiem — dazadas valodas, ar dazadu izcelsmi. Vairaku teksta liniju
pretstatijums rada satura un stilistikas zina daudzslanainas kompozicijas,
kuras uzskatami izpauzas gan rekviéma zanra tradiciju klatbiitne, gan
jauninajumu iespaids. So grupu parstav Bendzamina Britena Kara rekviéns
(War Requiem, 1961, latinu, anglu val.), DZona Tavenera Keltu rekviéms (Celtic
Requiem, 1969, latinu, anglu val.), Ksistofa Penderecka Polu rekviems (Polskie
Requiem, 1984, latinu, polu val.), Edisona Denisova Rekviéms (1980, anglu,
vacu, francu, latinu val.), Valentina Silvestrova Rekviems Larisai (Pexeuem
oas Aapucer, 1999, latinu, ukrainu val.).

Ar ko Saja konteksta iezimiga latvieSu rekviéma attistibas gaita?

Latviesu muzika rekviéms ir salidzinosi jauns zanrs: ta vesture aptver
tikai aptuveni gadsimtu. Ka zinams, pirmais rekviéma paraugs latviesu
miuzika ir Emila Melngaila Latvju rekviems jauktajam korim a cappella.
Tas tapis ilga laika perioda no 1906. gada, kad atseviski publicéta pirma
dala Pamazam brauciet, lidz 1921. gadam - $1 gada 27. novembr1 noticis
Latvju rekviema pirmatskanojums. Tacu doma par rekviema komponéesanu
ir radusies jau krietni agrak. Komponists savas atminas liecina:

1896. ir tas gads, kur ka konservatorists Drézdené jau rakstu
ari ,, Rekviema” metu uz latinisko tekstu. Pliidona , Pamazam,
palenam” tika jau pie sacerétds miizikas pieskanots [Melngailis
1974 : 40].

Interesanti, ka Drézdené komponétaja rekviéma dala Te decet hymnus
saskatami ar1 velak tapusas Pastards dienas elementi.



Melngaila Latvju rekviems atskiras no tradicionala gan ar teksta izveli,
gan cikla uzbtivi — nav izmantots kanoniskais séru mesas teksts, bet
latviesu autoru dzeja:

1. d. Pamazam brauciet (Vila Plidona vardi)
2. d. Pamazam, palénam (Vila Pludona vardi)
3. d. Saule riet (Vila Pludona vardi)

4. d. Pastara diena (Raina vardi)

Sada Cetrdalu cikla veidola Melngaila Latvju rekviemu pazistam
no dazadiem nosu izdevumiem un vairaku autoru sniegtajiem
raksturojumiem; te jamin, pieméram, Jekaba Vitolina [Vitolins 1949 : 6],
Silvijas Stumbres [Stumbre 1959 : 203] un Jana Lindenberga [Lindenbergs
2001 : 149] petijumi. Tomer pastav arl vairaki avoti, kas lauj secinat:
rekviéma cetrdalu cikls nav uzskatams par vienigo $1 skandarba versiju.
Eduarda Ramata [Ramats 1921] un Bernharda Valles [Valle 1921] recenzijas
1921. gada laikrakstos liecina, ka 81 gada 27. novembri Rigas Doma paSa
komponista vadita kora snieguma pirmatskanots Latvju rekviéms, kas
sastavejis no seSam dalam:

1. d. Pamazam brauciet (Pludona vardi)

2. d. Pamazam, paléenam (Plidona vardi)

3. d. Aunat mani balti kdjas (tautasdziesmas vardi)
4. d. Pastara diena (Raina vardi)

5. d. Uz maju ejot (Andrieva Niedras vardi)

6. d. Saule riet (Pludona vardi)

Jaatzist, ka seSdalu cikls kopuma vairak atbilst rekviéma Zanra tradicijam.
Valdis Tomsons, kur$ sava bakalaura diplomreferata pétijis abas versijas,
norada, ka cetrdalu variants

[..] nerada cikla pabeigtibas sajiitu, jo skandarba pedeja dala Pastara
diena nesniedz parliecibu par mirusa dvéseles mieru aizsaule,

kadai vajadzetu rasties péc rekviema atskanosanas, [..] un Sai dalai
nevajadzetu kliit par cikla noslédzoso dalu, savukart Saule riet ar

savu ramo plildumu iedves mieru un palavibu [Tomsons 2007 :
18].

Turklat tautasdziesmas klatbutne sesdalu cikla izcel Latvju rekviema
latviskumu, tadéjadi vel vairak attaisnojot ar1 darba nosaukumu. Japiekrit
Tomsona secinajumam, ka seSdalu cikls ir stabilaks, jo pirmas un otras dalas
teksta refréns Pamazam, palenam ieskanas ar1 pedeja, sestaja dala, pieskirot
formai noapalotibu [Tomsons 2007 : 18].

Tatad jau komponista dzives laika (Melngailis mirst 1954. gada)
pastavejusas divas atskirigas Latvju rekviema versijas. Un nav skaidras
atbildes, ka tas radusas, jo komponists nekadas Sai temai veltitas liecibas
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nav atstajis. Jebkura gadijuma jasecina, ka Melngaila Latvju rekviems ir
netradicionals skandarbs ar laicigu saturisko ievirzi, tomér rekviéma zanra
svarigakie motivi — 8kirSanas smaguma un Pastaras dienas atgadinajums,

ka arl izliguma un samierinasanas noskanas — taja izpauzas parliecinosi.

Japiemin kads vel senaks, rekviéma idejai radniecigs darbs latviesu
miuzika. Tas ir 1875. gada sacerétais Baumanu Karla cikls Mortuos plango
(lat. Miruso apraudu) Kronvaldu Ata pieminai. Ciklam ir Cetras dalas, un to
teksti aizgtiti no dazadiem avotiem:

1. d. Kungs Dievs Cebaot (jauktajam korim, psalmu teksts)
2. d. Galva ar trim Skepiem (viru korim, Andreja Pumpura dzeja)

3. d. Mirti jaunam, mirti vecam (viru korim, latvieSu tautasdziesmu
vardi)
4. d. Salda dusa tam! (viru korim, Baumanu Karla dzeja)

Protams, gan brivi veidotais Melngaila Latvju rekviems, gan vel jo vairak
Baumanu Karla Mortuos plango ir netipiskas kompozicijas, kas rekviéma
zanru parstav vien nosaciti. Tomér abi Sie skandarbi ir vienigie zanra
paraugi 19. gadsimta beigu un 20. gadsimta sakuma latvieSu mizika, un
rekviéma intensivaka attistiba sakas tikai gadsimta otraja puse.

Nakosais latvieSu rekviems top 1967. gada. Tas ir Paula Dambja
Koncerts rekviems diviem jauktajiem koriem, divam zénu balsim, érgelem
un zvanam ar Imanta Lasmana dzeju, veltits Liela Tevijas kara krituso

pieminai. Trim no ¢etram dalam doti latinu séru mesas dalu nosaukumi:
1. d. Requiem
2.d. Lacrimosa
3. d. Dies irae
4. d. Reminiscenza

Rekviema centra ir laiciga tematika — pretkara ideja, tomer interesanti
vérot, ka katras dalas verbalais risinajums sasaucas ar kanoniska rekviéma
pamatdomu, izmantojot séru mesas teksta zimes.

Pirmas dalas atslegas vdrds ir miers (Miers lai jums, kas tagad miera dusa!
[..] Jiisu miers lai paliek netraucéts!). Dambis ietérpj mieru disonanta vide,
kora ekspresiva skangjuma, lielu nozimi pieskirot sonorikas elementiem,
tadejadi kopuma valda nevis rama, bet sasprindzinata izteiksme.

Otras dalas teksta butiskakais ir vards asaras (lat. lacrima — asara).
Kora dziedajuma tas daudzkart atkartots: Asaras, kas nakti velti lietas, |[..]
Asaras lai mekle kapu vietas [..]. Ar1 aprautais stakato atgadina kritoSu asaru
ritejumu. Izteiksmigas ir divu zénu balsu solopartijas — bez teksta, ar ritmu
un intonaciju imitéjot raudas.

Tresa dala iezimiga ar divu valodu un tekstu apvienojumu. Viena kora
partija valda ritma ostinato — nepartraukti atkartojas asi akcenteta, ritmiski



iezimiga, bet melodiski sastingusi fraze ar tekstu Dies irae. Savukart
otra kora partija ar statisku melodisko Iiniju izskan sekvences véstijuma
motiviem tuvas varsmas: Dusmu diend méma zeme skelsies, varoni no kapiem
ara naks [..].

Pedéja dala ka atgadinajums, ka atminas skan ieprieks€jo dalu materials,
savukart visa rekviéema pamatdoma pausta spekpilna, apliecinosa
dziedajuma: Un uz miziem dziviba un navé misu darbs ka spoZa lapa degs.

Zimigi, ka Saja ipatnéji veidotaja rekviema cikla nav neviena elementa
no mesas ordinarija dalam, bet tikai séru mesai tipisko dalu motivi. Tie ar1
ietver skandarba buitiskako vestijumu.

1979. gada saceréts Viktora Bastika Rekviéms jauktajam korim, soprana
un baritona solo, klavierém, érgelém, flautai, trompetei un zvaniem.?
Tekstualais pamats ir Svéto Rakstu fragmenti latvieSu valoda, ka ari Luda
Bérzina un Leonida BreikSa dzeja un latvieSu tautasdziesmas. Skandarbs
veltits latvieSu trimdiniekiem, kas dzimteni atstajusi Otra pasaules kara
beigas, tomer, neraugoties uz So sabiedriski politisko motivu, tas vienlaikus
atklaj pavisam citu — Dievvardos balstitu, ticibas pilnu pasaulskatijumu.
Bastika Rekviema teksts pauz pardomas par cilveka dzives gajumu,
par niecibu mizZibas prieksa un par Dieva varenibu; atceroties muiziba

aizgajuSos cinitajus, ieskanas miera motivs un apcere par miizigo dzivi.

Rekviéms sastav no desmit dalam, katrai no tam ir komponista dots,
parsvara no attiecigas dalas teksta atvasinats nosaukums?®:

1. d. Ligsana (Ps. 90 : 1-12)

2. d. Tikai véja piisma (Ps. 39)

3. d. Miera darza, Tevzemes cinitaju pieminai (Ziraka gudribas gramata,
44:10, 11, 14, latvieSu tautasdziesmu vardji; Saja dala vairakkart ieskanas
Karaviri bédajas intonacijas)

4. d. Miers (Leonida Breiksa dzeja)

5. d. Svétigi (Atkl. 14 :13; Jn. 14 : 2, 11 : 25)

6. d. Redzi, es saku jums noslépumu (1. kor. 15, 51-55, 57) — viena no
izverstakajam un kontrastiem bagatakajam Rekviema dalam. Taja
ietverts lakonisks Tuba mirum posms (ar tekstu Jo atskanés baziine, mirusie
tiks uzmodinati) un Dies irae télainibai tuva epizode (ar tekstu Kur, nave,
tavs dzelonis, kur, elle, tava uzvara?). Dalas noslégums veidots ka himna
(Slava lai Dievam!)

7. d. Es redzéju jaunas debesis (Atkl. 21 : 4, 5;22: 3, 4, 5). Sis dalas beigas
ieskanas Lux aeterna motivs (Kungs izlies par viniem miZigu gaismu)

8. d. Kungs, kas majos Tava dzivokli? (Ps. 15)

9. d. Es zinu, dzivs mans Glabéjs (Luda Berzina dzeja). Dalas pamata ir
pazistama draudzes dziesmas melodija, ko 1614. gada komponéjis

2 8eit apliikota atskanotajsastava
versija glabajas JVLMA

bibliotekas arhiva. Eksisté ari citi
atskanotajsastava varianti; tie
pieejami BiezaiSu LatvieSu miizikas
kratuve Rakstniecibas un muzikas
muzeja.

*Dalu apraksta izmantotie
salsinajumi: Ps. — psalms;

kor. — apustula Pavila véstule
korintieSiem; Atkl. — Atklasmes
gramata; Ji1. — Jana evangeélijs.

61



62

Melhiors Tesners (Melchior Teschner); visbiezak to dzied ar tekstu No tevis
vala raisos (Valet will ich dir geben)

10. d. Miisu Tévs (51 dala ieceréta ka kopdziesma)

Bastika Rekviéms ir 1paSs vispirms jau tapéc, ka skandarba pamata nav
kanoniska rekviéma teksts. Un, kas vel btutiskak — tas ne vien neatbilst
séru mesas uzbuvei, bet ar1 tikpat ka neizmanto rekviéma pazistamakos
motivus. Gluzi preté&ji — Bastika kompozicija atklaj parsvara gaisus, ticibu
un ceribu apliecinosus télus, vien pavisam nedaudz pieskaroties naves un
mizibas témai. Jaatzimé ari Rekviéma sastopamie citati — tautasdziesma
un korala melodija. Sie elementi darbojas ka atpazistamas zfmes un lauj
tieSak uztvert autora vestijumu. Lidziga funkcija ir beigu dala ieklautajai
Tévreizei. Sads cikla veidojums ir neparasts, bet zimigs un simbolisks, jo
akcente Bastika dailrades cieSo saikni ar muiziku baptistu draudzes.

Janis Kalnins savu Rekviemu (1991) jauktajam korim, sopranam,
baritonam un érgelém (vai orkestrim) ir veltijis dzivesbiedres Hermines
Kalninas pieminai. Sakotnéja varianta tas saceréts anglu valoda, bet velak
tapis ar1 Laimas Bérzinas latvieSu tulkojums. Interesanta ir teksta izvéle —
Kalnins savu rekviému veido no seSam dalam ka mesas ordinariju (Kyrie,
Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei). Turklat ipatneji, ka cikla
tiek ieklauts ar1 ticibas apliecinajums Credo un slavas dziesma Gloria, kas
tradicionalaja séru mesa neietilpst; Gloria turklat ar1 péc biitibas neiederas
aizliguma par miruSajiem.

Kas lauj So skandarbu tomeér atzit par rekviemu? Tas ir atseviskas
séru zimes mizikas valoda: pieméram, pirmas dalas Kyrie eérgelu ievada
paradas intonacijas (nopiitu motivi, saspringti lejupslidosi hromatismi,
pamazinatais trijskanis, hromatisks ostinato basa), kuras var saklausit
atbalsis no Johana Sebastiana Baha Mesas h moll (Crucifixus). Lidzigi
elementi sastopami ari sestaja dala, veidojot arku ar pirmo: ka atzime Janis
Kokins, te ieziméjas vienmerigi séru gajiena so/i un kapu zvanu skanas
[Kokins 2005 : 21]. Kopuma cikla beigu dalas raksturs un emocionala
intensitate Kalnina skandarba vistiesak atspogulo rekviéma zanra butibu.

Armanda Strazda Rekviéms (1991) rakstits sopranam, tenoram,
basam, jauktajam dubultkorim un stigu orkestrim. Sis darbs veidots visai
individualizeti. Komponists izmanto tikai tris teksta frazes latinu valoda
no daZadam kanoniska rekviema dalam: Requiem aeternam, Kyrie eleison un
In memoria aeterna. Uz §1 pamata radita izversta (apmeram 30 mintites gara)
viendaliga kompozicija — vienigais necikliskas uzbtuves rekviems latviesu
muzika.

Andra Vecumnieka Rekviems (1993) paréjo zanra paraugu vidii izcelas
ar seviski verienigu ciklu. Tas sastav no seSpadsmit dalam, kas aptver
rekviema pamattekstu, sakot ar Requiem aeternam un beidzot ar Libera
me un Amen. Vairaki latinu séru mesas dziedajumi ir sadaliti atseviSkos
numuros: pieméram, no Dies irae teksta fragmentiem veidotas seSas



dalas — Dies irae, Tuba mirum, Recordare, Confutatis, Lacrimosa un Pie Jesu.
Tradicionalo rekviéma uzbuvi papildina 130. psalma De profundis (No
dzilumiem) titulvardi (ceturta dala), ka ar1 teksta fragments no Sakramenta
svetku ofertorija (Offertorium de Venerabili Sacramento) Venite populi (Naciet,
tautas; Rekviema devita dala). Vecumnieka Rekviéms ir vieniga séru mesa
20. gadsimta otras puses latvieSu muzika, kas saceréta jauktajam korim
a cappella. Kora partitiira iezimiga ar fakturalo bagatibu — vérojama gan
dazadu izklasta veidu mija (monodija, blivs akordu izklasts, polifons
skanuraksts u. c.), gan daudzbalsibas iespé&ju izmantojums — Ilidz pat

krasnam desmitbalsigam dziedajumam.

1995. gada tapuSais Agra Engelmana Rekviéms jauktajam korim un
simfoniskajam orkestrim apliecina radosu pieeju darba ar tekstu. Septindalu
cikla komponists brivi izkartojis kanoniska rekviéma dalas, reizém mainot
to secibu, bet citkart savienojot dazadu dalu fragmentus. Ta, pieméram,
otraja dala sekvences Dies irae pantam Oro supplex et acclinis tiek pievienota
fraze no komiinijas Lux aeterna, treSaja dala skan sekvences pants Tuba
mirum un dziedajums Libera me, savukart ceturtaja dala ofertorijs Domine
Jesu Christe papildinats ar Agnus Dei. Visparsteidzosaka ir pedeja, septita
dala, kura pec Kyrie un graduala tekstiem peksni ieskanas Magnifikata
rindas — Magnificat anima mea Dominum (Augsti slave Kungu, mana dvesele),
kas arf noslédz ciklu. ST rekviemam pilnigi svesa teksta ieklausana izraisa
neparastu paveérsienu séru mesas gaita, radot iespaidu par teju optimistisku
atrisinajumu. Tas gan ir vienigais slavinoSos motivos balstitas izskanas
piemérs starp latvieSu komponistu rekviemiem ar latinu tekstu.

Savdabigs ir Ilonas Breges Requiem brevis (Mazs rekviems, 1997). Sis
skandarbs saceréts mecosopranam un stigu kvartetam, un to veido tris
dalas ar tekstu latinu valoda:

1. d. Requiem aeternam
2. d. Liber scriptus
3. d. Lacrimosa

Tatad Sis ir vienigais rekviéms, kas pieder vokalas kamermuzikas
laukam; tas ir a1 vislakoniskakais un hronometrazas zina isakais (apmeéram

10 minutes) rekviema cikls latvieSu muizika.

1999. gada Otraja Starptautiskaja Garigas muzikas festivala izskané&ja péc
Valsts Akademiska kora Latvija pastitijuma komponéta Petera Butana mesa
Libera me, Domine sopranam, basam, jauktajam korim un simfoniskajam
orkestrim. Skandarba pamata ir latinu teksts, un tas sastav no piecam
dalam, kas atbilst dazadiem mesas fragmentiem — Introitus, Crucifixus,
Tuba mirum, Dies irae, Agnus Dei. Nosaukums Libera me ir parnemts no séru
dievkalpojuma; Introitus, Tuba mirum un Dies irae arl pieder seru mesai.
Tacu savdabigi, ka Saja gadijuma Introitus ir instrumentala dala, bet Dies
irae tiek noslégts ar Libera me posmu. Savukart Crucifixus, kas ietilpst Credo
dala, un Agnus Dei pieder pie mesas nemainigajam — ordinarija dalam.
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* Patlaban tapSanas stadija ir arl
Ilonas Breges otrais rekviéms.

Tuklat Agnus Dei teksts ir papildinats ar Lux aeterna. Tadéjadi komponists
savam opusam izvélgjies visdramatiskakos rekviéma un mesas tekstus,
kas vistieSak saistiti ar naves un tragikas telu. Un, lai ar1 pats autors Sim
skandarbam devis apziméjumu mesa, to varam ierindot starp rekviema
zanram tuvam kompozicijam.

Seru mesas zanram pieveérsies ar1 Romualds Jermaks, kura dailradé
Rekviems (2002) papildina jau agrak tapuso mesu un citu religisko
skandarbu klastu. Cikla pamata ir septinas dalas ar seéru mesas liturgisko
tekstu: Requiem, Dies irae, Domine Jesu, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei, Lux
aeterna. Jermaka Rekviéms rakstits viru korim, solistiem (sopranam un
tenoram) un érgelém. Sim instrumentam ir loti nozimiga loma skandarba
dramaturgija — tas daudzviet skan solo un ir neaizstajams koptela radiSana.
Seviski spilgta, izteiksmiga un ilustrativa ir eérgelu partija Dies irae dala,
kur tiesi ta atklaj Rekviéma dramatisko Skautni. Soprana un tenora solo
paradas ne vien atseviSkos posmos dalu ietvaros, bet tiem veltitas arl
patstavigas cikla dalas (Domine Jesu un Benedictus). Kora izmantojums
atspogulo viru balsu skanéjuma daudzveidibu. Lidzas akordu Cetrbalsibai,
atturigai spekpilnai divbalsibai, varenam un skanigam unisonam ipasi
bagatigi lietota polifonija — imitacijas, kanoni, fugato, kontrapunkti.
[..] verienigs, dzilas iedvesmas radits un profesionali meistarigas rokas rakstits
darbs, ta So opusu verte Ilma Grauzdina [Grauzdina 2002].

Sobrid jaunakais rekviems latvieSsu mizika ir 2006. gada sacerétais
Georga Peleca Requiem latviense (Latviesu rekviems) jauktajam korim,
Cetriem solistiem, érgelém un instrumentu grupai.* Skandarbs ir 1pass, jo
ta vestijums atklajas divu kultiiru krustpunkta. Komponists paplasinajis
séru mesas pamatideju, apvienojot divus pasaules uzskatus — kristigas
baznicas nostaju un naves uztveri latviesu tautas skatijuma. Si pamatdoma
atspogulojas Requiem latviense uzbiive. Tradicionalais cikls, kuru Pelécis
izmanto gandriz pilniba (Requiem aeternam, Kyrie eleison, Graduale, Dies
irae, Quid sum miser, Lacrimosa, Domine Jesu Christe, Sanctus et Benedictus,
Agnus Dei et Lux aeterna), tiek papildinats ar piecam latvieSu tautas béru
dziesmam (Mana balta mamulina, Kam, liepina, tu noliizi, Manis deli maizi
cepa, Vai dienina, man’ dienina, Guli, mana dvéselite), kopa veidojot izvérstu
Cetrpadsmitdalu kompoziciju.

Abu sferu muzikala specifika izpauzas atskanotaju izvele. Rekviéma
tradicionalas dalas izpilda jauktais koris, érgeles un cetri solodziedataji
(soprans, divi kontrtenori un bass). Savukart tautasdziesmas skan teicéjas
un instrumentu grupas (flauta, klarnete, vijole, cells, kokle) snieguma.

Tatad, no vienas puses, skandarba Requiem latviense vérojamas tradiciju
zimes — pilns rekviéma cikls, saglabajot tekstu latinu valoda, un baznicas
mizikas Zanriem raksturigs atskanotajsastavs kanonisko dalu veidojuma
(solobalsis, koris, érgeles). No otras puses, atklajas neparprotama
individualizacija — latviesu folkloras elementu klatbiitne tematisma un
instrumentacija, tembrali Ipatnéjs solokvarteta sastavs (soprans, divi



kontrtenori, bass) un, protams, pati rekviéma iecere. Tadé&jadi Peléca
skandarba Requiem latviense saskaras tradicionalais un originalais.

Apliikotas kompozicijas lauj secinat: lai gan rekviému latvieSu muzika
nav daudz, tie veidoti visai dazadi un savdabigi, atspogulojot gan Zanra
pamatipasibas, gan individualas iezimes.

Ja ieprieks izklastito Mohovas klasifikaciju piemérojam latviesu
komponistu jaunradei, atklajas visai zimiga aina: proti, tendences, ko
Mohova atziméja ka biitiskas 1980. gada, ir aktualas miisu miizika, ari no
tagadnes pozicijam raugoties.

Rekviému pirmo grupu, kas saistita ar kanonisko latinu tekstu, parstav
Strazda (1991), Vecumnieka (1993), Engelmana (1995), Breges (1997), Butana
(1999) un Jermaka opusi (2002).°> Uzmanibu saista fakts, ka visi Sie darbi
tapusi péc 1990. gada. Tas ir likumsakarigi, jo laikposma péc neatkaribas
atjaunosanas Latvijas sabiedribai un makslas pasaulei atkal radas iespéja
atklati runat par religiskam temam.

Otras grupas rekviému — ar brivi izraudzitu tekstu — latvieSu muizika
nav daudz. Var nosaukt Melngaila Latvju rekviemu (1921), kur§ ar Zanra
pamatmodeli saistits vien netiesi, ka ar1 Bastika Rekviému (1979). Pedeja
veidolu nosaka divi galvenie faktori. Pirmkart, trimdas komponistiem loti
svariga bijusi latviskas identitates pauSana, izmantojot nacionalo tematiku,
tautiskus motivus un, protams, ari dzimto valodu. Otrkart, Saja darba
atklajas skanraza — dzili ticiga baptista — parlieciba un saikne ar baptistu
draudZzu miizikas tradicijam.

Interesanti ir treSas grupas darbi — rekviémi ar jauktiem tekstiem. Te
minams Dambja Koncerts rekviems (1967), kura treSaja dala vienlaikus ar
dzejas rindam latvieSu valoda paradas simboliska fraze Dies irae latinu
valoda, veidojot atseviSku, Ipasi ekspresivu skangjuma slani. Abas &is
valodas izmanto ar1 Pelécis sava Requiem latviense (2006), tomér ar pavisam
citu ieceri. LatvieSu tautasdziesmu ieklavums kanoniskaja rekviema
akcente divu parliecibu — kristigas un latviskas — dialogu. Lai ar1t Dambja
un Peléca skandarbi pauz atskirigu saturisko ievirzi, tomér abos gadijumos
rodas neparprotams ideju, tekstu un valodu kontrapunkts.

Ka redzams, latvieSu komponistu jaunradé dominé rekviema teksta
pamatvariants latinu valoda. Tomeér Sadas ievirzes skandarbi ir visai
atskirigi veidoti: komponisti izvelas dazadus teksta fragmentus, un Iidz ar
to iespejams daudzveidigs cikla traktéjums.

Kas ir galvenais rekviéma verbalaja risinajuma? Kuras liturgiska teksta
dalas visbiezak izmantotas? Kadiem elementiem jabit, lai skandarbs
atbilstu rekviéma zanram, jeb kads ir zanra invariants teksta un télainibas
aspekta?

Jau vesturiski izveidojies ta, ka siZetiski un télaini spilgtakas parasti ir
seru mesas dalas, kas tipiskas tie$i aizligumam par miruSajiem — introits

®Nosaciti aja grupa ieklaujas ar1

J. Kalnina Rekviéms (1991), kura
izmantots tradicionala mesas teksta
tulkojums.
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¢ Asaraina biis ta diena, / kad no
pelniem augsamecelsies / tiesajamais
vainigais cilveks. / Saudze vinu tad,
Dievs, / milais Kungs Jezu, / dodi
viniem mieru! Amen. Citéts péc
Ansa Alberinga tulkojuma
[Alberings 1992 : 12].

7 Muzigo mieru dod viniem,
Kungs, / un nebeidzama
gaisma lai atspid vigiem.

8 Lai spid vigiem miiziga gaisma,
Kungs, / kopa ar Taviem svétajiem
miizigi, jo Tu esi Zélsirdigs. / MiiZigo
mieru dod viniem, Kungs, /

un nebeidzama gaisma lai atspid
vigiem, jo Tu esi Zelsirdigs.

Requiem aeterna, gradualis In memoria aeterna, trakts Absolve, Domine,
sekvence Dies irae, ofertorijs Domine Jesu Christe, komunija Lux aeterna. So
dziedajumu teksta ietverts specifiskais séru mesas véstijums par navi un
muzibu. Savukart no minétajam seS$am dalam dramaturgiski un emocionali
nozimigakas ir tris — introits, sekvence un komunijas dziedajums. Tiesi Sis
tris dalas veido rekviéma — séru mesas — mezgla punktus gan liturgisko
funkciju, gan satura del. Introits ir visa seru dievkalpojuma pieteikums —
ka situacijas, ta muzikas aspekta, sekvence klist par rekviema dramatisko
noskanu kulminaciju, bet komiinija ir mesas peédejais dziedajums.
Jaatgadina, ka telaini un sizetiski spilgto sekvenci noslédz posms, kas ir
viens no atpazistamakajiem rekviéma teksta fragmentiem, pamata daudzu
§1 zanra darbu skaistakajam un izjustakajam lappusém. Tas ir Lacrimosa dies
illa (Lacrimosa dies illa, / qua resurget ex favilla / judicandus homo reus. | Huic
ergo parce, Deus: [ pie Jesu Domine, / dona eis requiem. Amen).®

Ieskatoties uzmanigak rekviéma teksta, redzams ari savveida tilts starp
introitu un kominijas dziedajumu. Introita pirma dala skan: Requiem
aeternam dona eis, Domine, [ et lux perpetua luceat eis!”

Kominijas dziedajuma tekstu veido divas dalas, un ar1 tajas pausts
liigums péc miera un miizigas gaismas: Lux aeterna luceat eis, Domine, | cum
sanctis tuis in aeternum, [ quia pius es. | Requiem aeternam dona eis, Domine, [ et
lux perpetua luceat eis, / quia pius es.?

Ka redzam, kominijas dziedajuma otra puse ir introita galvenas
dalas atkartojums. Tadéjadi veidojas neparprotama arka starp rekviema
maléjam dalam, kas akcenté bitiskako rekviéma veéstjuma - nevis
tragiska zaudéjuma apceri, nevis Pastaras tiesas draudus, bet celu uz
miizigo mieru un gaismu.

Jaatzimeé gan, ka laika gaita jedziens rekviems pats par sevi ir iemantojis
loti spécigu tragisku nokrasu, faktiski nonakot pretruna ar savu tieSo
nozimi (lat. requiem — miers, atdusa). Un, parlikojot mizikas vésturée
pazistamakos rekviéma zanra darbus (piem., Volfganga Amadeja Mocarta,
Luidzi Kerubini, Hektora Berlioza, Dzuzepes Verdi, Gabriela Foré
rekviémus), varam parliecinaties, ka introita dala parsvara tverta séras un
drumas noskanas. Savukart Lux aeterna epizodes, ja tadas ir ieklautas cikla,
veidotas daudz gaiaka kolorita. Lidz ar to rekviéma cikla pamatmodelim
raksturigi telainibas un emociju poli mesas galapunktos: no vienas puses,
tragedijas un zaudéjuma smagums introita dala, no otras — samierinajuma
un ceribas gaisma kominijas dziedajuma.

Runajot par tekstu rekviéma un citos sakralas muzikas Zanros, Vjaceslavs
MedusSevskis lieto terminu Zanra zime [Meaymesckuit 1976 : 34]. Ka ar
rekviéma Zanra zimi strada latvieSu komponisti? Kadas dalas vini ieklauj
cikla, un vai ar1 latvieSu autori par cikla emocionali dramaturgiskajiem
centriem, kas koncentré Zanra pazimes kopuma, uzskata introitu, sekvenci
un komiinijas dziedajumu?



Uzskatamibas labad piedavaju nelielu tabulu, kura redzams, kadu
kanoniska rekviéma dalu teksti sastopami latvieSu autoru rekviémos.
Japrecize tikai, ka tabulas aileés noraditie rekviema dalu nosaukumi ne
vienmeér nozime, ka attiecigas dalas teksts miizika izmantots pilniba un
veido atsevisku skandarba dalu (ka tas ir Jermaka Rekviema). Dazkart dalu
parstav tikai viena fraze (Strazda Rekviéms); reizém viena rekviéma dala
— parasti sekvence — tiek sadalita vairakos patstavigos numuros, kopuma
aptverot visu dalas tekstu (Pelécis) vai tikai atseviSkus pantus (Butans,
Brege, Vecumnieks), no kuriem popularakie ir Dies irae, Tuba mirum,
Lacrimosa. Ir ar1 gadijumi, kad viena kompozicijas dala salikta no vairaku
rekviéma dalu fragmentiem (Engelmanis).
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A. Strazds X | X | X
A. Vecumnieks X | X X X | X | X
A. Engelmanis X | X | X X | X X
I. Brege X X
P. Butans X X X X
R. Jermaks X | X X | X | X | X | X
G. Pelecis X | X | X X | X | X | X | X

Tabula apkopota informacija atklaj vairakas zimigas tendences darba
ar tekstu latvieSu komponistu rekviéma Zanra saceréjumos:

e  visi autori izmanto rekviéma introitu;

e gandriz neatnemama sastavdala latviesu autoru rekviémos ir
sekvence — pilna veida vai fragmentari;

* neviens no autoriem sava skandarba neieklauj traktu Absolve,
Domine. Bet jaatzist, ka §1 dala ar1 senak muzikalajos rekviemos bija
sastopama sameéra reti, jo liturgija tai ir salidzinosi mazaka loma
(dievkalpojuma gaita trakts pariet sekvencé, kura ir nozimigaka un
saturiski spilgtaka);
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e gradualis un ofertorijs komponeéti vairakkart, bet nevar apgalvot, ka
tie buitu uzskatami par Ipasi svarigam sastavdalam latviesu autoru

rekviémos;
* kominija Lux aeterna ieklauta lielakaja dala darbu;

* no mesas ordinarija dalam lielaku véribu guvusas Kyrie un Agnus
Dei, savukart Sanctus et Benedictus ietverts tikai tajos skandarbos,
kas ieceres un uzbiives zina tuvaki klasiskajam rekviéma ciklam.

Varam secinat, ka parsvara latvieSu komponistu darbi apstiprina
ieprieks izteikto apgalvojumu: introits, sekvence un komiinijas dziedajums
ir butiskakas dalas rekviéma cikla. Tatad, raugoties no $1 viedokla,
rekviemi latvieSu muzika atspogulo Zanra vestures visparéjas likum-
sakaribas.

Vel janem véra kads nozimigs aspekts rekviema tapSana — kadam
merkim tas radits vai kada komponista parlieciba balstits. Te iespéjami divi
galgjie poli: liturgiski tendéts skandarbs vai koncertskandarbs.

Rekviemi un citi sakralo zanru paraugi ar koncertskandarba ievirzi
nereti klast par komponista maksliniecisko un tehnisko ideju realizésanas
lauku, kura tekstam ir tiri konstruktiva, dazkart pat tikai fonetiska
materiala nozime. Loti bieZi skandarba saglabatas rekviema teksta slepta
veéstljuma pamatlinijas, akcentéjot sizetiski un telaini bagatakas lappuses,
tatad ar1 skanéjuma kontrastus un efektus.

Savukart atskirigi veidojas rekviémi, kas tuvaki liturgiskajam
pamatmodelim: tajos kontrastu un efektu ir krietni mazak, jo priekSplana
izvirzas religiska apcere un mierinajums. Ari attieksme pret tekstu ir
specifiska: tas traktéts ka kanoniska, Baznicas gara mantojumam piederosa
vértiba. Tapéc jebkuras Baznicas tradicijam atbilsto$a ir nopietna attieksme
pret kanonisko tekstu, centieni saglabat to iespéjami lidzigu originalam.
Nav nejausiba, ka tradicionala rekviéma ciklam vistuvakos opusus radijusi
komponisti, kuru dzivé un dailradé loti liela nozime ir ticibai un religijas
motiviem. Jermakam tas ir katolicisms, bet Pelecim — pareizticiba.

Tie ir dazi svarigi akcenti, kas saskatami rekviéma zanra darbos
latviesu miizika. Un tomér — ko tad varam uzskatit par $1 Zanra invariantu

misdienu skanumaksla? Kapéc miisdienu komponisti raksta rekviemus?

DaZzkart iemesls var biit personisks — tad rodas rekviemi ka pieminas
veltijumi kadam konkrétam cilvekam. Impulss var bt ari sabiedriski
nozimigs, laikmeta rosinats — saistits ar daudziem upuriem, cilvekiem, kuri
gajusi boja kara lauka, naves nometneés, izsutijuma. Bet citos gadijumos?
Kad nav minéto impulsu un nav ari tieSas vélmes radit liturgijai atbilstosu
Baznicas skandarbu? Tad prieksplana izvirzas miisdienu rekviéma zanra
telainais invariants tira veida: aicinat cilvekus vismaz uz bridi noveérst savu
skatu no ikdienas burzmas un sikumiem, padomat par dzives galvenajam
vértibam, sajust mazibas elpu.



Varétu teikt, ka uz to tacu aicina visi sakralie zanri, ne tikai rekviéems! Un
tomer - katrs pazist emocijas, kas parnem cilveku péc séru ceremonijas, ar
kuru muziba aizvadits kads tuvinieks. Tajos brizos, pamazam atgriezoties
ikdienas gaitas, asak ka jebkad sajuitam, cik nebutiski muizibas prieksa ir
ikdienas stkumi. Seru ceremoniju dalibniekus kopégjais lidzpardzivojums
apvieno, tas attira un $kisti katru klateso$o. So sajitu transformacija
miuzikas télos ir uzskatama par misdienu rekviema télaini Zanrisko
invariantu. Ka jau atzimets, iesaiste liturgija un ceremonija nebiit nav
noteico$a, un vairuma gadijumu 81 Zanra darbi, kas tapusi 20.-21. gadsimta,
ieceréti ka koncertmiizika. Tadéjadi miisdienu rekviéma galvena funkcija
ir versties pie palicgjiem, vinus apskaidrot, Skistit un stiprinat.

Katrs autors $im meérkim tuvojas pa savu celu. Tacu vienlaikus katarses
radiSanas funkcija nosaka ari vairakas kopigas iezimes. Tas saknojas
gadsimtiem pastavosaja rekviema kodola un saistitas ar jau pieminétajam
trim dalam, kas veido Zanra pamatu: introitu Requiem aeternam — sekvenci
Dies irae — komuniju Lux aeterna. lepriek$ piedavata tabula atklaja, ka
Requiem aeternam un Dies irae dalas vai to fragmentus izmanto visi
rekviemu autori (iznemot Strazdu, kura rekviéms ir viendaligs un
vairak meditativa noskana ieturéts darbs), arl Lux aeterna skan vairuma
kompoziciju. Tas norada uz daZiem stabiliem elementiem latvieSu autoru
rekviemos. Turklat miisdienu rekviéma versija, kam raksturiga brivaka
attieksme pret tekstu, ciklu un ta uzbuvi, nereti tiek akcentéta nevis
kavesanas tragiska zaudéjuma pardomas vai Pastaras tiesas draudi, bet
gan biitisko, maZigo vertibu apcere, un tadéjadi vislielako nozimi guist Lux
aeterna dala. Ne vienmeér latvieSsu komponisti rekviemus noslédz ar Lux
aeterna: pieméram, Brege savu skandarbu beidz ar pantiem no Dies irae,
savukart Engelmanis — ar Magnificat. Tacu jebkura gadijuma (ar tadu vai
citadu tekstu) tieSi rekviéma izskana pieliek punktu un pavers skandarba
véstijumu noteikta virziena - uz samierinajumu, uz gaismu. Turklat,
tuvak apliikojot rekviemu pédejas dalas vai epizodes, nereti acimredzams
ir savdabigs parsteiguma moments — tendence pasu izskanu veidot ka
kontrastu iepriekséjam posmam, dazkart pat ar negaiditu pavérsienu. Lai
gitu skaidraku prieksstatu par sacito, ieskatisimies rekviému beigu dalas.

Ilonas Breges Requiem brevis pedeja dala ar tekstu Lacrimosa sakotnéji
risinas driima, tragiska noskana. To rada hromatiska skankartiskaja vide
valdosas disonantas saskanas; savukart salauzitaja, briziem plasu lécienu,
briziem slidosuhromatismu veidotaja solopartijas melodiskaja linija dominé
kritosas intonacijas. Noskanu paspilgtina stigu kvarteta pavadijuma asi
akcentetie sekundu struktiiras akordi un spéciga dinamika. So smagnéjo,
dramatisko skanéjumu pekSni nomaina kontrastéjoSa instrumentala
starpspéle. Ta veidota ka kanonisku imitaciju virkne, balstita uz lejupejosu
pamazinatas skankartas skanurindu plasa (vismaz oktavas) apjoma,
vienmeriga ceturtdalnosu kustiba, klusinata picikato spele. Kanonam
uzslanojas solistes dziedajums ar Lacrimosa peédéjam rindam Pie Jesu Domine,
dona eis requiem. A1l tas ietver pamazinatas skankartas gammveida secibu
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oktavas apjoma, tacu $aja gadijuma gamma ir augsupejosa, lidzena, statiska
ritma zZim&juma risinata. Sis klusinata, it ka apslapéta dinamika veidotais
intonativas sféras un faktiiras kresendo parliecinosi virzas lidz pat balss
un instrumentu gal€jiem registriem, aptverot maksimali plasu skan€juma
diapazonu, un rada Ipatnéju telpiskuma efektu. Rodas iespaids, ka telpa
pakapeniski, nenoversami paplasinas, galéjos punktos kustiba izziid un
skanéjums izdziest. PaSas pédejas Requiem brevis taktis vel pastiprina So
miera un telpiskuma zimi. Pretstata iepriek$ hromatiskajam skanéjumam
te stigu instrumentu fons balstits uz diatoniku — ka aleatorisks virmojums,
ko rada legato un pianissimo spéle pa valejam stigam.

Ar1 Agra Engelmana Rekviéma pedéja dala ietver divas kontrastejosas
telu sferas. Finala galvenais tematiskais materials ar tekstu Kyrie eleison —
Christe eleison — Kyrie eleison un graduala fragmentu In memoria aeterna erit
justus risinats trauksmaina un aktiva skanéjuma. Ar kritosam intonacijam
piesatinatos, spécigi akcentétos kora unisonus pastiprina atsevisku orkestra
instrumentu grupu dubléjums, savukart fonu veido motoriski ostinéts
ritms sitaminstrumentu un metalpasaminstrumentu partijas. Tacu driz
vien marsveidigo, pat militaro skanéjumu nomaina neliela, bet
kontrastéjosa beigu epizode. Paziid Rekviéma orkestra partija kopuma
specigi izteikta ritma stihija, un vienigo reizi visa skandarba gaita
prieksplana izvirzas sonorikas elementi kora dziedajuma. Paradas teksts
Magnificat anima mea, kas Rekvieéma pats par sevi ir negaidits paveérsiens;
sakuma tas skan nedros$i, neskaidri, bet tad, aizvien pieaugot speka un
parlieciba, noslédz kompoziciju ar skanigiem gavilu saucieniem.

Andra Vecumnieka darbu rekviéma Zanra konteksta labi raksturo pasa
komponista vardi par savu dailradi kopuma:
Nepiederu pie tiem, kas grib risinat dzilas filosofiskas domas, skart

dveseles sapi [..]. Lasot tekstu, rodas muzikalds idejas un talak ir
prats, kas tas profesionali sakarto [Firmane].

Sis komentars ari sniedz skaidru atbildi par Rekviéma programmu, cikla
veidojumu un kompozicijas principiem: proti, pati skandarba iecere nav
saistita ar sakralas seru mesas véstijumu, lidz ar to apcere par dzivibas un
naves tému, ka ar1 mierinajuma vai katarses funkcija nav galvena. Pedéja
dala ar rekviema tekstu Vecumnieka darba ir Libera me, un tai seko Amen ka
visparinats noslégums. Saja gadijuma rekviéma kanoniskais teksts klast par
konstruktivi telainu izejmaterialu daZadu tehnisko ideju realizacijai. Cikla
seSpadsmit dalas tas izpauzas visai daudzveidigi. Te jaatzimé, pieméram,
polifonas tehnikas panémieni — imitacijas, kanoni (Tuba mirum, Recordare),
kontrapunktéjosu liniju savijumi (Dies irae, Lux aeterna), dazada veida
heterofonija (Agnus Dei, Recordare), ostinato (De profundis), ar1 basa ostinato
formas (Kyrie eleison, Sanctus). Lielu lomu giist repetitiva tehnika (Requierm,
De profundis, Amen), kas ciesi saistita ar variantveidi. Cikla vienotibu rada
faktiiras modelu un intonativas arkas, kas caurvij Rekviéma dalas (tas
saista, pieméram, Lux aeterna un Pie Jesu, ka ar1 Recordare, Pie Jesu un Amen).
Gan $ie, gan vél citi attistibas panémieni visbiezak darbojas kompleksi,



veidojot dazadas interesantas kombinacijas. Tomeér télaina zina Rekviéma
dalas lielakoties ieturétas skumju pardomu un séru rakstura. Sadu
satura ievirzi komponists izcélis ar1 ar atbilstoSu zanra un fakttiras zimju
klatbtitni; to vidil ir sarabandas séru gajiena elementi Kyrie eleison dala,
smagneéjs koralis Requiem dala, lamentacija Dies irge sakumposma,
psalmodija Agnus Dei, savukart De profundis dala saklausamas viduslaiku
sekvences Dies irae intonacijas. Tatad, arl nebiidams sakrals varda tiesa
nozimé, Vecumnieka skandarbs nezaude saikni ar rekviema butibu un
svarigakajam sakralo zZanru saturiskajam zimém — respektivi, tas apliecina
zanra invarianta klatbitni.

Pétera Butana mesa Libera me, Domine cel§ uz gaismu ir léns un
pakapenisks. Ta ir ka griita cina, kas jaizcina, izejot cauri dramatisma un
tragikas piesatinatajam rekviéma un mesas ordinarija teksta drimakajam
lappusém. Spriegi hromatiska vide, blivi disonants skanu audums,
sabiezinats simfoniska orkestra skanéjums ar plasu sitaminstrumentu
grupu, jau sakot ar cikla pirmo dalu - instrumentalo Introitus — rada
drimu, sasprindzinajuma un smaguma pilnu télu. Turpmakajas dalas
dramatisms un tragika pienemas spéka, atklajoties dazadas niansés. Otrajai
dalai Crucifixus draudigu un bied&josu nokrasu pieskir sitaminstrumentu
ostinato linijas. No vienas puses, tas asoci€jas ar mehanisku, militaru
speku, bet, no otras, liek saklausit sirdspukstus, kas dalas beigas ar tekstu
et sepultus est (apbedits) izdziest. Tresa dala Tuba mirum, kas bez
partraukuma pariet ceturtaja (Dies irae), iezimiga ar bieZi izmantotiem
sonorikas un aleatorikas Iidzekliem gan orkestra un kora partija, gan basa
solobalsi; Sie panémieni arvien pastiprina bailu un izmisuma telu. Savu
virsotni tas sasniedz teju ilustrativa dusmu dienas attélojuma — Sausmu un
iznicibas gara caurausta Dies irae orkestra tutti epizode. Péc apokaliptiskas
kulminacijas mesas risinajuma iestajas lizums — nedroSa, bailpilna,
asketiska, gluzi ka baznica teikta liigSana Libera me. [..] Es bailés drebu un
bistos par tiesasanu un dusmam, kas naks. Dusmu diena, ta nelaimes un posta
diena, ilgd un |oti skarba diena — ka bailu sastinguma péc apokalipses $1s kora
a cappella skandétas frazes atbalso tikai baznicas zvanu skanas.

LiugSanas noskanu turpina mesas pédeja dala Agnus Dei. Lugums
joprojam ir nedross, klusinats un sapju pilns, blivu akordu uzbiives
kora partija mijas ar plasam, izteiksmigam un savilnojosam soprana
solofrazem. Slidosiem hromatismiem piesatinata intonativa vide un
disonantas saskanas joprojam saglaba spriedzi, tomeér kopuma Saja dala jau
valda citas krasas. No speciga orkestra skanéjuma palikusi tikai atseviski
tembrali maigakie instrumenti — vibrofons, arfa, vijoles un alti, savukart
lidzsingjo dramatisko basa solo nomainijis gaiSs soprana solo tembrs.
Instrumentacijas krasas ienes skangjuma spécigu kontrastu. Seviski spilgti
instrumentacijas lidzekli izmantoti epizodé Lux aeterna, kas skan Ipasi
gaisi un ceribas caurstravoti. Trijstliris, zvanini, zvani, ¢elesta, vibrofons,
arfa un augsto stigu instrumentu tremolo rada liegu fonu solistes un kora
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dziedajumam; Sie aleatoriskie komentdri gluzi uzskatami ataino trauslu,

vizulojosu muiZigas gaismas telu.

Parsteidzo$a ir mesas koda. Tas iestaju iezimé negaidits paveérsiens: kora
sastinguso, blivo sekundu saskanu virkne atrisinas gaisa A dur trijskani —
Skiet, pirmaja konsonantaja akorda visa darba. Pretstata ieprieks spriegi
disonantajai izteiksmei $§1 konsonanse ieskanas ka patiesa katarses zime:
péc Sausmam, izmisuma un bailéem ir sasniegta apskaidriba, gaisma
un miers. Visa koda veidota uz A dur trijskana pamata, apdziedot to ar
alteretam plagalam paligsecibam. Kora izturétie akordi iekrasoti ar
vieglu, caurspidigu locininstrumentu tremolo un arfas speli, un uz i
fona skan plasas soprana solofrazes ar tekstu et lux perpetua luceat eis.
To melodiskais veidojums — oktavas léciens (a'—4?) augSup, aizkavesands
uz sasniegtas skanas un tad pakapeniska, nesteidziga lejupslide — raisa
telainas asociacijas ar gaismu, kas pliist no debesu dzilem. Sis materials
atkartots vairakkart, arvien drosak un parliecinosak, arvien augstak
tiecoties soprana dziedatajam frazém; pamazam pieaug kora balsu skaits,
un pakapeniski pievienojas koka ptsaminstrumenti. Beidzot, pasa mesas
izskana, skanéjuma apvienojas viss orkestris, un klusinati, bet liksmi gavilu

zvani liecina par garaja un griitaja cela sasniegto gaismu un mieru.

Romualda Jermaka Rekviéma beigu dalas Agnus Dei un Lux aeterna atklaj
galveno Sim Zanram piemitoso jitu sféru pretstatu — skumju smagumu un
izlidzinajuma apskaidribu. Agnus Dei ir noskana driimaka Rekviema dala.
Jau érgelu ievada skaidri ieziméjas smagnéji soli, ko attélo kritosu kvartu
un kvintu ritmiski vienmeérigs pulséjums. Ka ritma ostinato $is solojums
caurvij visu cikla dalu. Kora balsu melodiskaja materiala saklausama
velme tiekties augSup, tacu to nomac kritosas intonacijas frazu noslegumos.
Cetrbalsiga kora imitacijas, kas paraug bliva akordu izklasta, vél pastiprina
smagnejo ritejumu.

Turpinajuma Rekviema pedeja dala Lux aeterna uztverama ka mierigs,
atturigs, bet gaiSs apliecinajums miizigajai gaismai. Taja apvienojas viss
atskanotajsastavs, veidojot daudzslanainu miizikas audumu. Cetru liniju —
abu solistu, kora un érgelu — kopskana risinas reljefa, it ka elpojosa polifona
izklasta. SasaukSanas un atbalss elementi, imitacijas unisona ir ka simboli,
kas pauz domu un noskanas vienotibu. Ar1 intonativa zina visas fakttiras
linijas saklausama Iidziba: valda pakapeniska kustiba balstita gregoriska
stila melodika. Dalas otraja epizodé atbalsojas Rekviema pirmas dalas
teksts (atbilstosi kanoniska rekviéma teksta izkartojumam) un ari miizikas
materials — nopietns, skumj$ kora a cappella koralis, veidojot tematisko
arku. Izskana solistu un kora dialoga vairakkart atkartojas teksta fraze
luceat eis (lai atspid viniem). Valda mierpilni liriska noskana, romantiski
kantilénas intonacijas gaisi mazoriga rakstura. Tadé€jadi it ka tiek nonemts
ieprieksejas Rekviema dalas smagums un sasniegts rams, apskaidrots
izlidzinajums; tas apliecina gaismas un dzivibas uzvaru par tumsu un

navi.



Georga Peléca Requiem latviense pédéjai dalai raksturiga ramas lirikas
noskana. Un tomer ari te atklajas kontrasts starp dalas pirmo posmu Agnus
Dei un beigu epizodi Lux aeterna. Pirmais posms risinats ka divu solistu
— kontrtenoru sasauksSanas. Nesteidzigs, rams plidums, imitacijveida
atbalsis, balsts uz mazora trijskana skanam - viss zimé gaiSu, idilliski
apskaidrotu ainavu. Savukart finala dalas pédéjais posms veidots
neparasta noskana: tas skan ka sentimentala, smeldzes pilna romance
kora dziedajuma. Minora skankarta, 6/8 taktsméra Stpojums, balsts uz
galvenajam harmonijas funkcijam rada melodjiju, kas izcelas ar vienkarsibu
un emocionalu tieSumu. TieSi Sis miuizikas materials klast par rekviéma
beigu tematismu, kas tiek atkartots daudzkart, it ka nelaujot Skirties no
lidzsingjas noskanas, un parliecina ar gaisam skumjam, samierinosu,
izlidzinoSu skatu uz navi. Ilgstosais noslegums sava zina simbolize
stavokli, kura laiks ir apstajies, ieritéjis miiziba. No $1 viedokla Peléca
Requiem latviense izskana rosina paraléles ar tradicionalaja pasaules
uzskata valdoSo prieksstatu par laiku. To raksturo Janina Kursite:

Folklora eksisté sissaules laiks un vinsaules laiks. Tiem katram

savs atrums, tie nav vienlaicigi. [..] Te var runat ari par kaut ko
dzilaku — par sakralo un profano laiku. Profanaja uztvere laikam

ir viens atrums, bet sakralaja — cits. Sakralaja jeb mitiskaja viss ir
reizé acumirklis un reizé miiZiba. Sis mitiskais laiks ir fascinejoss, jo
nekad nepaziid pavisam. |..] Viss sakas atkal no jauna [Kursite
1999 : 24].

Ka redzam, lai cik atSkirigi, individualizéti bitu rekviéma Zanra
traktéjumi kopuma, vienojosa ir attieksme pret izskanu. Komponisti tiecas
darba nosléguma apliecinat miera un gaismas parspeku, nelaujot palikt
séru vai dramatisma sféra. Tas pilniba atbilst rekviéma ka apskaidrojosa,
izlidzinosa un mieru nesosa zanra funkcijai, ta t€laini zanriska invarianta
atklasmei. Vienlaikus varam secinat, ka musdienu rekviéemi — gan ar
liturgiju tiesi, gan netiesi saistitie — atspogulo ar1 Baznicas jaunas, Otraja
Vatikana koncila 20. gadsimta 60. gados akceptétas nostadnes. Proti, par
seru mesas galvenajiem akcentiem kliist gariga attiriSanas, SkistiSanas,
cilvecisko izjiitu trisvienibas — ceribas, ticibas un milestibas — vairo$ana lauzu
dveseles. Rekviéma véstijumos Dievs ir klat, tepat lidzas. Bet tikpat tuvi
un svarigi misdienu rekviému miizikai ir klausitaji, kuriem atgadinajums
memento mori palidz skaidrak izjust dzives vertibu.
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REQUIEM IN LATVIAN MUSIC. SEEKING FOR THE
INVARIANT OF THE GENRE

Ieva Rozenbaha
Summary

Translated by Irisa Vika

Among the various genres of music a specific area is taken up by those
of sacred music. Their origin, formation and development has been closely
associated with church ceremonies and liturgy. But a lot of genres have
also proved to be viable outside the sacred space. One of them, most
comprehensively developed and revealed, proves to be the requiem.

The genre of requiem in Latvian music should be considered within the
context of the 20" century. In the field of our musical creations it proves
to be a comparatively new genre, dating back only one hundred years or
so. The series of requiems in Latvian music starts with Latvian Requiem
(Latvju rekviems, 1921) by Emilis Melngailis, later followed by Concert
Requiem (Koncerts rekviems, 1967) by Pauls Dambis and other requiems by
such composers as Viktors Bastiks (1979), Ilona Brege (1997), Peteris Butans
(1999), Romualds Jermaks (2002), Georgs Pelécis (2006) and some others.

Although the number of requiems in Latvian music is rather
insignificant one has to admit that the above genre has been interpreted by
composers in a multiplicity of singular ways, displaying fundamentals of
the genre in question alongside with an individual music handwriting.

In most cases, when writing requiems, Latvian composers make use
of the basic textual material in Latin. However, requiems, based on texts
in Latin, present a multitude of different music forms. Composers select
different fragments of the text, thus, due to the textual program, providing
for a wide choice of possible options for the creation of the musical cycle.

Requiem has always been one of those genres, which expresses the
conceptually significant world outlook of its author, promulgating his inner
creed and reflections about such existentially intrinsic values as life and
death. Therefore, seeking for the invariant of the contemporary requiem,
one should pose the following question: why do present-day composers
still write requiems? Sometimes the reason can be quite personal, giving
rise to the requiem as a dedication in memoriam to a concrete person. Or
its momentum can be some socially significant factor, linked with the
victims of war, death camps and deportations. But in cases devoid of such
a momentum or a real desire to create a sacred piece of music in conformity
with the liturgy of the church comes to the foreground the solely imaginary
invariant of the present-day requiem, summoning people to avert their
eyes from everyday bustle and trivia to think about the principal values
of life and feel the breath of eternity. This, certainly, is the purpose of all



sacred music genres, but requiem is the most appropriate to reflect about
such notions as life and death. The emotional experience of every single
funeral guest adds to the common feeling of consolidation, cleansing
and purifying everybody present. Transformation of such feelings into
musical images should be considered to be the imaginary invariant of the
contemporary genre of requiem.

As to the genre of requiem in contemporary music there is no doubt
that its involvement in the present-day liturgy is not determinant,
predominantly intended to be the music for concerts. Therefore, the major
function of the present-day requiem is to address those who stay behind,
enlightening and strengthening them. In music every composer makes use
of his own means of music expression. And yet, the function of creating
catharsis predetermines several common features as well. Most clearly
they show up in the concluding part of the requiem, because it is solely the
coda that winds up everything, directing the message of music towards
reconciliation and light.
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