Recenzija laikraksta Latvijas Kareivis (1933, 29. aprilis) par vairaku laikmetigo baletu, tai skaita Sergeja Prokofjeva Rebusa
pirmizradi Riga 1933. gada 27. aprili




SERGEJA PROKOFJEVA BALETI LATVIJA

Baiba Beinarovica

Sergeja Prokofjeva (1891-1953) saikne ar baletu izveidojas sameéra
agri: 1914. gada, divdesmit tris gadu vecuma, vins ieradas Londona un
iepazinas ar Krievu baleta trupas vaditaju Sergeju Djagilevu (1872-1929).
Jaunais komponists sacereja baletu Ala un Lollijs (1915. gada tas partapa
Skitu svita simfoniskajam orkestrim), tacu Djagilevs to nepienema; toties
dazus gadus vélak vins iestudéja Prokofjeva baletu Aksts (pilns nosaukums
Pasaka par dkstu, kurs izazeja septinus [citus] akstus; 1921', Parize, Théitre de
la Gaité-Lyrique). Sis uzvedums vértéjams ka viens no Djagileva Krievu
baletam raksturigajiem paradoksiem, jo horeografija tapusi pec makslinieka
skicém: to veidoja Tadeo Slavinskis (Tadeo Slavinsky) sadarbiba ar glezno-
taju Mihailu Larionovu. Turpmak Dijagileva trupa notika pasaules
pirmizrades veél diviem ievérojamiem Prokofjeva baletiem: Térauda
aulojumam (1927, Parize, Saras Bernaras teatris, horeografs Leonids
Mjasins) un Pazudusajam delam (1929, turpat, horeografs Dzordzs Balancins
| George Balanchine). Arpus Djagileva trupas iestudeéjumus piedzivoja ari citi
Prokofjeva agrinie baleti, tomeér tie vina dailradé mazak nozimigi un daudz
retak uzvesti. Pieméram, Borisa Romanova trupa Russian Romantic Theatre
bija pirma, kas iestudéja Trapeci (1925, Berline, Romanova horeografija; Sis
balets nereti pat netiek minéts komponista skandarbu sarakstos); savukart
Parizes Grand Opéra uzveda baletu Pie Dyepras (1932), kura horeografs bija
Serzs Lifars (Serge Lifar).

1936. gada Prokofjevs apmetas Padomju Krievija uz pastavigu dzivi (ar1
pirms tam, jau kop$ 20. gadu beigam, vins vairakkart ieradas dzimtene
un iesaistijas vietéja miizikas aprité). Seit komponists radija genialo
baletu Romeo un DZuljeta, kura pirmizrade noritéja Cehoslovakija (1938,
Brno, horeografs Ivo Vana Psota / Ivo Varia Psota), ka ar1 Pelnruskiti (1945,
Maskava, Lielais teatris, Rostislava Zaharova horeografija) un Akmens ziedu
(pilna nosaukuma Teiksma par akmens ziedu; 1954, Maskava, Lielais teatris,
Leonida Lavrovska horeografija). Makslas filmai Ivans Bargais savulaik
(1942) sacereta muzika jau pec Prokofjeva naves partapa baleta [vans
Bargais (1975, Maskava, Lielais teatris, Mihaila Culaki mizikas redakcija,
Jurija Grigorovica horeografija).

Latvija no Prokofjeva baletiem ir iestudéts Térauda aulojums (ar nosau-
kumu Reébuss, 1933), Romeo un Dzuljeta (1953, 1982, 1999), Pelnruskite (1953,
1991, 2005) un Pazudusais dels (1978).>

Rébuss

Pirmais Latvija iestudétais Prokofjeva balets Rébuss saceréts
1925. gada un pasaulé pazistams ar nosaukumu Cmaavroii ckox (tulkojuma
no krievu val. Térauda aulojums) vai Le Pas d acier (francu val.). Baleta

1Saja un nako3aja rindkopa iekavas
minétais gadskaitlis apzime baleta
pirmuzveduma gadu.

2 Arpus raksta ietvariem palikusi
Prokofjeva baleti, kas Latvija nekad
nav uzvesti, piemeram, Aksts un
Akmens zieds. 20. gadsimta 50.—

60. gados LPSR Valsts operas un
baleta teatra Makslinieciska padome
vairakkart apsvéra iespé&ju iestudét
Akmens ziedu, tomér $1 iecere netika
realizéta.
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LNO baletmeistars, Rebusa iestudétajs un galvenas viriesu
lomas atveidotajs Anatols Vilzaks. Fotoreprodukcija no
periodiska izdevuma Latvijas Nacionala opera: 16. nr. /
1932.-1933. gada sezona, 2. Ipp.

tapSana bija neparasta un provokativa ka viss, kas
saistits ar Djagilevu. Prokofjevu bija aizravusi ideja
par laikmetigas témas risinajumu baletmuzika.
Komponistu valdzinaja iespé&ja uz skatuves paradit
cilvekus un masinas, kas simbolizétu nemierigo laik-
metu un augoSo industriju. Nosaukumu Térauda
aulojums bija ieteicis pats Djagilevs, bet krievu
emigracijas prese baletu ta proletariskas ievirzes dél
ironiski déveja par proletkulta parstavja erkskaino
ziedinu [21: 250].

Pardéevesanas iemesli Latvijas Nacionalas operas
iestudéjumam nav zinami. Baletmeistars Anatols
Vilzaks(Anatole Vilzak, ari Anatole Viltzak; krievu
versija Anamoauti Buavmsax, 1896-1998) ar jauno
nosaukumu, iespéjams, velejies akcentét vina iece-
réta baletvakara spilgto un moderno raksturu -
viena vakara ar Prokofjeva Rébusu izradija Igora
Stravinska vienceélienus Petruska un Pulcinella
(taisnibas labad tomer jabilst, ka Stravinska baletus
nepardeveéja). Rebusa pirmuzvedums notika Latvijas
Nacionalaja opera 1933. gada 27. aprili. Iestudéjuma
veidotajs un galvenas virieSu partijas izpilditajs

Kopskats no baleta Rébuss. Fotoreprodukcija no periodiska izdevuma
Latvijas Nacionala opera: 17. nr. / 1932.-1933. gada sezona, 19. Ipp.

Vilzaks pats neilgu laiku bija dejojis Djagileva
Krievu baletd; laikposma no 1932. Iidz 1933. gadam
vin$ ienéma Latvijas Nacionalas operas galvena
baletmeistara posteni.

Rigas krievu prese Vilzaka sagatavotos baletus
vertéja loti augstu, to skaita ari Rébusu, kuru atzina
par pirmo isti moderno baletiestudéjumu Latvijas
Nacionalaja opera [18]. Avizes Segodnja (Cez00tis)



baleta kritikis un faktiskais izdevéjs Jéekabs Bramss atgadinaja, cik vilusies
un sartgtinata no Teérauda aulojuma pirmizrades Parizé pirms seSiem
gadiem aizgajusi izcila balerina Anna Pavlova; vienlaikus vins pauda
gandarijumu, ka tagad interesi saista dziva, jegpilna deja, kas ved no mitologijas
uz tautas dveéseli un lidzinds sodienas dzives ritmiem. Deja, kura klasiska nosacitiba
ir nevis pati par sevi, bet tikai ki paliglidzeklis cilvécisku kaislibu izteikSanai [18].
Acimredzot kritikis veléjas akcentét faktu, ka laikposma starp Mjasina Le
Pas d’acier pirmizradi un Vilzaka Rébusa uzvedumu mainijusies ar1 publika:
tagad ta spej pienemt un novertét ne vien baleta ideju par skravitem
un mehanismiem, kurus iemieso dejotaju augumi, bet ari mizikas un
horeografijas novitati. Liela nozime uzveduma vizualaja noformejuma bija
Ludolfa Liberta dekoracijam un kostimiem; prese rakstija, ka vins parspéjis
sevi vai, pareizdk sakot, pilniba aizgdjis no sevis [18] — uz skatuves bija masinas
un turbinas, nevis klasiskajos iestudéjumos ierastais krasnas, ziedosSas
ainavas fons, ko Liberts tik spoZi bija uzgleznojis Pétera Caikovska Apburtds
princeses uzvedumam 1929. gada. Kostimus makslinieks bija darinajis no
tik ekstravagantiem materialiem ka skards, plastmasa, celofans u.c., kas
30. gados skatuves darbu noforméjuma bija absoliita novitate un
avangards.

Tomer preteji Jekaba Bramsa ceribam iestudéjuma ekstravagance ilgstosi
nesaistfja skatitaju uzmanibu. lespéjams, vini masinizétaja uzveduma
nespéja identificeties nedz ar ta varoniem, skravitém un robotiem, nedz ar
atteloto laikmetu, un Rébuss atri pazuda no repertuara. Diemzél laikabiedri
nav atstajusi liecibas par izrades horeografisko veidolu. Zinams vienigi,
ka Rébuss bija horeografa Mjasina Le Pas d acier iestudéjuma parnesums
uz Latvijas Nacionalas operas skatuves, un tagad vairs nepateikt, ciktal
tas balstijas uz Mjasina ieguldijumu un ciktal — uz pasa Vilzaka jaunradi.
Visuma moderna stila ieturéta horeografija neizraisija revoluciju latviesu
baleta, kura specigas saknes bija laidis krievu akadémiskais balets.

Divdesmit gadus velak, viena un taja pasa gada (1953), toreizejas
Latvijas PSR Valsts operas un baleta teatr1 iestudéjumu piedzivoja uzreiz
divi apjomigi Prokofjeva darbi — Romeo un DzZuljeta un Pelnruskite.

Romeo un DZuljeta

Romeo un DzZuljetas tapSanas veésturi Prokofjevs ieskicé sava
autobiografija [9]. 1934. gada nogalé aizsakusas vina sarunas ar Kirova
teatri, un komponists izraudzijies sizetam slaveno Viljama éekspira
lugu. Tomer velak Kirova teatris no iespéjama pasitijuma atteicies, un
to parnemis Lielais teatris. Baleta sakotnéja versija pabeigta 1935. gada
8. septembri [19: 278].% Tacu iestudésana ievilkas: komponistam vairakkart
radas domstarpibas ar baletmeistaru un dejotajiem, un daudzus numurus
nacas parrakstit. Visbeidzot Lielais teatris lauza ligumu, pasludinot
Prokofjeva miiziku par neizdejojamu. Krievijas teatriem vilcinoties, Romeo
un DZuljetas pasaules pirmizrade notika Brno operteatri Cehija 1938. gada
30. decembri, savukart pirmizrade Padomju Savieniba — Leningrada —
1940. gada 11. janvari. lestudgjumu veidoja Leonids Lavrovskis, un

3Vairuma avotu, kas veltiti
Prokofjeva dailradei, Romeo un
DzZuljetas rasanas gan datéta ar
1936. gadu. Tam acimredzot ir savs
pamats, jo péc 1935. gada 8. sep-
tembra komponists partittiru vel
butiski papildinajis (DZuljetas
variacija — 14. nr., Romeo variacija
—20.nr. u.c.), taja skaita kardinali
mainijis izskanas koncepciju.
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titullomas bija izcils baleta duets: Galina Ulanova un Konstantins Sergejevs.
Romeo un DZuljeta kluva par augstako virsotni drambaleta jeb dramatiskaja
baleta; $1 horeodramas forma Padomju Savieniba 30.-50. gados bija loti
populara. Vel vairak: Prokofjevs, kas kopa ar Adrianu Piotrovski, Sergeju
Radlovu un baletmeistaru Lavrovski bija rakstijis libretu, apliecinaja, ka
bezvardu maksla — balets — spgj izstastit Sekspira dramu vissmalkakajas
nianses.

Interesanti, ka baleta sakotnéja iecere paredzéja laimigas beigas. Tas
nebitit nav divaini, ja nem vera padomju ideologijas prasibu péc parspiléeta
optimisma ka sadzive, ta ar1 maksla;, parveidot, pieméram, Caikovska
Gulbju ezera finalu par laimigu izskanu Padomju Savieniba bija ja ne
pavisam saprotami, tad pienemami gan. Prokofjevs taisnojas, ka dzivi cilveki
var dejot, bet mirstosie tacu nedejo quledami [8: 195]. Tomer velak izradijas,
ka muzika laimigajam beigam iznakusi vaja, un komponists parrakstija to,
mainot finalu uz tragisku. Rezultata Prokofjevs bija radijis, iesp&ams,
visdzilako un iespaidigako tragikas lappusi pasaules baletmiizika. Bet
runas par mirusajiem, kuri nedejo, bez Saubam, ir tikai aizbildinajums.
Daudzas personibas, kas iegajusas horeografijas vésturé — DZons Kranko
(John Cranko), Kenets Makmilans (Kenneth MacMillan), Moriss Bezars
(Maurice Bejart), AnZelens PrelzokaZs (Angelin Preljocaj) u.c. — sava maksla
apliecinajusas, ka Romeo deja ar aizmigusas milotas kermeni un DZuljetas
deja ar miruso Romeo horeografiski ir ne vien iespé&jama, bet ari emo-
cionali iedarbiga. To pieradija ari pirma DZuljeta latvieSsu baleta Anna
Priede: Nobeiguma skatu, kur Annai Priedei jatelo mirusi DZuljeta, vina veido
ar izmekleti delikatam, klusa sapju smeldze tikko jausamam, liegam kustibam,
1961. gada rakstija baleta vésturniece Elza Silina [10: 246].

LPSR operas un baleta teatra repertuara Romeo un DZuljetu uznema
viegli, bez sarezgjjumiem. IzskiroSais vards tolaik bija teatra
Makslinieciskajai padomei, kura apsprieda repertuara ieklaujamas izrades,
vétija ideologiski pareizos un nepareizos darbus (diemzel tads dalijums
pastaveja) un, visbeidzot, izraudzijas repertuaru. Jaatzist, ka Makslinieciska
padome visuma veiksmigi balansgja uz ideologiski pareizo darbu izvéles
un makslinieciski augstvértiga repertuara robezas. Sezu protokoli nereti
atklaj dilemmu starp $im abam ne vienmeér savienojamajam kategorijam,
tacu Prokofjeva Romeo un Dzuljeta pretestibu neraisija, turklat teatra
primabalerina Priede visiem Skita piemérota DZuljetas lomai. Vinas liriskais
dejas stils un sapnainais skatuves veidols bija tuvs idealajam kanonam,
par kadu uzskatija Ulanovas radito telu. Romeo un DzZuljetas iestudésanu
uzticéja baletmeistaram Jevgenijam Cangam (1920-1999).

Tas nebija vinam viegls uzdevums: lai gan kops pirmizrades Padomju
Savieniba bija pagajusi vairak ka desmit gadi, Lavrovska iestudejums
joprojam saglabaja nozimibu. Vel vairak, tas bija ieguvis kanona statusu
visiem $1 baleta horeografiem. Saskana ar Padomju Savienibas talaika
praksi baleti, turklat ne vien akadeémiskie, bet ar1 padomju laika tapusie,
tika pdrnesti no teatra uz teatri tikpat ka nemainita veida. Ja tie bija kluvusi
par horeografiskiem kanoniem (pieméram, jau mineétais, Lavrovska



veidotais Romeo un DZzZuljeta vai Borisa Asafjeva Bahclisarajas stritklaka
Rostislava Zaharova iestudéjuma), tad visu uzveduma pamatstruktiru
dazados Padomju Savienibas teatros nacas saglabat pat detalas. Ari
latvieSu baletmeistaram bija jarékinas ar Lavrovska Romeo un DZuljetu un
jaseko Kirova teatra iestudejuma principiem.

Canga respektéja baleta miizikas struktiru un télaino ievirzi, kas
savukart perfekti sekoja Sekspira darbam. Prokofjevs bija stradajis vienlid z
kakomponistsundramaturgs. Vind nepielavane mazakas atkapesnolugas
un skrupulozi iedzilinajas darbibas nianses, varonu psihologija, ko ari
atzimeja kritika: Lidzds individudlajiem télu un tému traktejumiem Prokofjeva
miizika realistiski un dzivi atsegtas sadzives ainas, kuru fond risinds tragiskie
notikumi. Veronas augstmana Kapuleta ballé svetku miizika un diZciltigo viesu
dejas pavadijumi skan skarbi un cietsirdigi [11]. Un patiesi, muzika burtiski
pasaka prieksa varonu raksturu un ricibas motivus. Daudzos citos baletos

Skats no Jevgenija Cangas iestu-
detas izrades Romeo un DZuljeta
(1958). Dzuljeta — Anna Priede, Ro-
meo — Haralds Ritenbergs. Foto-
grafijas originals glabajas LNO
arhiva.
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dejotajiem dota liela makslinieciska briviba, turpreti Romeo un DZuljetas
télu interpretaciju muzika ierobezo jau a priori. Baleta nav nevienas liekas
ainas un liekas nots. To respekté&jot, ari baletmeistars Canga veidoja
blivu baleta audumu, piesatinatas ainas un kapinatu notikumu attistibu.
Biitiskakas vina iestudéjuma iezimes bija monumentalisms un patétisks
vériens, tatu mazak vietas Canga atvél&ja dejai. Ari Lavrovska kanoniskaja
parauga dejas minimums tomer pilniba neatainoja Romeo un DZuljetas —
padomju drambaleta zanra augstakas virsotnes — muzikalo bagatibu.
Horeografija Canga ka pamatu bija izmantojis Lavrovska iestudéjumu:
deju skatus veidojis uz patétisku Zestu un skulpturalu pozu bazes, radot
plasuma iespaidu, atstajis slaveno Dzuljetas skréjienu treSaja céliena
u.tml. Tapéc muzikologes Vizbulites Bérzinas rakstito par Veltas Vilcinas
Dzuljetu var attiecinat uzikvienu stiestudéjuma télu un ari—uz iestudéjumu
kopuma: Ja baletmeistara Leonida Lavrovska horeografija runatu tikpat atraisitu,
brivu valodu ka Sergeja Prokofjeva miizika, DZuljetas tels varbiit kliitu par augstako
piepildijumu Veltas Vilcinas maksla [3: 215]; resp., kritike netieSi atzinusi,
ka horeografiski triicigais iestudejums lava dejotajiem paust savas
aktieriskas davanas, tacu ierobeZoja iespéju izteikties baleta valoda — deja.

Romeo un DzZuljetas Latvijas pirmizrade notika 1953. gada 25. februari.
Tas panakumus noteica arl Edgara Vardauna scenografija un Margas
Spertales darinatie kostimi. Katrs atseviski Sie makslinieki jau bija
lidzdarbojusies dazados iestudejumos, tacu abi kopa un sadarbiba ar
baletmeistaru Cangu pirmoreiz stradaja tie$i pie Romeo un DZuljetas.
Izradé valdija italu renesanses noskana un silti toni, dekoracijas bija
gleznieciski smalkas [..] un stila izturetas [5: 204]. Velak éanga ar Vardauni
un Spertali gatavoja Prokofjeva Pelnruskites (1953), Adolfa Skultes Brivibas
saktas (1955), Adolfa Adana Zizeles (1956) un Arama Hadaturjana Spartaka
(1960) iestudejumus. Bija dzimis radoss tandéms, kura veidotas izrades
latviesu baleta vesture iegajusas ar vizualu izteiksmibu, precizi tvertam
detalam un trapigiem, laikmetam atbilstoSiem kostimiem.

Nakamreiz LPSR operas un baleta teatris pie Romeo un Dzuljetas at-
griezas tikai 20. gadsimta 80. gados. 1982. gada 21. janvarl pirmizradi
piedzivoja Aleksandra Lemberga (1921-1985) iestudejums. Vips ilgi
bija lolojis 81 baleta ideju un tiecas taja atainot ne vien savam laikam
aktualos akcentus, bet arl atminéties jaunibu, kad franc¢u trupa Ballet de
la Jeunesse dejoja Tibaldu un Cangas iestudéjuma bija Romeo. Trisdesmit
gadus péc Cangas noteikti bija iespéjams sniegt jaunu, laikmetigu skati-
jumu uz Sekspira varoniem, turklat Lembergs vélgjas istenot o baletu
sava interpretacija un izmantot visu ilgaja baletmeistara prakse uzkrato.

Kritika izradi verteja pretrunigi. Ija Bite uzskatija, ka iestudejumam
tritkst koncepcijas un pamatojuma tieSi 51 baleta izvelei, savukart
horeografija vedina domat par kompromisu starp bijusajiem ,dramatiska
baleta” principiem un tieksmi lietot miisdienigu izteiksmi [6]. Turpreti Eriks
Tivums atzina Romeo un DZuljetu par vienu no visizcilakajam Lemberga
izradém un uzsvera: Gribéti vai nejausi, bet baletmeistars sajutis uz sava pulsa
Prokofjeva nervu; recenzents cildinaja ari precizitati, ar kadu baletmeistars



sekojis muizikas uzbuivei, daudzo ainu vienmerigajam secigumam un telu
spilgtajam raksturojumam [13].

Romeo un DZuljetas iestudejuma scenografiju un kostimus bija darinajusi
Lemberga ilggadéja domubiedre Biruta Goge, kas ar So baletmeistaru
stradajusi kop$ vina pirma apjomiga iestudejuma — Péra Ginta (1966,
Edvarda Griga miizika). Pieskanojoties Lemberga iestudéjuma stilam, ta
lielajam linijam, ar1 uzveduma vizualais noforméjums tikai ar atseviSkiem
triepieniem sniedza iespaidu par notikumu vidi un laikmetu. Ka
horeografija, ta scenografija un kostimos galvenais bija atklat Sekspira
un Prokofjeva tragedijas visparcilvécisko dabu, nevis precizi kopét
renesanses laika Italiju un iedzilinaties smalkas detalas.

Vladimira Vasiljeva (dz. 1940) veidota Romeo un DzZuljetas pirmizrade
Latvijas Nacionalaja opera notika 1999. gada 23. oktobri. Ta bija iezimiga
ar netradicionalu skatuves ierikojumu. Veledamies saasinat un izcelt
darbibas konfliktu, Vasiljevs orkestri un dirigentu novietoja skatuves
fona, bet dejotajus — pasa avanscéna un aiz orkestra, uz paaugstinajuma.
Miuzika baletmeistars veica visai ieveérojamas kupiras, tapéc darbiba
Skita nedaudz saspiesta. Neraugoties uz to, Vasiljeva iestudéjums
saglabaja trijcelienu struktaru, nezuda ar1 muzikas un dramaturgijas
logika. Savukart iestudéjuma horeografija nav vertéjama viennozimigi.
Neoklasiska stila ieturétie, emociju cauraustie solodejojumi un dueti
atstaja skaistu, pacilajosu iespaidu.Par Vasiljeva iestudejuma doveseli kluva
pirmizrades sastavs ar Viktoriju Jansoni un Alekseju Aveckinu titullomas;
Sie tolaik pavisam jaunie dejotaji bija sanémusi lielu uzticibas kreditu, kas
pilniba attaisnojas. Vajak izstradati bija kordebaleta skati, kuros domingja
mehaniskas un robotiskas kustibas (diiru siSana pret zemi, léksana ar
atsautam pedam u.tml.). Jaatzist, ka tas saskanéja ar ritmu; tomér sadas
kustibas varbut vairak atbilstu Prokofjeva Parizes laika baletiem, kuru
rasanas 20. gadsimta 20. gados sakrita ar ekspresionisma un abstraktas
makslas ietekmi horeografija.

Otra izrades nepilniba bija tumsSie toni scenografija (Juris Salmanis)
un ne parak veiksmigi izraudzitas kostimu krasas (Kristine Pasternaka).
Lidzigi ieprieksejam Romeo un DZuljetas iestudéjumam arl jaunas ver-
sijas veidotaji netiecas uz laikmeta precizu vizualu attelojumu. Kapuleti
nama balles kosi zeltainie un violetie toni pretstata spilgti sarkanajiem
tautas kostimiem veidoja parlieku krasu disharmoniju krasu salikumos.
Acimredzot makslinieki bija centusies veidot kostimus ar simbolisku
vizualo tekstu; tomeér baltie, no viegla auduma sitie Dzuljetas, Romeo un
Merkucio térpi parak vienkarsoti bija pretstatiti tumsi briinajam, ar zeltu
rotatajam Tibalda un zalganajam Parisa kostimam.

LNO galvenais baletmeistars Aivars Leimanis, pateicoties agrako gadu
kontaktiem, spéja panakt vienosanos ar Vasiljevu par Romeo un DZuljetas
uzvedumu Riga, neapmaksajot horeografa autortiesibas. Sis lieliskais Zests
no Vasiljeva puses skaidrojams ka LNO finansialas situacijas izpratne;
vins pats tolaik bija Maskavas Liela teatra direktors un makslinieciskais
vaditajs, tapec Sadus jautajumus parzinaja nevainojami.

Finala skats no Vladimira Vasiljeva
iestudétasizrades Romeo un DZuljeta.
Dzuljeta — Elza Leimane, Romeo
— Raimonds Martinovs. Fotografs —
Andris Tone. Fotografijas originals
glabajas LNO arhiva.
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Skats no Vladimira Vasiljeva ie-
studétas izrades Romeo un DZuljeta.
Dzuljeta — Elza Leimane, Romeo
- Raimonds Martinovs. Fotografs —
Andris Tone. Fotografijas originals
glabajas LNO arhiva.

Lai cik dazadas bijusas muisu opertear1 iestudétas Romeo un DzZuljetas
interpretacijas, tas vieno neoklasiska ievirze — proti, klasiska baleta
pamatos saknota horeografija, kas papildinata ar moderna baleta
atklajumiem, pieméram, augstiem palécieniem, gridas tehniku utt. Jo
ipasi titulvaronu divdejas izmantotas plasas kustibas, lidojosi 1ecieni
un griezieni, kas ne vien sapliist ar muiziku, bet ar1 gluzi simboliski
pauz Romeo un DZuljetas milestibas lielo speku un vélmi pacelties pari
Monteki un Kapuleti dzimtu naidam.

Pelnruskite

Talit péc Romeo un Dzuljetas triumfalajiem panakumiem Prokofjevs
saka darbu pie baleta Pelnruskite. Ta pamata bija fran¢u autora Sarla Pero
pasakas motivi. Partitiiru Prokofjevs pabeidza 1944. gada. Pelnruskites
pasaules pirmizrade notika Lielaja teatri 1945. gada 21. novembrT;
horeografiju bija veidojis Rostislavs Zaharovs.

Monumentala baleta Romeo un DzZuljeta miuzika neparprotami
raksturo varonus un darbibu kopuma; savukart Pelnruskites muzika,
kura vairak spozu skanéjuma efektu, pielauj dazadas interpretacijas
attiectba uz darbibas vidi, laiku un pat varoniem. Tapéc pretstata
baletam Romeo un DZuljeta, kam ir loti maz no Sekspira un Prokofjeva
ieceres kardinali atSkirigu horeografisko risinajumu, Pelnruskitei



bijusas visai daudzveidigas uzveduma versijas. Pieméram, Rudolfa
Nurejeva iestudéjuma (1986, Parizes opera) darbibas vide ir 20. gad-
simta 30. gadu Holivuda, Pelnruskite sapno par kino un dejo briniskigu
deju Carlija Caplina kostima ar drébju pakaramo; iestudéjuma izman-
toti stopkadri, kuros aspratigi apspéléta kinomakslai raksturiga darbibas
ilgstamiba un notikumu paraléla norise. Ironiska mtizika pielauj plasas
t.s. travesti lomu iespéjas. Nurejevs sava iestudejuma paradijas ka
Producents motociklists — Fejas aizstajéjs, kas visu izkarto labveligi.
Vladimira Malahova krasaini iestudetaja pasaka (2002, Berline,
Staatsballett) pats horeografs ar grotesku azartu dejoja uz puantém vienu
no kaprizajam [Pus]masam, savukart Vladimirs Vasiljevs ar tadu pasu
prieku atveidoja Pamati paSa iestudétaja Pelnruskite (1991, Maskava,
Kremla balets). Daudveidiga traktéjuma iespéjamibu apliecina ari tris
dazadas Pelnruskites versijas latviesu baleta.

Lai cik viegla un gaisa biitu s1 Prokofjeva skandarba miizika, Latvija
tas lidz skatuvei nebtt nenonaca viegli. Operas un baleta teatra
Makslinieciskas padomes séZu protokoli atklaj, cik pazemojosus brizus
nacas piedzivot baletmeistaram Jevgenijam Cangam.

1953. gada 21. decembrl noritéja smaga un spraiga diskusija par
Pelnruskites otraja generalméginajuma redzeto. Paradoksali, ka par
baleta horeografiju un miiziku izteicas ne jau tikai specialisti baleta
joma, bet visi, kam nebija slinkums: tritkumi tiri horeografijas plaksné
(rezisors Nikolajs Vasiljevs), trikst fantazijas un izdomas — viss parak
peleks, parak vajs, triikst pareiza raksturojuma atseviskiem teliem — seviski
deju skolotdjam. Horeografija vispar triikst izlidzindatas linijas — tas liels
tritkums, pie tam kolektivs spéjigs. Daudz nelogiskuma (dirigents Leonids
Hudolejs). Parmetumus sanéma baletmeistara darbs ar izpilditajiem un
telu traktejums: Pelnruskitei tritkst iekseja dziluma telojuma. Fejai tritkst
pacilatibas, sviniguma. Deju meistara paligs ar vijoli vajs, pat traucéjoss
(muzikologs Arvids Darkevics); jokdaris galigi nepienemams — parak nikns,
absoliiti tritkst viegluma un humora, ari kostimu vajadzés mainit. Princis
[..] bez rakstura, izradé nemaz nav manams (rezisore Vilhelmine Volkova);
pats galvenais — Pelnruskitei un Princim wvel triikst pareiza traktéjuma
(dirigents Edgars Tons). Visbeidzot, gluzi vienkarsi tika kritizéta pati
izrade kopuma, bieZzi vien piesaucot no Sodienas viedokla smiekligus,
bet 20. gadsimta 50. gadiem raksturigus argumentus: vispar ideologiska
puse apmierina, bet pati izrade vél negatava (Darkevics) [22].

Nakos$aja Makslinieciskas padomes sédé 23. decembri dienas kar-
tiba bija izrades pienemsana. Klatesot baletdejotajiem Inarai Ginterei,
Janinai Pankratei un Aleksandram Lembergam, nekautréjoties tika
apspriests solistu sniegums. Hudolejs parmeta Cangam izdomas
tritkumu un ieteica papildinat visu baleta darbibu. Seviski jastrada un jamekle
pati Pelnruskite [23]. NeapSaubot Makslinieciskas padomes loceklu
profesionalitati, Saja konkrétaja gadijuma tomeér jaatzist: arl augstas
raudzes profesionali reizém meédz paust kategoriskus viedoklus par
temam, kuras nav pilniba kompetenti. Rezultata profesionalis verte
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cita profesionala sniegumu, neparzinot zanra specifiku un detalas,
bet izdarot virspuséjus un pat parsteidzigus secinajumus, varbut pat
paklaujoties valdoSajai noskanai, ka tas, iespejams, notika abas Sajas
decembra sedes. Pelnruskites lieta Makslinieciskas padomes arhiva ir se-
viska, citu tik loti vetitu un tik rapigi aprakstitu generalmeéginajumu
neatrast. No vienas puses, var saprast padomes loceklu bazas: balets ir
par Pelnruskiti, un, ja nav galvenas varones, gaidama izgaSanas. No otras
puses, Pelnruskite nav sarezgitakais tels ne baleta vésture, ne ar1 Prokof-
jeva muzika. $i varone ir vairak pasiva, vinas muzikalo un psihologisko
tvérumu nevar salidzinat ar DZuljetu (Romeo un DZuljeta), nav ari tik
sarezgitu dvéseles pardzivojumu ka Anastasijai ([vans Bargais). Péc
sanemtas kritikas baletmeistars Canga atrada sevi speku pateikties par
noradijumiem un apliecinat, ka nems véra iebildes par vajajam vietam.

Cangas iestudéjuma trakumus, iesp&ams, noteica fakts, ka Pelnruskite
atskiriba no sakotnéji par nedejisku uzskatita baleta Romeo un DzZuljeta
ir izteikti dansanta (no fr. dancant). Pretstata Romeo un DZzZuljetas
novatorismam Pelnruskites muizika stingri saknota baletzanra tradicijas:
ta ietver gan klasiskajiem kanoniem atbilstoSus padedé un lielu milas
adadZo, gan daudzas solovariacijas, divertismentu, gadalaiku feju skatu
un tris Pelnruskites valsus. Kaut ari Canga savas rado$as darbibas gaita ne
reizi vien veiksmigi iestudéjis dejas un veidojis dejiskus uzvedumus, vina
stipra puse tomer aizvien bijusi dramatiski piesatinati baleti ar psiholo-
giski ruipigi izsvertiem aktieriskajiem skatiem, kuros dejai var atlauties
pieskirt mazaku lomu. Tikko iestudéjis drambaletu Romeo un DZuljeta,
Canga, iespéjams, vélejas Pelnruskité saglabat to pasu stilu, bet varbat
vienkarsi nespéja no ta atteikties: tas bija vina radosais rokraksts, vina
ieksgja parlieciba, kads ir pareizi veidots baletuzvedums. Stradajot
pie Pelnruskites, Canga centas neieklausities dejiskaja miizika, val3os
un variacijas, kas aicinat aicinaja uz horeografisku daudzveidibu, un
tapéc iestudéjums isti neatbilda miizikai. Ta bija spilgta, kolorita izrade,
tacu tikai attalinati uztverama ka balets — horeografisks iestudéjums.
Baletmeistars bija lavies krasam, kas atainoja Pamati un Pusmasas, ar1
groteskajam ministru atveidam, savukart liegie Pelnruskites un Princa
teli uz 81 fona skita bali.

Un tomér Cangas Pelnrugkite par istu neveiksmi neizvértas. Laikam
ritot, norimusas kaislibas ap izradi un piemirstas ar1 horeografiska risina-
juma nepilnibas. Balets palicis vésturé ka azartisks un gaiss iestudéjums: to,
kas notika uz skatuves, vareja salidzinat ar ugunosanu, valdija krasns darbosands,
radiSanas prieks, un ta vidi klusu gaismu izstaroja piemiliga Pelnruskite, jau
21. gadsimta, apcerot 1953. gada uzvedumu, rakstija baleta vesturniece Jja
Bite [4: 35].

Turpinajas Cangas sadarbiba ar maksliniekiem Vardauni un Spertali.
Vini pieskira Pelnruskitei spilgtu vizualo kopskatu, un télus raksturojosie
kostimi lava skatitajiem parcelties patiesa pasakas pasaule. Miisdienas, kad
pasaka tik reti paradas uz teatra skatuves klasiska vizuala veidola, ir grati
parveértet Vardauna un Spertales ieguldijumu $1 baleta atzara attistiba.



Otrreiz latviesu balets Prokofjeva Pelnruskitei pievérsas tikai péc teju
vai Cetrdesmit gadiem. Trauksmainajos 20. gadsimta 90. gados, kad trupa
pardzivoja LNO slegsanu uz ilgstosu remontu, ilgstosus arzemju brau-
cienus, nenormalus darba apstaklus uz dazadam dejai nepiemérotam
skatuvém un citas griitibas, tapa francu horeografa René Peljasko (René
Pegliasco) Pelnruskite. Pirmizrade notika 1991. gada 30. junija. AtSkiriba no
citiem iestudéjumiem, kuri bija vairak vai mazak veiksmigi, tacu noteikta
koncepcija balstiti, Saja gadijuma baletmeistaram, Skiet, nebija skaidra merka,
uz ko tiekties. Visuma pieredzejusajam horeografam pietriika prasmes, bet
varbiit ar véléSanas stradat ar baleta materialu un trupas solistiem. Dejotaji
nespéja rast kontaktu ar horeografiju un iestudéjuma ideju, tadél neveidojas
$im baletam tik nepiecieSama saikne ar skatitaju zali. Arl nosacitiba, kas
valdija scenografa Jura Salmana dekoracijas un kostimu makslinieces Antas
Rozefeldes darinatajos térpos, nespéja uzlabot kopiespaidu.

2005. gada 27. maija uzvedumu piedzivoja varbut visskandalozaka
pirmizrade ne tikai latviesu baleta, bet ar1 Latvijas Nacionalas operas vesture
— Prokofjeva Pelnruskite moldavu cilmes horeografa Radu Poklitaru (dz.
1972) versija. Sis iestud&jums nebija ne méginajums iedzivinat pasaku ka
Cangam, ne ari ilizija par pasaku ka Peljasko. Poklitaru Pelnruskite veidota
ka pasakas destrukcija. Baleta darbiba risinas prieka maja, kuras Ipasniece
ir Pamate, darbinieces — vinas meitas (vesels pusducis!), bet Pelnruskite
nolikta tradicionalaja vieta pie slotam un lupatam. Princis ir mikstpedigs
ierocis sava Audzinataja, acimredzot netradicionalas seksualas orientacijas
parstavja, rokas, un ne Princim, ne Pelnruskitei nerodas velésanas sacelties
pret spékiem, kas nelauj biit viniem abiem kopa. Poklitaru versija Princis
sava dzimsanas diena tiek defloréts un sanem davanu — Aizbildna atvestu
priekameitu (Pelnruskiti); velak vins savas sapnu meitenes mekl&umos
nevis apskrej puspasauli, bet apmeklé vairakus zankus, pargul ar Pelnrus-
kites Pamati, lidz beidzot, iegrusts kadas meicas apskavienos, atklaj, ka ta
ar1 ir vina Pelnruskite. Poklitaru versija beidzas ar vientulu Pelnruskites
stavu: slotu apkerusi, vina paliek pie sava sapna par Princi. Un nevilus rodas
doma, ka labak dzivot ta, nevis ka vinas pusmasam, kuras pasu mate gul-
dina kopa ar katru, kas maksa naudu.

Prokofjeva Pelnruskites miizika ir patiesi elastiga un atverta draiskuligiem
scéniski artistiskiem pavérsieniem, tomer tik krasai sizeta mainai noteikti
nepiemérota; tapéc veidojas liela disharmonija starp skanurakstu un norisém
uz skatuves. Poklitaru jau agrak bija radusies sarezgijumi ar Prokofjeva
mantiniekiem. Vina pretrunigais Romeo un DzZuljetas iestudéjums Maskavas
Lielaja teatr1 pec 2004. gada viesizradem Londona izpelnijas britu baleta
kritiku nopelumu; tika atzimeta Matsa Eka (Mats Ek) liela ietekme un no-
radits, ka miletaji raustas lidzigi vardem, rinko vai skali smejas. [..] Poklitaru
horeografija liek viniem [dejotajiem] kusteties jaund maniere, liedzot paradit savu
klasisko tehniku. Jebkura dramatiska darbiba, skiet, notiek par spiti Sai horeografijai
un nevis tas de] [1]. Un vel: Neraugoties uz pardroSo raksturu, iestudejums ir divaind
kartd vecmodigs, daleji tapec, ka Maskavas trupa, izsenis saknodamas tradicionald
virziend, ir palikusi iepakal Rietumu dejas eksperimentu desmitgadém, un tadejadi
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censas panakt iekaveto [7]. Savukart komponista mantinieki protestéja pret
mizikas patvaligu izmantojumu. Vairakus gadus So Romeo un DzZuljetas ver-
siju ar panakumiem uzveda Krievija, idz beidzot 2007. gada, péc Prokofjeva
fonda prasibas, izrades nacas partraukt. Ari Latvijas Nacionala opera
sanéma oficialu protestu par Poklitaru Pelnruskites iestudéjumu, un, lai gan
vieteja prese to parsvara uztvera ka komponista mantinieku maznozimigu
demarsu, péc paris izradém balets tika svitrots no repertuara.

Poklitaru uzskatams par Pelnruskites vismodernakas horeografiskas
versijas autoru. Te vairs nebija neviena klasiska sola, visa kustibu partitiira
bija laikmetiga stila ieturéta, sastaveja no gridas tehnikas plasa izmantojuma
un stirainas plastikas, sieviesu partijas netika dejotas uz puantém. Sis
bija viens no iemesliem, kadél miizika un Poklitaru horeografija 1sti labi
nesadergjas.

Jadoma, ka taisniba bija ne vien Prokofjeva autortiesibu parstavjiem, kas
iebilda pret sadu baleta traktejumu, bet ar1 pats skanradis protestétu pret to,
ka vina dejiski skaista un plastiska, milestibu slavinosa miizika izmantota.
Gadu velak, 2006. gada 22. septembri, Pelnruskite Poklitaru iestudéjuma
piedzivoja pirmizradi LNO ar baltkrievu komponista Olega Hodosko (Oaez
Xodocko) miziku. Sis autors radija to péc baleta videoieraksta, piemérojot
skanu valodu kustibam, un tadejadi Hodosko versija daudz veiksmigak
isteno horeografa ieceri.

Pazudusais dels

1928. gada sacerétais Pazudusais déls bija Krievu baleta trupas gulbja
dziesma, pédéjais ieverojamais iestudéjums pirms Djagileva naves un trupas
izjukSanas. Pasaules pirmizrade notika 1929. gada 21. maija un pieteica
pasaulei jaunu horeografu — Dzordzu Balancinu; titulloma savu dzivi izde-
joja Djagileva favorits un pedéjais Krievu baleta premjers Serzs Lifars.

Ar 3o Prokofjeva kompoziciju saistas savdabiga lappuse latviesu baleta
vesture. 1978. gada spozais baleta premjers Genadijs Gorbanovs (dz.
1950) velejas sarikot savu radosa darba vakaru. Parasti sadus vakarus
organizéja dejotaji gados, tacu Soreiz jaunais, radoso speku pilnbrieda
esoSais makslinieks bija nolemis darit visu pretéji tradicijai. Ar1 repertuara
vins kategoriski nevelgjas klasisko baletu grand pas de deux vai tamlidzigus
numurus. Gorbanovs bija iecer&jis paradit vakara programmu, kas izteiktu
vina pasa radosos meklgjumus baletmaksla; par sadarbibas partneriem vins
izraudzijas igaunu horeografi Mai Murdma (Mai Murdmaa), Leningradas
baletmeistaru Borisu Eifmani, kur§ pirms diviem gadiem Riga bija
apliecinajis sevi ar neparasti spilgtu Hacaturjana Gajané iestudé&jumu, un
Juri Kaprali: pedejais jau bija iemantojis baleta disidenta slavu un Operas
galvena baletmeistara Lemberga nemilestibu. Mai Murdma (dz. 1938)
iestudéja Prokofjeva Pazuduso delu.

Aréji asketiskais uzvedums tapa saspringtu un iek3gji nokaitétu emociju
gaisotné: Generalmeginajuma G. Gorbanova partneri, iznemot dazus solistus,
strada ,puskdja”, valda stipri vieglpratiga atmosfera. Laiku pa laikam kulisés
paradas ,sefs” [Aleksandrs Lembergs], barstidams baletmeistarei ne parik



Qlaimojosas piezimites, ta So procesu raksturoja Ija Bite [5: 325]. Kritika
adreseja baletam lielas iebildes, uzskatot, ka iestudejums nav izdevies un
palicis vien eksperimenta imeni: Pazudusais dels ar ta kliimajam dzives gaitam
gluzi vienkarsi ir svess Genadija Gorbanova makslinieka un cilveka biitibai, atzina
Eriks Tivums [14]. Velak Gorbanovs sanéma parmetumus par diplomatijas
traikumu un galvena baletmeistara nesagatavosanu faktam, ka ar vinu,
Lemberga premjeru, stradas igaunu baletmeistare. Var jau btit, ka Lembergs
vienkarsi izjuta radoSu greizsirdibu pret igaunu kolegi un savu dejotaju,
kuri nebaidijas izraudzities Pazudusi dela muziku un Bibeles sizetu: gal-
venais baletmeistars pats tik ideologiski nepareizus baletus nebtitu uzdro-
Sinajies iestudét. Gorbanova baletvakari (pirmizrade notika 1978. gada
30. decembri) repertuara nepalika ilgi, lai gan skatitaji uznéma tos atsaucigi.

Divaini, bet Latvija Prokofjeva Pazudusais déls ne pirms, ne péc Gorba-
nova darba vakara vairs nav iestudéts. LatvieSu baletmeistarus nekad nav
saistijusi §1 téma, kas paver tik dazadas interpretacijas iesp€jas — to varétu
risinat gan plasak, Latvijas 20. gadsimta vestures konteksta, gan Saurak,
saikné ar individa personisko dramu; Pazuduso delu varétu iestudet ka
simbolu baletu, kadu latvieSu baleta vésture ir pavisam maz.

* % %

Prokofjeva kompozicijam musu baletmaksla ir gandriz tikpat nozimiga
vieta ka Caikovska dailradei. Akadémiskie baleti — Gulbju ezers, Apburta
princese un Riekstkodis — vienmér veidojusi latvieSu baletrepertuara pamatu.
Tie uzskatami par kalvi tehniskas meistaribas slipésanai, un Sajos baletos
dejotaji apliecinajusi savu klasiskas dejas tehnikas limeni. Dazadas Cai-
kovska baletu redakcijas latviesu iestudéjumos nekad nav ieziméjusas
pretrunu komponista sakotnéjai iecerei.

Prokofjeva baletu iestudejumi vertejami ka novatoriskas lappuses lat-
vieSu baleta — tiklab horeografisko, ka skatuvisko un konceptualo risinajumu
zina. Kopuma tie atspogulo neoklasicistisku ievirzi. “Romeo un DZuljeta” vai
“Pelnruskite” prasa arkartigi originalu dejotaju tipu, kam bieZi vien maz lidzibas
ar ierastajiem primas vai premjera vaibstiem. Tapéc tik maz patiesi izcilu DZuljetu,
tapec tik reti sastopamas Pelnruskites, pa vienam vienigam savd paaudzé — labakaja
gadijuma — Romeo, pilnigi pamatoti 1996. gada rakstija kritikis Tivums [12:
95]. Caurspidigais dejiskums, kas piemit Romeo un DZuljetai, sakotngji
maldinaja interpretus, un radas mits par $is mizikas nedejiskumu. To
velak apgaza neskaitamas Prokofjeva baletu versijas dazadu horeografu
skatfjuma. Romeo un DZuljetas uzvedumos centralo vietu aizvien ienémis
stasts par titulvaroniem, un $1 baleta cilvécisko attiecibu dramu nespégj aize-
not ne laikmetigi risinajumi, ne moderna horeografija. Tris loti dazadas
un nereti pat stridigas Pelnruskites versijas ir bagatinajusas latviesu baleta
horeografisko pieredzi. Pat degradéjosa izrades koncepcija vai vajs
iestudéjums nav spgjis iznicinat Prokofjeva muzikas humanismu, kas aiz-
vien saglabajies uzvedumu kodola.
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SERGEY PROKOFIEV’S BALLETS IN LATVIA

Baiba Beinarovica
Summary

The Russian composer Sergei Prokofiev (1891-1953) started his ballet
composer’s career in collaboration with the great Russian manager Sergei
Diagileff in ballet company Ballet Russes. Among the best known ballets
of the period are The Steel Step (1925) and The Prodigal Son (1928). In the
thirties of the 20" century Prokofiev returned to Soviet Russia, and the
soviet theaters commissioned several ballets to him, among them Romeo
and Juliet after William Shakespeare (1935) and Cinderella after Charles
Perrault (1943).

The first Prokofiev’s ballet, staged in Latvian National opera, was Rebus
(Le Pas d’acier) in 1933. The ballet master of the piece was Anatoly Vilzak
(1896-1998), the previous ballet dancer of Mariinsky Ballet, Diagileff Ballet
Russes and several other ballet companies. Rebus was the first truly modern
ballet on the stage of Latvian National Opera. Choreography and scenery
as well as sets were done in modern style and expressed both the dynamic
score and idea of the ballet. Vilzak himself performed the major male role
in the performance. However, Rebus had no success, and was not accepted
by the audience.

Prokofiev’s ballet Romeo and Juliet has been staged three times on the
stage of Latvian National Opera. The first performance was staged in
1953 by ballet master Jevgenijs Canga (1920-1999) and it was done in the
traditions of the drama ballet genre that was very popular in the Soviet
Union during the thirties and forties of the 20" century. Prima ballerina
Anna Priede danced Juliet and her lyrical style of dance was very similar
to that of Galina Ulanova whose Juliet had become an icon in the Soviet
Union. Canga’s performance was brilliant in its monolithic way of
Prokofiev’s score and because of the pure style of Renaissance, done by set
designer Edgars Vardaunis and costume designer Marga Spertale.

Chief ballet master Aleksandrs Lembergs (1921-1985) of Opera staged
his Romeo and Juliet in 1982. This ballet production was quite laconic and it
was staged in neoclassical choreography. Later it was said that Romeo and
Juliet was the purest in style of all ballets by Lembergs.

The third Romeo and Juliet was staged by guest-star, Russian ballet dancer
and ballet master Vladimir Vasilyev (b. 1940) in 1999. The choreography of
the performance also was done in neoclassical style and the most significant
nuance of the performance was the use of the orchestra. The orchestra was
placed on the back part of the stage with the aim to bring closer music to
the action of the ballet.

Prokofiev’s Cinderelln was also staged three times in Latvian National
Opera. The first staging was done by Jevgenijs Canga in 1953. The staging
became indicative due to beautiful sets and scenery by Canga’s best co-
workers Vardaunis and Spertale. Although Canga’s Cinderella was staged



much in the traditions of drama ballet and was rather short of dance, the
performance has remained in the history of Latvian ballet as a successful
example of fairy-tale ballet.

Next time Cinderella was staged after 38 years (1991) and the author of
the choreography was guest choreographer René Pegliasco. He tried not
only to renovate the fairy-tale on the stage but also to use more prosaic
ideas pertaining to the 20" century. The conception to combine such ideas
with Cinderella’s libretto proved to be wrong and Pegliasko’s Cinderella had
no much success with the audience.

The third staging of Cinderella (2005) was linked with the loudest scandal
in the history of Latvian ballet. The guest ballet master Radu Poklitaru
(b. 1972) staged Cinderella in a controversially interpreted surrounding — in
the house of ill fame. The idea of the red lights surrounding, Stepmother as
the owner of the house and her daughters as the prostitutes, as well as the
homosexual Prince’s Teacher in the role of the Good Fairy was very po-
pular among young people, and Poklitaru ballet was a very big success.
Owing to the problems with Sergei Prokofiev copyright heirs after few
performances Poklitaru’s Cinderella was withdrawn from the repertoire.

Prokofiev’s The Prodigal Son also witnessed only a few performances in
the Opera. It was staged by Estonian guest choreographer Mai Murdmaa
(b. 1938) and was especially done for ballet dancer Gennady Gorbaniev’s
creative ballet night in 1978. The Murdmaa’s version of The Prodigal Son
was ascetic and very controversial.

Sergey Prokofiev’s ballets have quite regularly been staged in Latvian
National Opera, and the relevant productions have been different in style
and conception. The humane idea comprised both in the score and libretto
of his ballets, especially in Romeo and Juliet, has always been preserved in
the tradition of Latvian ballet.
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