SERGEJA PROKOFJEVA VELINO BALETU NOVATORISMS

Tatjana KuriSeva
Raksta pamata ir referats, kas nolasits Prokofjeva simtgadei veltitaja zinatnis-

kaja konferencé Glazgova (Lielbritanija, 1991).

Ar baletu saistits viss Sergeja Prokofjeva radoSais muzs. Vina pirmais
§1 zanra darbs tapis tilit péc konservatorijas beigSanas. Impulss bija
Sergeja Djagileva aicinajums, ko jaunais komponists sanéma Londona —
uz $o pilsetu Prokofjevs devas uzreiz péc studijam (1914), un tolaik tur
ritgja kartéja populara krievu operas un baleta sezona. Kaut ari pirma
iecere — Ala un Lollijs — neistenojas baleta forma un 81 darba miuzika
partapa Skitu svita, tulit pec tam sekoja otrs Djagileva pastutijums. Tadejadi
1915. gada radas Aksts.

Savu pédéjo baletu Akmens zieds komponists sacer&ja muza norieta.'
Pamatvilcienos vins to pabeidza jau 1950. gada, tacu uzveduma gaidas
atkal un atkal atgriezas pie jaunas partitiiras. Baletmeistars Leonids
Lavrovskis atminas par Prokofjevu raksta: 1953. gada 5. marta rita vins
sedeéja ar partitiiru, straddjot pie Katerinas un Danilas dueta, jutds labi, bija
iegrimis darba[1: 526]. Bet jau vakara komponists Skiras no dzives.

Pirma un pedéja baleta hronologiskie dati simboliski akcenté Zanra
butisko vietu Prokofjeva dailradé. Bet vel nesalidzinami spilgtak to
apliecina vina baletu panakumi pasaulé un arl pastavigi sakapinata
interese, ko horeografu vidé raisa arpus baletiem tapusi $§1 skanraza
miizika. Aptvert visus horeografiskos uzvedumus, kuru pamata ir
Prokofjeva skandarbi, praktiski nav iespejams, tomer svarigi atgadinat, ka
starp daudzajam izradeém ar vina miuziku visnozimigako lomu guvusas
septinas originalpartitiiras: Aksts (1915, 2. red. 1920), Terauda aulojums
(1925), Pazudusais dels (1928), Pie Dnepras (1930), Romeo un DzZuljeta (1936),
Pelnruskite (1944) un Akmens zieds (1950). Ta ir ipasa horeografiskas muzikas
pasaule, ko pats komponists veidojis visa dzives gaita.

Tac¢u nebtitu pamatoti uztvert Prokofjeva jaunradi baletu joma ka
viengabalainu procesu. Vina baletus iespéjams visai reljefi sadalit divas
dalas — nosaciti agrinajos un vélinajos; formalais kriterijs te ir tapSanas laiks.
Tomeér atskiribu starp abam skandarbu grupam nosaka ne tikai (un pat ne
tik daudz) hronologiskais faktors. Dazads ir ar1 zanra trakt&jums, estétika,
ieceres istenojums miuizika un, visbeidzot, adresats, kas izvirzijis autoram
gluzi konkrétus uzdevumus — tos Prokofjevs sacerésanas gaita vienmeér
milgjis izpildit perfekti.

Agrinie baleti rakstiti Djagileva krievu sezonam, t.i., Rietumiem. Tris
velinie tapusi dzimtas zemes skatuvei, un tos pasttijusi Krievijas teatri:
Marijas (toreizejais Kirova) un Lielais teatris. Cits jautajums — kads péc
tam bijis So darbu cel$ pasaulg, kur tie uzvesti, kas un ka tos interpretgjis:
horeografu piedavato versiju skaits un daudzveidiba ir milziga, un veidojas
loti raiba kopaina. Tomér Simbrizam velos akcentét tieSi autora attieksmi

! Abu minéto baletu pilni
nosaukumi, ko praksé gan biezi
médz isinat: Pasaka par akstu, kurs
izazeja septinus [citus] akstus un
Teiksma par akmens ziedu.
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pret baleta zanru, idejas, kas savulaik bijusas aktualas pasam kompo-
nistam un iemiesotas noslipetos skandarbos.

Prokofjevs ir daudz domajis par So temu — to apliecina sekojoSas
rindas: Pie mums mil garus baletus, kas aiznem veselu vakaru; arzemeés
dod prieksroku isiem. [..] ST uzskatu atskiriba izriet no ta, ka pie mums
pieskir lielaku nozimi siZetam un ta attistibai; arzemeés turpreti uzskata, ka
baletd sizetam ir otrskiriga loma [2: 187]. Un patiesi — visi veélinie baleti
(Romeo un Dzuljeta, 11dzigi ka Pelnruskite un Akmens zieds) ir apjomigas
daudzcélienu izrades, piesatinatas ar sizetiskam detalam, kas iezimejas
darbibas pakapeniskaja izvérsuma. Turklat aiz $is arejas atSkiribas
slépjas vel kas vairak — cita baleta koncepcija, kas izpauzas ari muzika.

Ir zinams, ka Prokofjevam pats novatorisma jédziens bijis viens no
galvenajiem jaunrades nosacijumiem, kredo, kuram vins centies sekot
visa miiza gaita. Sada pieeja noteikusi ari arkartigi lielu racionala
elementa ipatsvaru. Sai sakara var atceréties kadu isti prokofjevisku
spriedumu par izgudroSanas speju: Izgudrosana komponistam ir gandriz
tikpat svariga ka ieksejais saturs. Visdizakie klasiki bijusi vislielakie izgudro-
taji. [..] griits liktenis ir [..] komponistam, kurs nevélas vai neprot izgudrot:
ja vinam ir intonativs novatorisms, tad vinu pienems, tacu ne dtri; ja nav
pat ta, tad vinu agri vai velu, bet neizbégami nodos arhiva [2: 188]. Lidz ar
to rodas jautajums - cik spécigi un kada veida izpaudas komponista
novatorisms baleta zanra?

Attieksmeé pret Prokofjeva baletiem valda zinams stereotips. Agrinos
baletus meédz uztvert ka novatoriskus darbus, kas atspogulo drosmi,
tieksmi apgut neizzinato. Savukart vélinos baletus pienemts uzskatit
par tradicionalas ievirzes kompozicijam, kuru pamata ir vestures
gaita izstradatie klasiskie muizikas un teatra kanoni. Tomér diezin vai
Prokofjevs dailrades brieduma perioda butu vélgjies un spéjis atteikties
no sava pamatprincipa — nepiecieSamibas paust jaunu vardu jauna,
neatkartojama veida. Drizak komponista radosa energija daZzados
dzives posmos rosinajusi vinu meklét daudzveidigas pieejas, taja skaita
attieksmeé pret novatorismu. TieSi to apliecina baleti.

Agrinajos baletos Prokofjevs neparprotami izvirza priekSplana
pasu muziku. Vina izgudrosana vérsta tie$i uz skanu materiju, nereti uz
efektigam detalam (pieméram, Aksta sakuma: autors ne bez humora
raksturojis to ka svilpsanu un skindésanu, it ka no orkestra pirms izrades
sakuma izslaucitu puteklus [2: 167]. Miizikas ideju dominante un vélme
traktét materialu simfoniski rosinajusi komponistu uz baleta Pazudusais
dels pamata radit Ceturto simfoniju, ka ari simfonizét baletu Térauda
aulojums, nepieversot lielu uzmanibu ta sizeta niansém. Pat baleta Pie
Dnepras neveiklais sizets, pec komponista vardiem, bijis nevis merkis,
bet iemesls radit proporciondlu muzikali horeografisku uzbivi [2: 188]. Sads
konstruktivs uzdevums ar1 atspogulo muzikas prioritati.

Cita aina paveras velinajos baletos. Komponista mekléjumiem tajos ir
komplekss raksturs; sizetiska, vizuali teatrala un muzikas stihija paradas
nesaraujama viengabalainiba un mijiedarbé. Novatorisms baleta Romeo



un Dzuljeta un divos turpmakajos $1 zanra darbos izpauzas pirmam
kartam muizikas rezija. Ta ieprogrammeéta jau pasa nosu teksta, un,
pateicoties tieSi §im faktoram, katrs balets atklaj neatkartojamu, iekseji
vienotu sizetisko, vizualo un muzikalo koncepciju.

ReZisora talants ir visai specifisks. Tam nepiecieSama organizatora
energija, jo gan skatuves, gan ekrana maksla reZiju veic uz svesa materiala
pamata. Izmantojot So izejvielu, reZisors koordiné laika un telpa vina
izraudzitos makslinieciskos elementus. VienkarSoti izsakoties, pati mate-
rialaatlase un sintéze jau ir individuals radosais uzdevums, kas ietver,
piemeéram, ta vai cita pazistama literara pirmavota interpretaciju.

Miizikas rezija ka komponista radosas domasanas veids saistita ar
ipaSu pieeju reZijas makslas sniegtajam iespgjam. Istenota skandarba
teksta, ta izpauzas jau miizikas materiala rakstura — daudznozimiba,
asociativajas saiknés, vizualas izt€les rosinasana un arl pasos izklasta
principos. Atminoties 1915. gada sadarbibu ar Djagilevu, Prokofjevs raksta:
Djagilevs nopéla manu milestibu uz dazadam miizikam. [..] “Bet citadi tacu biis
aprobezotiba”, — es iebildu [2: 152]. Milestiba uz dazadam miizikam apliecina
rezisoram tipisku domasanas veidu, kas raksturigs pasSai Prokofjeva
batibai. GluZi tapat ka komponista cildinata izgudrosanas prasme.

30. gadu pirmaja puse, tiesi pirms Romeo un DzZuljetas raSanas, Prokofjevs
sacer divas kompozicijas, kas vina rezisora talantu pacel] principiali jauna
pakape. Ta ir muzika kinofilmai Poruciks Kizé (1933) un mizika lugai
Egiptes naktis, kas rakstita slavena Aleksandra Tairova iestudéjumam
Maskavas kamerteatri (1934). E¢iptes naktis iezimigas ka tik3anas téte-i-
téte ar Viljamu Sekspiru, kas tadéjadi sagatavoja izcila dramaturga lugas
iemiesojumu baleta. Savukart Poruciks Kizé kluva par impulsu Prokofjeva
jaunradei kinomiuzikas joma. Ta padzilinaja vina makslinieciskas
domasanas komplekso raksturu, speju vienlaikus dzirdet un redzet, ko
komponists sava turpmakaja kinomiizika (Sergeja Eizensteina Sedevros
Aleksandrs Nevskis, 1938, un Ivans Bargais, 1942) noslipé Iidz pilnibai. Velak
EizenSteins, runajot par Prokofjevu, atzimeés apbrinojamo fenomenu — spéju
radit miizika ekvivalentu jebkuram vizudli tveramam fragmentam [6: 484]. Cits
vina verojums: Prokofjeva miizika ir neparasti plastiska, nekad ta neklist par
ilustraciju: tacot vienmer, téliem svinigi mirdzot, ta apbrinojami atklaj paradibu
iekséjas norises, dinamisko struktiiru, kurd iemiesotas notikuma emocijas un
jéga. Vienalga, vai tas biitu marss |..] vai Merkucio un Tibalda divkauja [6: 488,
491]. To visu Eizensteins rakstis vélak. Simbrizam svarigi vien uzsvert, ka
tiesi abi nosauktie darbi, kas tapusi pirms Romeo un DZuljetas, saasinaja
Prokofjevam — muzikim piemitoso rezisora fantaziju un kluva par jaunas
fazes sakumu vina dailradé. Vina izgudrotaja spéjas guva jaunu virzienu.

Baleta Romeo un DZuljeta pamata ir luga. Tas atvieglo komponista
darbu - trijcélienu baleta darbiba praktiski pilniba (ar daziem
passaprotamiem un nebttiskiem Isinajumiem) atbilst dramaturgiskajam
pirmvariantam. Resp., no vienas puses raugoties, Prokofjevam bija it ka
tikai praktisks uzdevums — spilgti un trapigi atveidot muizika nemirstigas
lugas sizeta spraigas kolizijas, izmantojot dejai piemérotas formas. No

123



124

2 Tulkojuma Nav stasta skumjaka
pasaulé ka stasts par Prokofjeva miiziku
baletam; parfrazéti Sekspira lugas
beigu vardi Nav stasta skumjaka ar
milas metu ka stasts par Romeo un par
DzZuljetu. — Red. piezime.

otras puses, komponists nevaréa nesajust baleta Zzanra simfoniskas
tradicijas ietekmi, kas vina pasa dailradei ir loti butiska. Balstoties uz
scenariju, Prokofjevs simfonizgjis sizetu ar miizika tvertam epizodém,
kadriem, atrakcijam (izsakoties Eizensteina vardiem) Iidzigi, ka to dara
laikmetigais teatris vai kinematografs izcilu reZisoru vadiba. Katra sada
telaini koncentréta epizode atklaj bitisku momentu personazu attiecibas
vai sizeta notikumu attistiba. Tiesi epizozu montazveida lidzasnostatijuma
izpauZzas viss tragedijas dzilums. Un ikvienai epizodei komponists atradis
savu intonativo atslégu.

Materiala reljefa iedaba un saturiska konkretiba Prokofjeva Romeo un
Dzuljetd izpauzas tik spécigi, ka muzikai griiti piemérot citu, no scenarija
neizrietosu skatuvisko risinajumu. Misdienas, kad daudzi uzvedumu
veidotaji gatavi uz jebkuriem parstatjumiem un Isinajumiem, uz
dazadavotu miizikas apvienojumu, par panakumu kilu var klit uzmaniga
sekosana pasa Prokofjeva piedavatajai Romeo un DZuljetas muzikas rezijai.
Manuprat, centieni izmantot konkretai situacijai iecerétu Prokofjeva
maziku cita konteksta jau sakotnéji lemti neveiksmei. Si baleta partitiira
praktiski nav maznozimigu vietu, ta visa ir télaini piesatinata un apveltita
ar pasvertibu (atcerésimies milzu popularitati, ko uz koncertskatuves
guvusas vina simfoniskas svitas). Skanuraksts ir piemérots ar1 sarezgitai
plastiskai interpretacijai. lesp&jams, tieSi ta paSvertibas del (nekadi
neizpauzas praktiska pielietojuma funkcija) teatra parstavji izcilo mziku
sakotnéji uztvéra ka baletam nepiemérotu. Vesturiskaja atmina saglabajies
ironisks Sekspira lugas rindinu parfrazéjums, kas savulaik citéts teatra
pirmajos meéginajumos: Hem nosecmu neuarvtee Ha ceeme, 4em Mysoika
Ipoxogvesa ¢ bareme...? Tolaik arl Lielais teatris, kas komponistam bija
pasutijis baletu, lauza ligumu, aizbildinoties ar muzikas nepiemeérotibu
dejai (!). Pirmizrade notika arzemes — Cehijas pilséta Brno (1938). Un tikai
velak So darbu izdzirdéja komponista dzimteng, un sakas ta triumfa gajiens
pa pasaules skatuvem.

Nolémis saceret baletu, Prokofjevs, péc pasa vardiem, mekleja lirisku
sizetu. Vinam ieteikta Sekspira tragédija atbilda $im noliikam ideali. Patiesi,
Prokofjeva baleta lirika izSkérdigi izkaisita daudzas smalkas emocionalas
niansés: no trausla maiguma lidz kaisles uzbangojumiem (atcerésimies
galveno varonu daudzos duetus — ballé, pie balkona un, protams, aina
Atvadas pirms skirSanas). Baleta plasi parstavéeta arl komponistam ierastaka
stéra, proti, zanriski sadzivisks fons — masu dejas, kas risinas laukuma,
ballg, uz ielas. Tomér autora piedavatas mizikas rezijas aspekta seviski
izcelas citas epizodes; katra no tam ir ne vien unikala $1s muzikalas
tragedijas zime, bet ar1 rada komponista novatoriskos atklajumus muzikas
reZijas joma.

Te jamin pirmam kartam visas galvenas epizodes, kuras jutama naves
elpa. Starp tam ir Bruninieku deja no pirma céliena (atcerésimies, ka svita
81 deja saucas Monteki un Kapuleti un tas pamattéma ir spilgts naviga
bezkompromisa naida iemiesojums), divas cinas ainas un divu personazu
(Merkucio un Tibalda) bojaejas telojums otraja céliena, ka ar1 seviski



apjomiga, tragiska quasi naves, buitiba — Dzuljetas pasnavibas aina (viss
skats ar dzérienu) tresaja celiena. Prokofjevam pat parmeta, ka $1 baleta
muzika ir parak daudz naves. Tadu to jau noteica nevis vins, bet Sekspirs!
Mizika vienkarsi, izmantojot savus izteiksmes lidzeklus, interprete
klausitajiem un skatitajiem Sekspira lugu ar isti $ekspirisku vérienu.

Mizikas reZijas veiksme nenoliedzami ir arl akvare[stild veidotais
DzZuljetas meitenes portrets pirmaja céliena. Vinas pirmais uznaciens atklaj
baleta liriskajam personazam negaiditu sttirainas, draiskas pusaudzes
telu. Tadejadi turpmaka galvenas varones psihologiska evoliicija, kas
izriet no Sekspira teksta, Prokofjeva miizika paradita seviski dzili un
daudzskautnaini.

Katras ainas skanuraksta novatorismu nosaka kads Ipass panémiens,
kas saistits gan ar §is epizodes plastisko temporitma veidolu, gan tas
uzbiivi un atmosféru. Dzuljetas meitenes t€lojuma biutisks ir pirmas
temas motoriskais tokatiskums ar taisnvirziena kustibu pa gammveida
pasazam Do maZzora un atsperigam kadencem. Bruninieku deja seviski
svariga ir fakttra un ritms. Merkucio naves ainas kodols ir jautro
vadintonaciju tragiska transformacija — nesenais, 1sti renesanses
laikmetam raksturigais dzivesprieks it ka giist atveidu greiza spoguli.
Tibalda naves ainas nosleguma vienas saskanas 15 atkartojumi rada
fiziski jutamu zvera agonijas iespaidu, ko péc tam nomaina séru marsa
raudas, veltitas visiem jau salauztajiem likteniem. Savukart Dzuljetas
aina ar dzeérienu, kas apbrinojami spilgti aizstaj vinas tragisma pilno
monologu Sekspira lugas kulminacija, ostinato uztverams ka 1éna un
neatgriezeniska ieslidésana nebitiba...

leveéribu, protams, pelnijis ari citu epizozu miizikas materials. Tomér
jau minetie piemeri skaidri parada, kada virziena versta komponista
izgudrotajspeja Saja skandarba. Autors ar mizikas lidzekliem veido
toposa iestudejuma rezijas koncepciju gan detalas, gan kopuma.

Ne mazak interesantu vielu pardomam sniedz Prokofjeva nakoSais
balets Pelnruskite, lai gan taja, atbilstoSi scenarijam, valda gluZzi citi
principi. Turklat saikne ar slaveno Sarla Pero pasaku, kas ir libreta
pamata, atklaj tikai vienu, virspuséju darba satura limeni - ta
iemiesojums muzika ir krietni sarezgitaks, daudzskautnainaks un
dzilaks. Prokofjevam 51 nav tikai labestiga bérnu pasaka, bet poéma par
milas varenibu, fabula par labo un launo, darbs, kura savijas realitate,
fantastika un satira. Un tas viss atklats ar mtizikas lidzekliem, proti,
ielikts jau partitira.

Pelnruskiti, lidzigi ka Romeo un DZuljetu, caurstravo skaista muzika,
kas biezi skan ari koncertizpildijuma - ka simfoniska varianta, ta
kamerversija. Tacu vienlaikus $is ir isti teatrals darbs, kura muzikas
reziju veidojis meistars. Tas attiecas gan uz uzbuivi, gan ari, jo ipasi,
uz baleta skanurakstu. Pati efektigaka autora ideja baleta Pelnruskite
ir tiSa dazadu stilu konfrontacija. To mijiedarbé un pretstatos attistas
miizikas siZets.
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Reiz kada karalvalsti, kada zeme... — ta sakas pasakas. Notikumi tajas
risinas nosacita laiktelpa, un gan stastnieks, gan klausitajs labprat
akcepte Sos speles noteikumus. Baletizrades noteikums ir deja, un
Prokofjeva skanas tverta pasaka galvenokart saknota dazados gluzi
konkreétos dejas Zanros. Tomer Sim dejiskumam nepavisam nav tikai
fona raksturs, bet Ipasa saturiska slodze.

Viens no muzikas slaniem rada darbibas vietas skanisko atmos-
feru. Stilizétas dejas pirmaja un otraja céliena (gavote, bure, paspje,
pavana, kurante, menuets) ievirza klausitaja fantaziju rokoko laikmeta,
reveransu un kurtuazas nosacitibas karalvalsti, vienaldziga pasaulg,
kura nevienu neinteresé galveno varonu jiitas. TreSaja céliena, kad
princis savas milotas mekléjumos dodas celojuma pa visu pasauli,
darbibas vieta mainas — un mainas ar1 skanuraksts: paradas citas dejas
(austrumnieku, spanu)...

Otrs deju muzikas slanis atveido pasakas galveno varonu ieks$éjo
pasauli. Saja gadijuma deju hronologiskajam un geografiskajam sakném
nav nozimes. Dedziga princa dveseli skanas pauz mazurka ar tas aso ritmu
un galopi, kas pasvitro jauna varona dinamismu. Apjomigie poétiskie valsi
visos trijos célienos saistiti ar Pelnruskiti. Tos caurvij vinas sapni, vinas
biklas ceribas uz laimi, vinas prieksnojautas un piepildijums milestiba
(tresa celiena beigu dueta lenais valsis). Prokofjeva baleta Pelnruskite, kas
ir tikai pasaku téls, tiesi poétiskajos val$os iegtist reala cilvéka izsmalcinato
sieviskibu, daza zina sasaucoties ar Natasu Rostovu no Leva Tolstoja Kara
un miera — ar1 vinas dveésele iekvelojas pirmas balles valsi.

TreSo muzikas slani veido epizodes, kuras atspogulojas $im baletam
bitiska taustami reala pasaule. Ta aptver atsevisku personazu
muzikalos raksturojumus, portretus un aininas, trapigus dzivu, koloritu
cilveku skicéjumus. Prokofjevs rakstija: Es centos ta atainot miizika maigo,
sapnaino Pelnruskiti, vinas biklo tevu, piekasigo pamati, iecirtigas, draiskas
masas, dedzigo jauno princi, lai klausitdjs nebiitu vienaldzigs pret vinu
neveiksmem un priekiem [4: 250]. Starp Sadam patiesi teatralam perlém var
minet motorisko, skercozo duetu Pas de chdle (masu strids Salles del!),
princa otra celiena uznacienu un variaciju, ko papildina komponista
remarka Ista reZisora gara — princis apsézas uz trona kd seglos — tacu it
ipasi Deju stundu no pirma celiena; tas pamata ir gavotes miizika divu
tapieru vijolnieku Sarzéta atskanojuma tiesi uz skatuves.

Visbeidzot, ceturtais slanis — ta ir fantastiskas pasaules miizika,
kas Prokofjevam ari ir lieliska. Seviski tas attiecas uz vienu no
buitiskakajiem muzikalajiem portretiem — labas fejas ubadzes muziku:
sastingusi divu harmoniju ietvaros, ta it ka izstaro apburosu gaismu.
Interesanti, ka Galina Ulanova, iestudejot titulpartiju, péc paSas
vardiem, megindaja pierunat Prokofjevu atdot Pelnruskitei briniskigo fejas
ubadzes tému, bet pilnigi veltigi. [..] Ja vins so temu redzeja vai dzirdeja ka
fejas ubadzes tému, tad nebija sai pasaule tada speka, kas spetu vinam iedvest
par to Saubas [5: 436—437]. Slavenas balerinas atminas ir loti interesantas
Prokofjevam raksturigas miizikas rezijas, muzikas teatralisma plaksne.



Tas varétu bt pamacosas ari daudziem laikmetigajiem horeografiem,
kuri, sekojot kada sizeta izvirzitiem lokaliem uzdevumiem, gatavi bez
apdoma jebkuru muziku ievietot tai sakotnéji svesa konteksta.

Cita un, domajams, vissvarigaka, autoram visdargaka fantastiska
epizode baleta ir pulkstena sitienu aina pusnakti. Komponistam izvirzitais
uzdevums prasija efektigu orkestraciju. Uz daudzslanu ostinato (pulkstena
vézekla, ar1 pulkstena mehanisma kustibas atveida) fona noris divpadsmit
no pulkstena izlekuso rukiSu deja; dzirdami ar1 pasi pulkstena sitieni —
drami, zema registra, ar sekojoSu reverberaciju, ko ataino slidosi disonanti
akordi cellu, trombonu un basklarnetes partija. Pulkstena sitieni pusnakti ir
ne tikai visspilgtaka simfoniska epizode baleta. Ta ir ari izrades dramatiska,
pat filozofiska kulminacija. Komponists un rezisors viena persona to
izdzirdejis un ieraudzijis, mekléjot celus, ka iespaidigi paust ideju par laika
neatgriezenisko ritumu.

Lugas (Sekspira tragédijas) un pasakas tvérums skanas, protams, orienté
uz atskirigiem simfonizetas, sizetiskas baletizrades variantiem. Muzika
fantazija abos gadijumos versta nebiit ne tikai uz svaigas muzikas radisanu.
Autors visu laiku nodarbojas ar rezijas eksperimentiem, piedavajot nosu
teksta savu atslegu toposas izrades koncepcijai. Komponista pédéjais balets
demonstre jaunu So centienu fazi.

Balets Akmens zieds tapis Prokofjevam loti griita laika. 1948. gada
10. februari PSKP centralkomitejas politbirojs pienéma iznicinosu
lemumu, kas apvainoja vinu (lidzas Dmitrijam Sostakovi¢am, Aramam
Hacaturjanam un citiem ievérojamiem valsts muzikiem) formalistiskos
izkroplojumos, antidemokratiskas tendences, kas ir svesas padomju tautai
un tas makslinieciskajai gaumei.® Sekoja raksti avizes, aizliegumi atskanot
miuiziku, un var tikai izteloties, cik loti pasaulslaveno komponistu pasa
speku brieduma satrieca prasiba faktiski atteikties no vina muizika —
novatora biitibas. Sados psihologiska spiediena apstaklos Prokofjevs saka
darbu pie pedeja baleta.

Akmens zieda siZeta pamata ir vairaku Uralu pasaku motivi no Pavela
Bazova gramatas Malahita Skirstins. Libretu izstradaja komponista
dzivesbiedre Mira Mendelsone-Prokofjeva kopa ar baletmeistaru Leonidu
Lavrovski; tacu tas izradijas parak Iidzigs mozaikai, parblivéts ar sizetiskam
detalam. Lavrovskis bija iecer&jis pirmam kartam efektigu Sovu, kas
piesatinats gan ar teiksmainas fantastikas, gan realistiski tvertas sadzives
motiviem. Protams, bija griiti visam Sim materialam rast kopsauceju
skanas, piemeérojot dinamisku muzikas reziju.

Baletu jau sakotneéji bija planots veidot ka spilgtu, vérienigu nacionala
kolorita izpausmi. Turklat, sekojot apjomiga libreta izvirzitajam
prasibam, komponists lidzas speciali sacerétai miuzikai izmantoja
Uralu folkloru un daZus savus agrinos darbos. Viens no galvenajiem
parmetumiem, kas Prokofjevam adreseti Akmens zieda del, saistits ar
baleta fragmentarismu, mozaikveidibu; $1 ipatniba izriet no ta, ka
izverstu formu (ainu, skatu, epizozu) ietvaros Soreiz tiek eksponéts
parlieku liels tematiska materiala klasts.

3 Pilnu lémuma tekstu sk. laikraksta
Pravda (I1pasoa), 1948. gada 11. feb-
ruara numura.
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Varétu skist, ka lidz ar to radit miizikas rezijas zina kompaktu skatuves
darbu, uz ko tiecas Prokofjevs, ir neiesp&jami. Un pirmizrade (1954), kas
notika jau pec vina naves, So pienemumu apstiprinaja. Un tomer — viss
nav tik viennozimigi.

Padomju Savienibas teatros Akmens zieds iestudets divas versijas.
Pirma, ko veidojis Leonids Lavrovskis, panakumus neguva. Vina izrade
bija dekorativa, bet izpliidusi, bez iek$éji nerva, kaut arl iestudétajs un
vienlaikus libreta Iidzautors saka darbu pie tas vel komponista dzives
laika. Toties otra versija, ko radijis Jurijs Grigorovics (1957), Akmens ziedu
it ka atklaja no jauna. Sis baletmeistars bitiski mainija uzbiivi (Cetrcélienu
baletu parverta par trijcélienu, no 46 numuriem 10 svitroja, dazus saisinaja
vai mainija vietam), bet, galvenais, faktiski piedavaja citu koncepciju, kuras
centra bija ne vairs ilustrativi dekorativa, bet psihologiska sfera. Balstoties
uz Prokofjeva miiziku, Grigorovics pats simfonizéja izradi.

No ta izriet negaidits un butisks secinajums: lai gan baleta formu
komponists tieSam nebija noslipgjis, tomeér pasu miizikas materialu vins
bija pardomajis un izstradajis atbilstosi noteiktai koncepcijai. Méginasim
$o koncepciju formulét.

Atrast jauna baleta muzikas reZzijas afslégu Soreiz bija visai grits
uzdevums; tas mekleéjumos Prokofjevs no libreta izkliedétajiem motiviem
izraudzijas vienu pamatdomu — dailrades prieka ideju [3: 257], kas
iemiesota meistara Danilas centienos izprast skaistuma noslépumu,
t.i., makslas noslépumu. Citas baleta telu sféras ir noslépumaina un varena
dabas pasaule ka iedvesmas, taisniguma, dzives spéka avots; cilveé-
ciska mila, kas piemit Katerinai; zemiskais launums, kas raksturigs
muizas parvaldniekam Severjanam; apkartéjas realas dzives
virpulis. Visas §is satura linijas veido fonu pamatidejas kristalizacijai,
izce] to. Atbilstosi Sadai pieejai par galveno personazu klust Varakalna
Saimniece — skaistuma un radoso meklejumu simbols. SatikSanas ar vinu
atver maksliniekam dailes pasauli, ar kuras palidzibu Danila sasniedz
pilnibu.

Tiesi Sadu baletu ari iestudéja Jurijs Grigorovics. Tacu parsteidzosi,
ka otras versijas galvenais makslinieciskais atklajums vienlaikus bija
svarigakais dzinulis Prokofjevam miizikas saceréSanas procesa. Lavrovskis
atceras, ka komponists uztraucies, sakot darbu pie baleta: Ziniet, mani jau
driz saks mocit Varakalna Saimnieces tema; kada ta bis, vel nezinu, bet ta driz
saks mani mocit... Bet péc neilga laika: Ziniet, — vins man uzsauca, — es atradu
Saimnieces temu! Liik, kada ta ir! [1: 520] gajé atraduma, ko komponists
uztvera ka atklajumu, ka debesu davanu, ari sléepjas atsléga uz vina radito
skandarbu.

Saimnieces vadtéma, kas pasam Prokofjevam loti patika, ir ists vina
melodikas Sedevrs. Tas straujaja lidojuma (rodas sajtta, it ka batu atlaista
atspere) un tembra nokrasa (trompetes) apvienojas spéks un skaistums. Sis
materials, kas iemieso miizikas galveno ideju, baleta skan daudzkart un
atbilstosi autora iecerei pavada visspécigo fantastisko varoni visos aktivas
darbibas momentos. Téema piedzivo dazadas transformacijas, izjaucot



prieksstatu par statiku, par nespéju gt attisttbu mozaitkveida muzikas
ietvaros...

Prokofjevam neizdevas ieraudzit uz skatuves savu beidzamo baletu.
Neizdevas vinam ar1 noslipet lidz pedejam autora versiju, kas, iesp&jams,
jau videja iztele. Nebija komponistam tik daudz spéka, lai atteiktos no
uzspiestajam ideologiskajam prasibam dailradei griitaja 1948.-1950. gada
perioda. Tomer otrs, Grigorovica veidotais iestudéjums pieradija, ka pasa
Akmens zieda partittira, pasa muzika jau ir viss, lai rastos spilgta, rezijas
zina parliecino$a izrade.

Un pats galvenais secinajums, ar ko véletos noslégt Prokofjeva vélino
baletu apskatu. To novatorisms slépjas ne tikai (un pat ne tik daudz)
nenoliedzami augstveértigaja mizika, cik izraudzito sizetu miizikas rezija,
centienos jau no$u teksta ietvert potencialo izrades télu. Sai zina katra
aplukota baleta partitiira ir unikala.
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