LATVIESU JAUNAKAS KORMUZIKAS TENDENCES:
STILISTIKA, VESTURISKAS ATTISTIBAS KONTEKSTI,
PERSONIBAS

Tlze Sarkovska-Liepina

LatvieSu muzikas véstures ritéjuma no pirmsakumiem Iidz pat mus-
dienam Zanriski smagakais svaru kauss allaz nosvéries kormiizikas puse.
Ta kluvusi par spilgtu nacionalas identitates izpausmi, kas kosi ieziméjas
pirmam kartam ar savu plaso un augstvertigo repertuaru. Ari ar izkopto,
ilgi briedinato atskanotajkultiiru, kas aizvedusi lidz izsmalcinatam profe-
sionalismam. Ar gadsimtiem senu tradiciju dzivigumu, kuras vainago-
jumu radusas ipasa miuzikas, kultiras un socialas dzives fenomena
— Dziesmu svétkos. Arnolds Klotin$ atzimé: Sads koru dziedasanas vériens
nebiitu iedomajams bez piemerota nacionald repertuara. Tapec latvieSu komponisti
allaz ar atbildibu stradajusi kordziesmas Zanra, tam labprat pieversusies ari pasi
ieverojamakie simfoniskas un operu miizikas autori. Nacionalds miizikas kultiiras
ritausma |[..] kordziesma bija latviesu miizikas pamatZanrs, un ta joprojam paliek
svarigako Zanru vidi [7: 9].

Sis ir Dziesmu svétku gads, kas sniedz iespgju dzilak izzinat kora
kultiiras stavokli un mums tik buitiskas tradicijas attistibas celus nacionala
meéroga. Jo pasi tapéc Skita interesanti aktualizét kormiizikas problémiku
plasaka konteksta, skarot atseviskus kulttiras pétniecibas jeb kulttiras
studiju aspektus, identitates jedzienu', ka ar1 pédéjas desmitgades procesus
ilgaka laika perspektiva un zanra véstures kopaina. Nelielas publikacijas
ierobeZotais apjoms diemzel neatlaus to veikt tik detalizéti un dzili, ka
veletos autore, tomer dos iespeju

¢ atklat biitiskakos Zanra attistibas aspektus Latvija, akcentejot galvenas

tendences 20. gadsimta pédéja desmitgade un jo 1pasi laikposma kop$
2000. gada;

¢ jezimet mekleéjumu perspektivas un celus, balstoties uz dazu jaunakas

paaudzes komponistu spilgtakajiem skandarbiem.

Miisu profesionalas muizikas saknes uzrokamas dzili pagatné un ciesi
saistitas ar kordziedasanu. Tas, ko vérojam 19. gadsimta, saucot par
pirmo atmodu un nacionalas skanumakslas dzimsSanu, ir gara procesa
rezultats, kas veidojies Rietumu mizikas un vieté&jas tradicionalas kultiiras
saskare. Sava loma ir etniskaja kultiira tik butiskajam tautasdziesmu un
to dziedasanas senajam parmantotajam tradicijam. Tac¢u Rietumu ietekmé
gutais profesionalas kormtuzikas rasanas impulss un pirmie asni, kas
liecina par jaunas skanumakslas, tostarp kormuizikas zanru veidosanos, ir
rodami citos avotos — rakstitas kultiiras piemineklos, pirmajos reformacijas
laika garigo dziesmu pierakstos latvieSu valoda 16. gadsimta sakuma un
pirmajas luteranu dziesmu gramatas.”? Tapat latvieSu valoda fiksétajos
dziesmu pierakstos un 17. gadsimta katolu gramatas: lai atceramies
kaut vai Georga Elgera sastadito dziesmu krajumu Geistliche catolische
Gesiinge (1621)? un 16.-17. gadsimta skolu praksi, kur dziedasanai bija liela

'Identitate — filosofija, psihologija un
kulttiras zinatné izmantots jedziens,
kas saistits ar subjektivitati; raksturo
objektam piemitoso, individualo,
citado, determiné individualo
attieksmi un vertibas. Kop$ pagajusa
gadsimta 60. gadiem tiek plasak
pétita atsevisku socialo grupu

- 8kiru, kultiiru, naciju, etnosu,
dzimtu u.c. — identitate [3: 87-88].

? Vissenaka $ada tipa gramata bija
Vndeudsche PSalmen und geistliche
Lieder oder Gesenge (Nevacu psalmi
un garigas dziesmas jeb dziedajumi),
publicéta 1587. gada Kénigsberga.

* Krajums Geistliche Catholische
Gesiinge (Garigi katolu dziedajumi)
izdots Braunsberga, tagadéja
Braneva (Braniewo) Polija 1621. gada.
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vieta. Jo nozimigas ir hernhiitiesu bralu draudZzu dziesmotas izpausmes
18. gadsimta. Visu So laiku tiek izkopta vokalas un vokali instrumentalas
muzicesanas tradicija Latvijas dazadu konfesiju kristigajos dievnamos. Bet
velak, 19. gadu simteni, tiecoties lidzinaties citam Eiropas kultturtautam,
latviesi jau adapté svarigus vacu un vacbaltieSu miizikas dzives elementus
— dziedaSanas biedribas, amatierkorus, pasSu koru kustibu ar regularu
koncertdzivi un Dziesmu svétku norisém. Sadas kormizikas aktivitates
pauz spilgtu identitati, jo tam japilda 1paSa, dzimstoSajai nacijai butiska
loma, kas neaprobezojas tikai ar kultiiras centieniem vien. Uzticiba
nacionalas pasnoteiksanas un konsolidacijas idejai, ekonomisko speku
emancipacija, identitates apliecinajums un kultiiras paSsaglabasanas
aktualitate — Sie socialie, politiskie un ekonomiskie faktori cauri vairakiem
nacionalas apspiestibas un okupacijas rezimu posmiem ir ietekméjusi
profesionalas miizikas un galvenokart kormiizikas veidolu: misu zemég,
tapat ka citas Eiropas un it Ipasi Baltijas valstis, tai allaz bijis lemts bt
svarigai socialas un makslinieciskas komunikacijas formai. Vairaki pétnieki
fiksejusi tendenci, ko Arnolds Klotins formule sadi: Kordziesma, biidama viens
no pasiem komunikativakajiem miizikas Zanriem, ari Latvija allaZ ir jiitigi reagejusi
uz sabiedribas dzives realitatem, tapec kordziesmas attistibas hronologizacija samerd
viegli paklaujas visparéjas vestures periodizacijai [7: 9].

19. gadsimta pirmie latvieSu komponisti apliecinaja, ka latviesu koru
kulttiras vésturiskie pavedieni veidojas no daudziem elementiem, no kuriem
kosakais — latviesu tautasdziesma; un tiesi tautasdziesma ar savu uzvaras
gajienu nacionalas profesionalas miizikas tapSanas perioda, aktivi ienakot
dazadu zanru darbos gan apdares veidola, gan ka iedvesmas avots, svingja
jaunas nacijas kultiiras spradzienu. Tacu vienlaikus latviesu kora literatiira jau
savas veidosanas sakumposma ir uzsiikusi daudzu muzikas kulttiru iezimes,
turklat s1 zanra stilistiska atvértiba saglabajusies lidz pat mtusdienam.

Meklgjot latviesu miizikas identitates izpausmes, nenoversami atkal
un atkal jaatgrieZas pie latvieSu tradicionalas muzikas spilgtas Ipatnibas
— proti, pie vokalas makslas, taja skaita tautasdziesmu dziedaSanas
tradicijas kvantitativi iespaidiga parsvara par instrumentalas muzicéSanas
praksi. Vokalas domasanas dominante nosaka mtzikas materiala cieSo
sasaisti ar tekstu un arpusmuzikalam kategorijam — ar tautasdziesmam tik
raksturigo étisko un estétisko vertibu ietvérumu un tautasdziesmas iekodeta
pasauluzskata izpausmém. Tatad ari — ar saturisku piepilditibu. Ne velti
latviesu muzika kopuma ir sameéra maz tuksvardibas. Ar1 instrumentalajos
zanros bitiski ir humanas, visparcilvéciskas jégas mekléjumi, to tvérums un
pausana miizikas valoda. Latviesu miizika ir jégpilna, saturiski bagata un
daudzskautnaina, ar1 miisdienas ta neaprobezojas ar skanisku pasvertibu.
Te jaatminas, ka cels muzikas estétiskas pasvertibas virziena 1pasi kops
20. gadsimta sakuma ir bijis visai tipisks lielakajai dalai Rietumu muizikas,
taja skaita avangarda un postavangarda skanumakslai, kura darbs ar tiru
skanas materialu ir primars.

Sis divas ipatnibas — vokalas domasanas dominante un komponistu
dailrades cieSa sasaiste ar arpusmuzikaliem faktoriem — latvieSu muzikas



véstures gaita ir gajusas roku roka pravu cela gabalu. Savukart divas citas
iezimes, uzturot nemitigu attistibas spriegumu, veido Dziesmu svétku
tradicijas pamatu: no vienas puses, svétku socialais, politiskais uzdevums
saistits ar visparpieejamam un vienkarSotam komunikacijas formam,
no otras puses, augstie makslinieciskie kriteriji allaZz pageréjusi pec
iespéjas originalaku, tatad arl sarezgitaku repertuaru, kam nepiecieSami
augsta Iimena atskanotaji. Veidojas pretruna starp miizikas profesionalu
izvirzitajiem makslinieciskajiem standartiem un arvien mainigajiem socia-
lajiem uzdevumiem, komunikacijas standartiem un veidiem. Si augliga
pretruna, kura repertuara tapsana un izvélé vienmér mudinajusi balstities
uz kompromisu, ir kluvusi par dzingjspeku, kas ilgstosi un veiksmigi
nodrosinajis svetku dzivotspéju.

Koru kustibas un Dziesmu svétku pirmsakumos tik svariga pasaplie-
cinasanas, radot makslinieciskas, Eiropas limenim atbilstoSas tautasdziesmu
apdares, norisa paraléli kora originalmiizikas dzimsanai. Jau kormiizikas
profesionalizacijas sakumposma ieziméjas tendence veidot arvien
komplicétakas, muzikali prasigai auditorijai adresetas, augstas raudzes
elitaras partitiiras. No a cappella tautasdziesmu apdarém un Liedertafel
stila jeturétiem pirmparaugiem 19. gadu simteni latvieSu kordziesma ir
mainijusies lidz struktiira arvien plasakas Iinijas tvertam, faktiira arvien
sarezgitakam, stilistiskiem jaunatradumiem bagatam partitiram: lidz vo-
kali simfoniskiem opusiem, kora simfonijam, kantatém un citiem lielapjoma
darbiem. Si evolicija rosinajusi daudzveidigu pieeju skanu materiala
attistibai, kormiizikas simfonizaciju, tas dazadosanu — ilga laika perioda
tapusas zanra metamorfozes atspogulo desmitiem komponistu rokrakstu
un vairakus stilistiskos stravojumus.

Kopuma vérojama virziba uz miizikas leksikas un dramaturgijas zina
arvien izsmalcinatakiem kordarbiem — no Jazepa Vitola, Alfreda Kalnina,
Jana Zali$a, Adolfa Abeles, Jana Kalnina un citu komponistu partitiiram
vestures liklo¢i ved cauri vél nesenai pagatnei ar Adolfa Skultes kora
opusiem, Paula Dambja jaunaja folkloras vilni saknotajiem darbiem, Pétera
Plakida, Petera Vaska, Maijas Einfeldes, Imanta Zemzara, Artura Maskata
un daudzu citu autoru partitaram lidz pat jaunakas paaudzes komponistu
— Andra DzeniSa, Martina Viluma, Erika Egenvalda, Gundegas Smites,
Santas Ratnieces un daudzu vinu laikabiedru sacer&jumiem. Si stilistiski
dazada, pietiekami universalas kategorijas runajosa muzika pasaulé jau ir
sadzirdéta. Savukart atskanojuma tradiciju attistiba ieziméjas evoliicija no
amatierkoriem, kas jau 20. gadsimta 20. un 30. gados veica profesionalo koru
funkcijas (pieméram, Melngaila koris, Reitera koris, Dziesmuvara u.c.) lidz
pat spilgtakajiem musdienu interpretiem, kuriem jau valstiski apstiprinats
profesionalu makslinieku statuss (Latvijas Radio koris, Valsts Akademiskais
koris Latvija; tiem tuvojas ar1 atseviski amatierkori, kuru dalibnieki parsvara
ir ar profesionalu muiziku izglitibu).

Tematiski un stilistiski izsekojot latvieSu kormiizikas jaunradei, atklajas,
ka noiets interesants celS. Ta sakumposma dominé nacionala romantisma
estetikai atbilstosa heroiska epika un tautiska liroepika. Turpmaka attistiba
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ved cauri velina romantisma stilistikai, jaunajam folklorismam ar balstu
uz Bélas Bartoka tradicijam un atteikS8anos no romantizacijas, Zanra
psihologizacijai, tad neoklasicisma gara ieturetam stilizacijam un jaunajam
folkloras vilnim; velak ka atbalss no vinpus dzelzs priekskara manifestétas
avangardiskas pieejas kora partitiram ar1 latvieSu komponistu kordarbos
paradas dodekafonijas, aleatorikas, sonorikas iezimes. Nereti izpauzas ar1
kontrkulttras elementu — popmiizikas, roka u.c. —ietekme.

Pedejas desmitgades tapusi kormiizika apliecina, ka Latvija un arpus tas
joprojam aktuala ir neoromantisma estétika, kas 1pasi tuva videjas un ve-
cakas paaudzes komponistiem. Si perioda oficiala kultiirpolitika noteica
makslai striktus estétiskos ierobezojumus — objektivs istenibas atspogu-
lojums tika akceptéts vien saikné ar klasisko tradiciju partverumu un
turpinajumu. Japiekrit Jana Petraskevica atzinai: padomju ideologiskas
cenziiras apstaklos modernisma idejas bija tabu. Ideologija maksla pageréja “objek-
tou” istenibas atspogulosanu, prasija saglabat cie$u saikni ar tradiciju. Sads
uzstadijums miizika ka vienigo patiesibu pasludinaja klasiski romantisko paradigmu.
[..] skiet, ka kopuma si tendence latviesu miizika veicindjusi vairaku lokalu, margi-
nalu vertibu rasanos, izsmeélusi sevi. Par to liecina romantiskas tradicijas atzara —t.s.
Jaund gariguma izpausmes latvieSu miizika, kas proponé galéji vienkarsotas, primi-
tivas koncepcijas [10: 28]. Miizikas radiSana arejas un iekséjas cenziiras ierobe-
zota skanisko iespeju zona, atbilstosi t.s. socialistiskajam realismam,
kas postulgja makslas tautiskumu péc formas, bija vienigais cels, kada
komponistam nacas istenot savas radosas ieceres. Vairaku autoru (Pétera
Vaska, Paula Dambja, Romualda Kalsona, Jura Karlsona u.c.) partitiiras
sastopami atseviski moderno kompozicijas tehniku - aleatorikas,
dodekafonijas, sonorikas - elementi, tacu tie izmantoti tradicionalo
formveides un dramaturgijas likumsakaribu konteksta. Jura Abola
modernitates manifesti un konceptualie meklejumi Latvija 70.-80. gados
bija gandriz vienigie, kas oponeja valdoSajai ideologijai un valdosajai stilis-
tiskajai straumei. Savukart arpus Latvijas péckara perioda moderno tehniku
lauka sevi brivi un radosi realizeja Alberts Jerums un Talivaldis Kenins.

Padomju okupacija bija ar1 laiks, kad radosajai inteligencei jo 1pasi aktuals
bija nacijas, kultiiras, valodas izdzivoSanas jautajums — 81 doma tika klusi un
neatlaidigi uzsverta un attistita radosa partvéruma. Zimigs ir Pétera Vaska
80. gadu nogale teiktais: tas ir varbiit pats galvenais, pats svarigakais, ar ko,
ka mums vispar jaiet pasaule, — runat dzimtaja valoda, pastastit, kas mums ir tas
svarigakais, kas mums ir bittiskakais, par miisu sapem, par miisu priekiem [6: 159].

Peteris Vasks, Peteris Plakidis, Maija Einfelde, Imants Zemzaris, Ro-
mualds Kalsons, Arturs Maskats, Selga Mence, Georgs Pelécis un daudzi citi
komponisti, stradajot pamata romantiskas estétikas ietvaros, radijusi virkni
spécigu, originalu kordarbu. To dzilais saturs, vérieniga dramaturgija, 1pasi
vokali instrumentalas lielapjoma kompozicijas, Zanra simfonizacija, izvéleto
tekstu augsta makslinieciska kvalitate, spilgta telainiba ir tie atslegas vardi,
uz kuriem balstas latvieSu kormtizikas autoru — vecakas un vidéjas paaudzes
parstavju —jaunrades process.



Tacu pedéjo desmit piecpadsmit gadu laika Latvijas komponisti sace-
réjusi ar1 skandarbus, kurus iedvesmojis daudz plasaks Rietumu miizikas
tendencu spektrs — sakot ar péckara avangardu un minimalismu un
beidzot ar ta deveto jauno vienkarsibu (New Simplicity, Neue Einfachheit),
jauno sarezgitibu (New Complexity) u.c. Moderno stravojumu estétika
balstita muzika patlaban ir galvenokart 20. gadsimta 70. gados dzimuso
skanrazu — Andra Dzenisa, Erika ESenvalda, Rutas Paideres, Jana
Petraskevica, Santas Ratnieces, Gundegas Smites, Martina Viluma un vinu
laikabiedru uzmanibas loka. Ta ir paaudze, kura augusi un veidojusies
brivvalsts apstaklos, kad komponistiem radas iespéja studet arzemeés,
tadejadi veicinot stilistiski jaunas vésmas latviesu mizika. Sai paaudzei
gluzi likumsakarigi vairs nav aktuali sava mizika oponét ideologijai,
svesajai varai, un vinu prieksa jau pasos pirmsakumos pavéries brivs cels
jebkuru muzikas valodas lidzeklu lietojuma.

Jaunos komponistus nereti vairak interesé jautajumi, kas saistiti ar pasas
skanas un skaniskuma butibu. Tuviba tradicionalajam latvieSu muzikas
koloritam Skietami zudusi, komponistiem integrejot savos darbos dazadus
stilistiskos un estetiskos vaibstus. Tomeér nacionala identitate, kaut ari nav
speciali uzsvérta, paradoksala karta jutama muzikalas domasanas struk-
taras, formveide, atseviskas intonacijas. Art emocionala, ekspresiva miizikas
izteiksme ir paaudzes vienojoss faktors. Patiesiba paaudzu parravums un
krasa pretruna neveidojas, lai gan jauno komponistu raksti un runas sadu
pretnostatijumu reizém opozicionari klaji manifesté. Novatoriskas tehnikas
jauno darbos dazadi mijiedarbojas ar klasiski romantiskajiem kompozicijas
principiem. Radosos impulsus sniedz loti atskirigu skolu parstavji: Andris
Dzenitis ir iedvesmojies no Gordona Mammas (Gordon Mumma) un Péra
Nirgorda (Per Norgird), Eriks ESenvalds — no Zerara Grizé (Gérard Grisey)
un Maikla Finisija (Michael Finnissy), Martin$ Vilums — no DZadinto Selsi
(Giacinto Scelsi) un Kaijas Sariaho (Kaija Saariaho); plasak par to sk. Jana
Petraskevica raksta [10: 31].

Miisdienu latvieSu kormuzikas kopainu, protams, loti liela meéra
ietekme tas, vai tiek pasttita jauna muzika — un jaatzist, ka Sis process norit
pietiekami merktiecigi. Joprojam, tapat ka nesena un arl talaka pagatne,
interesantaka, komplicétaka latviesu koriem veltitas jaunrades dala ir sais-
tita ar labako amatierkoru vai profesionalo koru pasiitito maziku. Latvijas
Radio korim, dirigentiem Sigvardam Klavam un Kasparam Putninam, ari
Valsts Akadémiskajam korim Latvija un ta dirigentam Marim Sirmajam
varam pateikties par nemitigu jauno autoru dailrades rosinasanu. Zimigi,
ka UNESCO International Rostrum of Composers ietvaros rikotajos raidstaciju
ierakstu konkursos, sakot ar 2005. gadu, visaugstak novérteto un ar pirmo
vietu godalgoto kompoziciju saraksta ir tiesi Radio kora pasutitie un
ieskanotie Martina Viluma un Erika ESenvalda darbi. Tapat godalgotas
vietas bijusi Santas Ratnieces un Petera Butana opusi. Savukart Starptau-
tiskais Garigas muzikas festivals un jaunas muizikas festivals Aréna kluvusi
par Latvijas koncertdzives radoSajam laboratorijam un mezgla punktiem:
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to rikotaji ik gadu pastita jaunus latviesu komponistu kordarbus, biezi vien
liela apjoma un uz augstu profesionalo Iimeni orientétas kompozicijas. Tas
ar apbrinu tiek novértétas un sanem ekspertu cildinajumus, jo nereti iezime
virsotnes ar1 pasaules méroga: gan muzikas kvalitates un radoso risinajumu
originalitates, gan interpretaciju zina.

Tacu ta ir tikai dala no latvieSu kora literattras. Elitarajai mtzikai blakus
plust jaunrades straume, kuru inspiré amatierkoru kustiba un Dziesmu
svetku rikotaji — 1 procesa augstakie sasniegumi nokliist uz Dziesmu svetku
skatuvem, publika tos iepazist koru karos, koncertos starpsvetku perioda.
Arl Seit iezimé@jas savas virsotnes. Piemeéram, kora Kameér... programma
Latvija — Saules zeme, kas godalgota ar Lielo Miizikas balvu 2005, kluva par
avotu XXIV Dziesmu svetku repertuaram (2008).

Atgriezoties pie Dziesmu svétku véstures, jaatceras, ka laba tiesa
sacer§jumu, pirms gadsimta par neparasti griitiem uzskatiti, Sodien ir
daudzu amatierkoru repertuara. Laikam ritot, tie kluvusi par Dziesmu
svetku un ikdienas koncertu pamatu un gandriz neizsmelamu kratuvi.
Bet savulaik tapusi, pec augstakam makslas virsotnem tiecoties. Toreiz,
Tresajos visparejos dziesmusvetkos Bérzs tirell iedzina dirigentiem un dziedatajiem
respektu un bailes. Bet nelitkojoties uz to, Vitols ar So dziesmu un ar citim ne mazak
respektetam, ka: Beverinas dziedoni, Gaismas pili, Dievozolu trijotni, Svetu
bridi, Karalmeitu, Upi un cilvéka dzivi, tomer ,iekomponéja” sevi koros un
tauta ieksa! [..] ta ari tagad vésais respekts pamazam vertisies patiesd patika, ciend
un milestiba. Ar laiku naks art popularitite. Tads nu reiz ir liela radosa gara liktenis:
iet vientuligi pa priekSu, sekotajiem to nekad nepandkot. [..] Augs augumi, briedis
speki, celsies drosme — un tagad neaizsniedzamais tiks aizsniegts! Miisu pirmajiem
koriem jau tagad Vitola pedeja perioda augstkultiiras dziesmas nav nekas neveicams,
ta 1944. gada Jazepam Vitolam veltita krajuma rakstija Jekabs Graubins [4:
341-342].

Muzikas sacerésana amatierkoriem, nemot vera kustibas verienu un
kordziedaSanas lielo popularitati Latvija, ir briniskiga iespeja veidot
dzivu un nepastarpinatu komunikaciju starp elitaro un amatiermakslu,
komponistiem un dziedatajiem. Ta ir iespeja uzrunat klausitaju, kurs
parastos apstaklos nav pieejams, jo klausas gluzi citadu muziku, bet
Dziesmu svétku briZos ir savilnots un atverts ari atskirigai skanu valodai.
Tapéc blakus radoSiem eksperimentiem, kuri biezi pa spékam tikai
loti profesionaliem atskanotajiem un izprotami dazkart tikai mtzikas
ekspertiem, top darbi, kuru virsuzdevums — papildinat un stiprinat pa-
matu Dziesmu svétku repertuaram, kas, budams pieejams neprofesio-
nalajiem dziedatajiem, tomér uzturétu latviesu miizikas augsto standartu.

Katri Dziesmu svétki ienesusi repertuara ko jaunu. Pirmatskanojumus.
Nebijusas stila zimes. Koncepcijas. Tacu joprojam Sajas novitatés neztidosu
vietu ienem tautasdziesma. Tautasdziesmu apdares. Originaldziesmas ar
tautasdziesmu vardiem. Joprojam tiek izmantoti folklorai tuvi, stilizeti
teksti, originaldzeju tverot tautasdziesmai radnieciga miizikas valoda.

Katrs laikmets iekrasojis tautas garamantas korim ar savu krasu -
braliem Cimzem pa spekam bija Liedertafel tuva stilistika, Jurjanu Andrejs



atrada un pacéla profesionali makslinieciska limeni pasa tautasdziesma
iekodétos stilistikas elementus. So celu vél spilgtak, vél augstaka
pakapeé turpinaja Emilis Melngailis. Folkloras vilnis uzbangoja un jaunas
kvalitates radija 20. gadsimta 70. gados. Ta deveta pasaules miizika jeb
globalizetas pasaules dazadu muizikas slanu sakauséjums 21. gadsimta
sakuma ienesa kadu krasu ari nule tapusajas kompozicijas, pievienojot
tam popmiuzikas elementus. Turklat daudzi kordarbi, ar1 pedé&jo gadu
Dziesmu svetku repertuara ieklautie, apliecina velmi tuvoties Latvijas
folkloras kopu muzicésanas stilam, jo ietver etniskajam tradicijam
atbilstosu, autentisku dziedasanas manieri (Selgas Mences Balsi, Erika
ESenvalda Aizej, lietin u.c.).

Interesanti un likumsakarigi, ka visos laikos, ar1 miisdienas, kormii-
ziku daudz sacer amatieru ikdienai pietuvinati autori, nereti — koru
dirigenti. Vinu rakstibas stils visbiezak balstits amatierkoru iespé&ju
parzinasana. Te pamata tautasdziesma, tas apdare, arl tautas teksti.
So skandarbu muzikas valoda tuva leksikai, kuru lieto latviesu kora
literattiras klasiki, un nereti sasaucas ar jau aprobétiem rakstibas
panémieniem, ari ar 70. gadu folkloras vilni, nedaudz — ar pedejas
desmitgades aktualajam avangarda atbalsim un pasreiz modé nakuso
t.s. pasaules miizikas gandriz nedefinéjamo, starp popmuziku un
daudznaciju tradicionalo muziku manevréjoso stilistiku. Te ierindojas
Leona Amolina, Edgara Racevska, Jura Vaivoda, Valta Plices un Andra
Kontauta, ar1 Ilonas Rupaines un citu autoru jaundarbi.

2008. gada svétkos pirmatskanojumu piedzivoja virkne tautas-
dziesmu apdaru — Leona Amolina Kaléjs kala debests viru korim, Imanta
Ramina Aunu, aunu balti kdjas sieviesu korim, Zigmara Liepina Cekulaina
zile dzied un Edgara Racevska cikls Precibu dziesmas viru un sieviesu
koriem ar puteju orkestra pavadijumu, Dzintras Kurmes-Gedroicas
Sunisam(i) maizi devu sieviesu korim, Ilonas Rupaines Saule brida rudzu
lauku jauktajam korim, solistei, instrumentalam pavadijumam un
dejotajiem un Labvakar(i), sievas mate viru korim. Tepat blakus — dziesmas
ar tautasdziesmu vardiem: Erika ESenvalda Aizej, lietin jauktajam korim,
solistiem un instrumentalam pavadijumam, Andra Kontauta Meéness
nema Saules meitu sievieSu korim, Zigmara Liepina Zibsni zvaigznes aiz
Daugavas jauktajam korim un simfoniskajam orkestrim, Imanta Ramina
Piit, véjini jauktajam korim un solistei, Valta Plices Gaismena ausa, sauleite
léce jauktajam korim, solistiem un dejotajiem, Selgas Mences Balta gaja
seérdienite sieviesu korim un cikls Balsi (Pavasara balsi, Vasaras saulgriezu
balsi, Rudens balsi) viru un sieviesu koriem, Valda Zilvera Dziesma
dziesmai viru un sievieSu koriem. Minétie darbi ir saméra dazadas
kvalitates, tac¢u pamata — konvencionali, un ar radosu novitati izcelas
nebiit ne visi. Drizak - latviesu koru vestures tradiciju un virzienus
reflektejosi, neka novatoriski.

Pasiem kordirigentiem interesantaka repertuara dala vienmer saistita
ar originaldziesmu jaunradi. ST gada Dziesmu svétkos skangja komponis-
ta Zigmara Liepina un dzejnieces Maras Zalites sadarbiba tapusais cikls
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* Tradicijas aizsakumi meklgjami
1998. gada, kad Valsts Akadémiskais
koris Latvija pirmoreiz organizéja
festivalu, kura mérkis bija Rigas
kultiiras dzives bagatinasana

un sabiedribas gariga limena
atjaunotne. Garigas miizikas
festivals galveno uzmanibu velti
vokali instrumentaliem un

a cappella skandarbiem. Gandriz
Kkatra festivala programma ieklautas
latviesu kora kompozicijas un

tiek pasttiti jaundarbi. Pirmais
festivals (1998): musdienu
latviesu muzikas atskanojumi —
Maijas Einfeldes Ave Maria, Pétera
Vaska Dona nobis pacem, Andra
DzeniSa Asinsdziesma, Artura
Maskata Sv. Asizes Franciska

miera liigsana, Romualda Kalsona
Recitativs, solo un duets, Atvadu
vardi. Otrais festivals (1999):
Pétera Butana mesas Libera nie,
Domine pirmatskanojums, ka

ar1 Jana Kalnina Miizika stigu
orkestrim, Artura Maskata
Lacrimosa un Leona Amolina
pieminas mesa Dvéselu atgriesands.
TreSais festivals (2000):
pirmatskanojumu piedzivo Paula
Dambja Rigas psalmu gramata.
Ceturtais festivals (2001):
jaundarbi — Georga Peléca
oratorija Dievs ir milestiba, Riharda
Dubras mesa Signum Magnum

un Maijas Einfeldes Rita liturgija.
Sestais festivals (2003):
jaundarbs — Pétera Butana Kora
simfonija. Septitais festivals
(2004): pirmo reizi Latvija ar
autorkoncertu viesojas Kanadas
latvieSu komponists Imants Ramins.
Latviesu muzikas pirmatskanojums
— Indras RiSes oratorija Augsta
dziesma. Astotais festivals
(2005): jaundarbi - Erika
ESenvalda Passion and Resurrection
(Kristus cieSanas un augsamcelsands),
Imanta Zemzara Maza pasija.
Devitais festivals (2006):
Andra Dzenisa skandarbs korim
un orkestrim Fides. Spes. Caritas.
un Dainas Klibikes Agape (veltits
kontrtenoram Sergejam Jégeram).
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Dziedot dzimu, dziedot augu jauktajam, viru un sievieSu korim, simfo-
niskajam orkestrim, bungu un didu grupai un dejotajiem. Tapat reper-
tuara bija ieklauta Jana Lusena — Maras Zalites dziesma Tris zvaigznes
jauktajam korim un simfoniskajam orkestrim, art Artura Maskata Janu
dziesma jauktajam korim, timpanu solo un dejotajiem un Valta Paces
— Ineses Zanderes Ik rudeni valodina jauktajam korim, solistiem, dejota-
jiem un diidu un bungu grupai.

Diemzel ar1 vairums So kompoziciju iet konvencionalu celu, joprojam
aktualiz&jot Arnolda Klotina 2003. gada paustos novérojumus par pedéja
laika kormuzikas jaunradi: Izteiksmes lidzek]u un stila pazimju daudzveidibas
pieaugums ne vienmer iet roku roka ar pietiekami merktiecigu so lidzeklu izveli
un koncentraciju, lai veidotos stilistiski noteikta, iezimiga un individuala miizikas
valoda — iezimiga kaut vai postmodernisma divaino stilistisko kombinaciju gara.
Nereti [..] sauklis un atsléegasvards “pluralisms”, ja to attiecina uz makslas
sferu, sekme ari maksliniecisko un gaumes kriteriju noslidejumu. Prasiguma
samazinasanas, ko izraisa parprasta visatlautiba, dazkart vedina uz primitivismu
vienkarsibas vietda un uz sentimentalitati jiitu “patiesiguma” varda [8: 10].

Interesanti, ka kormuzikas jaunrade visai bieZi saistita ar jaundarbiem
horeografija, iedvesmojot jaunu dejas rakstu tapsanu lielajai skatuvei. Si
procesa rezultats — latvieSu jaunrades deju iestudéjumi, kurus iesp€jams
verot lielajos koncertos kopskanéjuma ar labu dalu nosaukto kora jaun-
darbu. Rekinoties ar $SIm iespéjam, skanrazi aktivizeé kompozicijas ritmisko
nervu, tuvina tas dejas formam. Un vél viena tendence, kas aktualizé&jusies
21. gadsimta Dziesmu svétku repertuara — pievérsanas tradicionalas
miizikas elementiem, tas atskanojuma modelu vai pasu muziku (fokloras
kopu) iesaiste Dziesmu svetku koncertos un kompozicijas, meklejot
komunikaciju ar klausitajiem un interpretiem, izmantojot autentiskas,
laiku laikos parbauditas vertibas.

Zimigi, ka sakralas jeb garigas kormtuzikas dala Latvijas
komponistu jaunradé ir 1pasi plasi parstavéta. Viens no iemesliem —
sakralajiem Zanriem tieSam Latvija ir senas un dzilas tradicijas, kuru
attistiba tika apturéta padomju gados, bet ar nosprostotas straumes
daudzkarSotu speku seviski intensivi izlauzusies 20. gadsimta pedéja
desmitgadé, sava zina veidojot pat jaunu — sakralds miizikas konjunktiiru,
kas joprojam aktuala loti daudzu komponistu dailradé. Dominé&josu vai
butisku vietu sakrala miizika ienem Riharda Dubras, Georga Peléca, ar1
Pétera Vaska, Pétera Butana, Paula Dambja, Artura Maskata, Jura Karlsona
un daudzu citu autoru kordarbos. Stimuls $1 skanumakslas atzara attistibai
ir baznicas miuizikas tradiciju dzivotspeja un izkoptiba Latvija, jau minéta,
ipasi labveliga konjunktiira, teksta universalas komunikacijas iespéjas
ar1 starptautiska aprite un Ipasi norises, kas veicina sakralas miizikas
pasutijumus. Spilgtaka to vidi — Starptautiskais Garigas miuizikas festivals:
ta organizatori turpat vai ik gadus pasiita oratorialus latvieSu komponistu
jaundarbus un tadéjadi nereti atklaj jaunus komponistu talantus.*

Ar1 Dziesmu svétku sakralie koncerti klast par nozimigiem notiku-
miem sakralas muzikas noriSu kalendara. Ta, pieméram, XXIII Vispare-



jiem latviesu Dziesmu svétkiem bija pastitits Riharda Dubras (1964)
Te Deum (2002), kura atskanojums Rigas Doma (2003) vainagojas ar kom-
ponistam pieskirto Lielo Miizikas balvu 2003. Sis savilnojosais garigas mi-
zikas Sedevrs iecerets plasam atskanotajsastavam: zenu korim, meitenu
korim, sievieSu un viru koriem un diviem jauktajiem koriem, ka ar1 ins-
trumentiem — soprana saksofonam, meZragam, diviem zvanu komplek-
tiem, tamtamam un érgelem. Rigas Doma savdabiga Salcosa akustika un
koru izvietojums visa baznicas telpa lidz ar sameéra vienkarSo muzikas
valodu, polifono attistibu un aleatorikas elementiem parliecinosi atkla-
ja komponista meistaribu. Te Deum pirmatskanojums bija notikums ne
tikai Dziesmu svétku konteksta vien. NebaidiSanas no skaistuma estétis-
kas kategorijas apspéles un vienlaikus spéja pacelt muziku pari banali
skaistajam, veiksmigi un individuali sakauséjot klasiski tradicionalo un
laikmetigo — $1s kvalitates kluva par skandarba panakumu pamatu.

2008. gada Dziesmu svétku sakralas muizikas koncerta konceptualais
risinajums pats par sevi jau vertejams ka novitate. Taja veiksmigi 1s-
tenota ideja par koncerta strukttiras lidzibu mesai, kura tradicionalas
dalas aizstatas ar latvieSu autoru sakralas muizikas darbiem vai to frag-
mentiem: programmu veidoja Jura Karlsona Cantate Domino meitenu,
zenu koriem, jauktajam korim un instrumentalajam ansamblim, Kyrie
gregorika, Riharda Dubras Gloria no Missa de spiritu sancto meitenu
korim un érgelem, Emila Melngaila Davida 42. psalms (Ka briedis bréc)
jauktajam korim, Imanta MeZaraupa Aleluja meitenu, zénu un sieviesu
koriem un instrumentalajam ansamblim, Georga Peléca Credo (Bepyio)
jauktajam korim, Uga Praulina Sanctus (no Missa Rigensis — Rigas me-
sas) zénu korim, Pétera Vaska Agnus Dei (no Mesas) jauktajam korim
un orkestrim, Lucijas Garttas Miisu Tevs debesis (Liigsana no kantates
Dievs, Tava zeme deg!) jauktajam korim un nosléguma — Erika Egenvalda
Gavilejiet tam Kungam (23. un 100. psalms) bérnu korim, jauktajam ko-
rim, flautai un ergelem.

LatvieSu kormuzikasjaunrades procesa tadéejadi (gan reizém nosaciti)
var iezimét divas tendences: tiri profesionalo un uz amatieriem orien-
teto. Pirma no tam saistita ar jaunradi, kas paredz augsti profesio-
nalu atskanojumu, ta ir gana komplicéta un kompozicijas iespéju zina
gandrizneierobezota; savukartotra—uzamatierkoriem orientéta—pageér
striktu respektu pret noteiktu iespéju Iimeni un stilistiku, kas visbiezak
saistita ar folkloras elementu radosu partvérumu, ar1 spilgtu melodiku,
viegli adaptéjamiem ritma modeliem un lidzigiem miuzikas leksikas ele-
mentiem. 57 skanuraksta iespéju amplitada, kaut ari komponistus zinama
meéra ierobezo, ir pietiekami plasa un augliga (lai atceramies kaut vai
vienkarsas un spilgtas Imanta Kalnina, Martina Brauna un citu autoru
kordziesmas). Turklat komponésana amatierkoriem, nemot véra koru
kustibas vérienu un kordziedasanas joprojam gana lielo popularitati
Latvija, pielauj daudz plasakas un vienkarsakas muzikalas komunika-
cijas iespgjas (komponists — klausitajs; komponists — atskanotajs; atska-
notajs — klausitajs).
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Tacu interesantaka, komplicétaka miisdienu latviesu kormiizikas dala,
skiet, ietver tieSi profesionalo koru pasttitos skandarbus. Arl par Péte-
ra Butana (1942) atklasanu mums japateicas profesionalam atskano-
tajkolektivam - Valsts Akadémiskajam korim Latvija. Péc §1 komponis-
ta mesas Libera me, Domine pirmatskanojuma (1999) kritika nodeveéja
vinu par sabiedribai joprojam nezinamu meistaru [5: 63] — Pétera Pla-
kida kompozicijas klasi Muzikas akadémija Butans beidza 1990. gada
48 gadu vecuma. 2003. gada Garigas miizikas festivala koris Latvija,
Liepajas simfoniskais orkestris un solisti pirmatskanoja vina Kora
simfoniju (2002), kas parsteidza ar komponista rokraksta vérienu,
ekspresiju, ekstrémiem emocionaliem stavokliem, parliecinosu orkes-
traciju un tai pasa laika nemakslotibu - tik retu Sodienas racionalis-
ma pilnajai realitatei. Sim atklajumam sekoja Radio kora pastitais
un atskanotais opuss Lux aeterna (2004) — piecdalu koncerts korim
un instrumentalam ansamblim. Ta rasanas saistita ar dramatisku,
nosaukumam paradoksali pretéju notikumu - pasttijuma sanemsa-
nas laika komponists cinijas ar smagu slimibu, kas draudéja laupit
vinam acu gaismu. Skandarba tapSanu vins lidz ar to izdzivoja per-
soniski skaudri. Lux aeterna ietver plasu tekstualo amplitadu - pir-
maja dala kanoniska rekviema tekstu, otraja dala — Svéta Ambrozija
tekstu O lux beata Trinitas, ceturtaja dala izmantots teksts krievu va-
loda - 5. psalms un Bibeles fragments, kas vésta par pasaules radisa-
nu. Piekto dalu caurvij tikai divi vardi — Lux aeterna (Miziga gaisma).
Citads ir tresas dalas tekstualais pamats — gandriz simboliski un ka
altizija taja izskan fragments no Aspazijas dzejola Méness starus stigo,
kuru komponéjusi vairaki latviesu klasiki: izmantota latviesu korm-
zikai sakrala fraze Miizam nebeidzama gaismas straume list. Sitaminstru-
mentu klatbutnei $aja dala ir savdabiga kontrasta loma. Koncertu salie-
dé gaismas motivs, kas sakause cikla dalas vienota veseluma (tacu tas
var izpildit ar1 katru atseviski ka originalu, neatkarigu kompoziciju).

Starp latvieSu komponistiem, kuri guvusi starptautisku atzinibu, jamin
Maija Einfelde (1939). Vinas panakumi aizsakas vel 1997. gada, kad
Barlova fonda kompoziciju konkursa ASV pirmo vietu ieguva kamero-
ratorija Pie zemes taldas (1996), kas veidota péc Eshila tragedijas Saistitais
Prometejs motiviem. Ta veicinaja komponistes publicitati ar1 dzimtene,
kur lidz tam vinas muzika plasaka klausitaju loka uzmanibu nesais-
tlja, pateicoties ari autores gandriz disidentei lidzigajam stavoklim
padomju laikos. Einfeldes skandarbu stilistiku spilgti raksturo vinas
pasas vardi: Dzive nav tik skaista, lai rakstitu skaistu miiziku [9: 32]. Vinas
iecienitakie zanri ir kamermizika un kormuzika, kura skaudra skanu
valoda iedzivinatas vesturiskas, mitologiskas, visparcilveciskas un au-
tobiografiskas temas.

Komponistes opusu vidi izcelas Kora simfonija jauktajam korim
un orkestrim (1. red. 2000, 2. red. 2004). Darba otraja redakcija
sakotnéjam cetrdalu ciklam ar liturgiskajiem tekstiem klat nakusSas



teksti
organiski savijas ar latviesu dzejas poétiku un dzivigo spéku. Kora

divas dalas ar Vila Pludona vardiem. Tadejadi latinu
simfonijas moto ir Pludona dzejolis Bara bérni. Skandarbs ieceréts
ka aizlugums par tiem, kuriem liegta dzilaka gariga pieredze,
nostadot tos gara pabérnu loma. Pirmaja un visplasakaja dala -
Laika zvani (Pladona vardi) — komponiste vél&jusies, lai tenori skan
ka trompetes, balsu tremolo - lidzigi spécigi ievibrétiem stigu instru-
mentiem, bet pats koris — ka simfoniskais orkestris.

Pedejas desmitgades kormuzikas lauka aktivi stradajis ar1 Péteris
Vasks (1946), radot virkni iespaidigu darbu, tostarp tadus opusus ka
Mesa (2000 a cappella versija, 2001 ar érgelem, 2005 ar stigu orkestri),
Miisu masu vardi (2006) u.c., ta¢u komponista beidzamo gadu darbi,
manuprat, neparspéj kora kompoziciju Litene (1992/1993). Lai gan Sim
Sedevram ar Ulda Bérzina dzeju nav tieSas atsauces uz Latvijas véstures
tragiskajiem notikumiem, miuizika burtiski ierauj klausitaju jautajumos
par launuma absoliita izpausmem. Litene uztverama ka Petera Vaska
miizikas skarba stila simbols; vienlaikus ta apliecina kora tehnikas
perfektu parzinasanu un izcilu darbu ar visskaudrakajam skanas un
teksta niansem.

Minetie piemeri atspogulo pamattendences tajos vidéjas un vecakas
paaudzes komponistu opusos, kuri orientéti uz profesionalo koru pla-
$ajam interpretacijas iesp&jam, to apguvi un paplaginasanu. Siem pasiem
atskanotajkolektiviem adresétas ar1 Latvijas jauno autoru kompozicijas,
kuras radusas, liela méra sekojot Rietumu péckara avangarda garam
un radosi sakauséjot to ar latviesu kormtizikas tradicijam. Lai izceltu
galvenas tendences, So autoru vida plasak raksturosu vien dazus: Andri
Dzeniti, Martinu Vilumu, Eriku ESenvaldu un Santu Ratnieci. Vienlaikus
jaatzime, ka vinu paaudzi parstav ari virkne citu komponistu, kuru
darbibas izvertéjums prasitu krietni plasakas publikacijas iespgjas.

Andris Dzenitis (1978), kur$ macijies kompoziciju pie Pétera Vaska,
Pétera Plakida un Osvalda Balakauska, aktivi strada mtzikas kritika un
publicistika, organize Baltijas valstu jauno komponistu meistarkursus un
ir a cappella kordarbu, ka ar1 plasaku vokali instrumentalu opusu autors.?

Cetrus E. E. Kamingsa madrigalus — Four Madrigals by e. e. cummings
astonam balsim (2000) — Dzenitis atzist par sev Ipasi butisku skandarbu
un raksturo sadi: mans svarigdkais uzdevums bija iedzivinat savu muzikalo
domu [oti nelields un koncentretas formas, kas manai miizikai varbit ir mazak
tipiski. Izcild amerikanu dzejnieka un gleznotaja Edvarda Estlina Kamingsa
dzeja mani uzreiz piesaista ar savu ideali definéto muzikalitati un formas
proporcijam. Tiem, kas kaut reizi ir redzéjusi (ja, tiesi redzejusi) Kamingsa
dzejolus, kliis skaidrs, ko es ar teikto domdju. Kamingss dzejas télainibu un
formu veido ar ipatnéjiem, grafiskiem zimju dalijumiem, kuri visbieZik izjauc
vardu jegu, tacu pieskir Sai dzejai maksliniecisku absurdumu un burvibu.
Sadi veidota teksta maksimali adekvata iedzivinasana skands radija mani
degsmi izméginat sada veida muzikalo estetiku [1].

® Kop$ 2000. gada tapusie

Dzenisa kordarbi a cappella un ar
pavadijumu: Four Madrigals by

e. e. cummings (Cetri E. E. Kamingsa
madrigali) astonam balsim (2000),
...apstakli, pamosands. Domigi paklusét
jauktajam korim, soprana solo,
fonogrammai un elektronikai
(Vislavas Simborskas teksts Ulda
Bérzina atdzejojuma, 2000), Saule
jauktajam korim (latviesu un
lietuviesu tautasdziesmu teksti,
2001), Rutoj saule jauktajam

korim (latviesu tautasdziesmas
teksts, 2005), Méness starus stigo
jauktajam korim (Aspazijas teksts,
2005), Pavasara rits, kantate lielam
korim, divam koklém, flautai,
akordeonam, trim trompetém, stigu
kvartetam, klavierém, basgitarai
un sitaminstrumentiem (latviesu
tautasdziesmu teksti, 2006), Fides.
Spes. Caritas. solistiem, lielam korim
un lielam simfoniskajam orkestrim
(2006), Let it be forgotten jauktajam
korim (Saras Tisdeilas teksts, 2007),
Pianissimo jauktajam korim (Mara
Saléja teksts, 2007), Pigeon Post
(Balozu pasts) jauktajam korim,
flautai, akordeonam un divam
koklem (Ketrinas L1 Beitsas teksts,
2007).
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Komponista versija par E. E. Kamingsa
dalas lakoniska forma realize teksta diktetos

dzeju cetras koncentrétas
speles notetkumus. Partitiira

konsekventi seko pantu rakstiba vizualizétam strukttram; vienlaikus $is

uzbiives piepilditas ar emocionali spriegiem
veido grodu attistibas dinamiku.

izteiksmes lidzekliem, kas

Martins Vilums (1974) Iidztekus profesionalai akordeonspeles

apguvei studéjis kompoziciju pie Petera Plakida Miizikas akadémijas

sagatavoSanas kursa, velak pie Osvalda Balakauska (Osvaldas Balakauskas),

Jula Juzeltna (Julius Juzeliunas) un Rimanta Janelauska (Rimantas Janeliauskas)
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© Le temps scintille... (Laiks
mirgujo...) jauktai vokalajai grupai
(teksti — Pols Valeri, Rainers

Marija Rilke, 2003); Aalomgon,
oratorija divpadsmit balsim,
tromboniem, sitaminstrumentiem
un milzu taurei (teksti — pasradita
fonému sistéma, noladésanas

teksts pasradita demonu valoda,
vadzriska sesrinde tibetie$u valoda,
Gaayatri mantra sanskrita valoda,
pasradita pusdievu valoda, kas
sintezé tibetieSu un sanskrita tekstu
fonémas, 2006).

Lietuva. Sava nebiit ne daudzskaitligaja kormtizikas devuma® vins iezimé
pasa celu ar meklgjumiem mikrosonorikas lauka. Sapni un vizijas ir kompo-
nista pasaule, kura spilgti izpaudusies 2005. gada Rostrum godalgotaja darba
Le temps scintille... (2003). Skandarba pamata ir franciiza Pola Valeri un
austrieSa Rainera Marijas Rilkes dzejas rindas. Tajas dominé tadi teli ka sapnis,
laika mirqulosana, izdegusi dveésele, Zilbino$i noslepumi, gaisigs virmojums, miizigas
atvadas u.c., kas iedzivinati sonoros mekléjumos, galgjo registru izmanto-
juma, perfekta ansambla izjata, radosi atklajot arvien jaunas skanas izteik-
smes iespejas. Andri Dzeniti un Martinu Vilumu vieno vinu tieksme uz
kristaliskam struktiiram, un abus var uzskatit par Dzaéinto Selsi principu
turpinatajiem. Mikrostruktiiras, kas ir Le temps scintille... attistibas izejas
punkts unimpulss, veido organisku veselumu visa skandarba gaita, savukart
dzeja ne tikai uzbur noteiktu télu paleti, bet atklaj ar1 Tpasu, fonétiski
izteiksmigu sonoro Skautni, tik raksturigu jaunas paaudzes komponistiem.

Martins Vilums, Le temps scintille: partittiras fragments
(komponista rokraksts):



Citadu celu iet Eriks ESenvalds (1977), kur§ ieguvis bakalaura
un magistra gradu kompozicija pie Selgas Mences, ka ar1 papildinajies
starptautiskas meistarklasés Cehija pie Maikla Finisija (Michael
Finnissy), Vacija pie Klausa Hubera (Klaus Huber) un daudzviet citur.
EsSenvalds atzist sevi par latvieSu vecakas paaudzes komponistu cela
turpinataju un izjut cieSu radniecibu Petera Vaska, Pétera Plakida,
Romualda Kalsona, Selgas Mences skaniskas domasanas veidam, tacu
vienlaikus nemitigi macas un apgust jaunas tehnikas. Pats budams
kora Latvija dziedatajs, vins lieliski parzina kordziedasanas virtuvi un
iespéjas, turklat pedeja laika sacer korim 1pasi daudz.”

Erikam E$envaldam batiska ir dziva saruna ar publiku, un, lai
tada notiktu, vinaprat, komponistam jajut klausitaju muzikalas
uztveres Ipatnibas. let visus celus — biit meistarigam, patiesam un
tapt sadzirdetam - tads ir skanraza merkis. To atspogulo ari Passion
and Resurrection (Kristus ciesanas un augsamcelSands), kura pamatideja

7 Astonas japanu haikas, cikls
sieviesu korim (teksts — Aso Isodzi,
Odaka Tosio Meiku dziten Gunas
Eglites tulkojuma, 2003), Amazing
Grace jauktajam korim (DZona
Ntona teksts, 2004), Passion and
Resurrection, oratorija sopranam,
jauktajam korim un stigu orkestrim
(2005), Légende de la femme emmurée
(Legenda par iemiiréto sievu)
jauktajam korim (teksts — albanu
legenda, Martins Camajs, 2005),
Aizej, lieti jauktajam korim un
instrumentalajam ansamblim
(latviesu tautasdziesmas teksts,
2005), Vakars jauktajam korim un
soprana solo (Saras Tisdeilas teksts,
2006), Piliens okeana jauktajam korim
(2006), Nakts liigsana jauktajam
korim (Glendoras Boulingas

teksts, 2006), Suitu sievu Janu

diena suitu vokalajam ansamblim,
jauktajam korim ar instrumentalu
pavadijumu (2 diidas, akordeons,
bungas, klavieres, Ronalda Brieza
teksts, 2007), Pit, vejini suitu
vokalajam ansamblim, teic&jam,
jauktajam korim ar instrumentalu
pavadijumu (2 duidas, akordeons,
bungas, klavieres, Ronalda Brieza
teksts, 2007), Kaut vienu kliedzienu
jauktajam korim (Mara Saléja teksts,
2007), Aiviekste jauktajam korim
(Ineses Zanderes teksts, 2007).
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pausta caur Marijas Magdaléenas skatijumu: dzili personiska noskana
ietverta ekspresiva soprana solo, kam lidztekus polifoni aizslid gandriz
parlaiciguma dimensija iecelti vokala kvarteta latinu teksti ar spanu
renesanses komponista Kristobala de Moralesa (Cristébal de Morales)
miizikas citéjumu.

Savukart ar Latvijas Radio kora pasutito skandarbu Légende de la
femme emmurée (Legenda par iemiiréto sievu, 2005) ESenvalds ieguva
pirmo vietu 2006. gada International Rostrum for Composers jauno
komponistu kategorija. Albanu tautas melodija, izritinata caur senas
legendas sizetu, klist par vienu no $1 lieliska darba starakmeniem.
Dramatiskais sizets risinats, logiski attistot divas spilgti kontrastéjosas,
ar1 fakturala un tembrala zina dazadas témas; tas mijiedarbojas, lidz
tiek sasniegta ekspresiva kulminacija. Albanu valodas izmantojumam
te vairak etniskas krasas nozime, lai ar1 teksta tulkojums anglu valoda
sniedz prieksstatu par notikuma gaitu skandarba nepilno 12 mintisu
apjoma. Sis ESenvalda opuss iet kompromisa celu, jo saméra vienkarsa
miizikas valoda (spilgta melodija ar iezimigu ritmu, sekundas
intonaciju un vokalas melismatikas elementiem pretstata veiksmigi
atrastam harmoniskajam kompleksam) liek domat par savveida jaunas
vienkdrsibas ietekmi—komponists arl pats deklaréjis velmi aktivi uzrunat
auditoriju un tapt saklausitam, izvéloties komunikacijai adaptetus
izteiksmes Iidzeklus, bet vienlaikus atrodot originalu, individualu to
lietojuma paleti.

Eriks ESenvalds, Légende de la femme emmurée: partitiras fragmenti
1. Albanu tautasdziesmas melodija
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Ka simptomatisku un spozu peédéja laika uzliesmojumu gribétos
izcelt Santas Ratnieces (1977) skandarbu jauktajam korim Saline
(Salsezers, 2006) ar arménu dzejnieka Ovanesa Siraza dzeju® Si jauna
komponiste, 2004. gada Rostrum laureate, kompoziciju apguvusi pie Ligas
Liepinas, Imanta Zemzara, Romualda Kalsona un igaunietes Helénas
Tulves. Darba pirmatskanojums Latvijas Radio kora lasijuma noritgjis
2006. gada septembri festivala Klangspuren. Ta dramaturgija veidota
meéktiecigi, un opuss spécigi, emocionali uzruna klausitajus. Autores
izklastitais verbalais stasts uzbur vientulibas tragika dramatisku noskanu:
izkaltuSaja ainava véjo sausa tuksnesa elpa, ta ir vieta, kur kluvusi neda-
lama sals un smilts, ta ir vieta, kur ziist pasaules asaras. Santas Ratnieces
kompozicija teksts traktéts ka muzikals téls, un ar tekstu saistita mizikas

8 Autores devums kormuzikas joma
ietver tris darbus; blakus Saline Seit
jaatzimé kompozicijas Hirondelles du
Choeur (Sirds bezdeligas) jauktajam
korim un kamerorkestrim (2007;
teksts francu valoda — Foruhna
Farrohzada, teksts kiniesu valoda

— Vans Vejs, Liu Cans Cjins) un horo
horo hata hata 12 balsim (2008; teksts
—ainu folklora).
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intonacija pietuvinata armenu etniskas miuzikas intonacijam; skandarba
izmantoti gal&ji balsu registri, spécigas, kontrastéjosas dinamikas grada-
cijas, plasa fakturas amplitida, kosa skanveides panémienu palete, kura
ieklaujas elpas un svilpienu raditi sonori.

Interesanti, ka teksta interpretacija Santa Ratniece iet lidzigu celu ka
Eriks Eenvalds, jo Saline arménu teksta funkcija ir radnieciga Légende
de la femme emmurée albanu tautasdziesmas tveérumam; proti, arl Seit
teksts uzltikojams vairak ka etniskas krasas neséjs, ka viens no mizikas
materiala sonoriem aspektiem. Ar1 abu skandarbu dramaturgija saistita ar
pakapenisku ekspresijas kapinajumu, tomér Ratnieces rokraksts apliecina
aktivakus mekl&jumus ekstrému kora iespé&ju zina.

Santa Ratniece, Saline: partitiiras fragmenti



Aplikotie paraugi lauj secinat, ka latviesu kormuzikas stilistiska
amplitiida jutami paplasinas. Blakus reflektéjosam pagatnes altizijam
paradas jaunas stilistiskas iezimes, kuras ved uz talakiem meklejumiem
balss, sonora materiala joma, nereti traktéejot kora partittru ka instrumen-
talu darbu. Vokali instrumentalo kompoziciju autori rod jaunas iespégjas
saskaré ar elektroniku, jaunas tembru krasas saskare ar dazadiem instru-
mentaliem risinajumiem. Autori bieZi izmanto tekstus sveSvalodas — lidz
ar to valodas barjera neklist par skeérsli skandarba uztverei starptautiska
auditorija. Tai pasa laika nereti Sim tekstam ir tikai fonetiska nozime.

Btidami zinama opozicija ieprieksgjam paaudzém, jaunie autori drizak
oponeé tendencem, kas ved miizikas valodas un muzikas ka makslas zanra
profanacijas virziena, oponé komercializacijai, tieksmei parvérst muziku
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par plasa patérina preci. Pasreiz&jais koru repertuars liecina, ka iepretim
augstas raudzes, nereti racionaliem meklejumiem, kuri adreseti
profesionaliem interpretiem, joprojam top ari amatierkoriem adreséti,
turklat reizem kvalitates zina piezeméti darbi, kuru autori kokete ar
amatierkoru vajako dalu un tas devalvéto muzikalo gaumi. Sadu skandarbu
galvena funkcija ir patérina apmierinajums, izklaide, un no ta izriet
manipulacijas ar masu kulttiras elementiem, polistilistiku, komunikaciju
bez muzikalas vai arpusmuzikalas vertibas.

Tomeér, ka secinajis Arnolds Klotins, saja pluralisma laikmeta joprojam
darbojas art latvieSu kora miiziku stabilizéjosi faktori; to vidi vins izcel stingras
kompozicijas skolas tradicijas, kuras Latvija iedibinajis Jazeps Vitols
un vina audzekni Janis Ivanovs, Adolfs Skulte un Valentins Utkins —
ilggadéji kompozicijas pasniedzéji un jauno komponistu izglitotaji lidz pat
20. gadsimta pédejam desmitgadém. Ka stabilizéjosus faktorus Klotins
min arl tautas muzikai raksturigo diatoniku, vienkarSo un stingro ritmu
un formu, kas iespaido komponistu izteli; no folkloras aizgtitas ritma
un metra formulas bieZi piepilda visu kompozicijas audumu ne tikai
tautasdziesmu apdarés, bet ar1 originaldziesmas [8: 10].

Rokrakstu daudzveidiba un spilgtums — ta joprojam ir latvieSu miis-
dienu kormtzikas raksturiga iezime. Arvien smalkaka stilistiska
sazaroSanas ir process, kas So iezimi arvien paspilgtina.

Interpretacijas augsta profesionala kultiira — ta ir Latvijas labako koru
pasreizeja paziSanas zime ne tikai Latvija, bet ar1 starptautiska aréna.

Plasas attistibas iespé&jas un perspektivas, balstoties uz spécigam
tradicijam un novatoriskiem mekl&éjumiem - tads ir kormiizikas autoru un
izpilditaju profesionalo iesp&ju vértejums.

Sis tris iezimes — stilistiska daudzveidiba, interpretaciju
augsta kvalitate, tradiciju un novatorisku mekléjumu
sintéze — dod impulsu pozitivam nakotnes prognozem un raksturo
misdienu latvieSu kora kultaru ka spilgtu un parliecinosu paradibu ar1
starptautiska konteksta.



LATVIAN CHORAL MUSIC: TRADITIONS, PERSONA-
LITIES, THE LATEST TRENDS
Ilze Sarkovska-Liepina

Summary

Choir singing has always played an important role in Latvian music
history, starting with the dawn of national music culture in the second half
of the 19" century, right up till nowadays, though the tradition of choir
singing can be dated back to the 16™ century, when Lutheranism was
introduced to Latvia. The genre of choral music forms the basis of Latvian
cultural identity insofar as music is concerned. This is mainly due to the
rich choral music repertoire which is both extensive and of a high quality,
constituting a significant proportion of concert life in Latvia.

This is the year of Latvian Song Festival. Therefore it was particularly
interesting to actualize the problems of choral music within a more extended
context, trying:

® to reveal the most essential aspects of developing the genre of choral
music in Latvia, focusing on the major trends which came to the
foreground in the last decade of the 20" century, but reached climax
after the year of 2000;

* to outline new perspectives and ways of creative seekings, analyzing
the most striking works of choral music, written by several composers
of the younger generation.

The professional as well as numerous amateur choirs of Latvia are noted
for their outstanding quality of performance, interpretation and refined
professionalism. Furthermore, it should be added that the educational
system also places great emphasis on singing, thus involving schoolchildren
in music already at an early age. The long-standing tradition of amateur
choir singing culminates in a significant musical, cultural and social
phenomenon — the song festival, which nowadays, is organized as a national
choir festival. On the one hand, song festivals continue the tradition of
a cappella singing and the development of the classical repertoire, yet, on the
other hand, they continue to foster composing new works. This results in a
continually enriched choral repertoire with increased technical and stylistic
demands for singers.

By the 20" century the choral repertoire was enriched further with a
substantial number of vocal-symphonic works, choral symphonies, cantatas
and other large-scale compositions. At the same time new arrangements
of folk-songs came into being, retaining their importance even today. The
same refers to an extensive use of folk-music elements in small-scale works
written, primarily, for amateur choirs. Furthermore, music written for
amateur choirs reflects the evolution of music technology, notation and a
diverse approach to sound, ranging from classical harmony to the use of
unlimited musical and sonorous devices, as well as electronics, thus marking
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a metamorphosis through several generations of composers and their various
styles of writing.

In attempting to define the identity of Latvian music, we have no other
choice but to return to a distinctive feature of traditional ethnic music,
namely, to the predominance of vocal in folk-songs over instrumental
folk-music. Vocal thinking is prevalent and there is a close link, on the one
hand, between the music and the text, but, on the other hand, betweeen the
above and the non-musical elements. Folk-songs contain codes of ethics and
aesthetics, they reflect various mythological ideas and all aspects of people’s
lives and their attitudes towards life. The frame of Latvian folk-songs defines
a world model through the synthesis of both music and text, complementing
the former with non-musical elements which anyway form an integral part
of the sound. Historical processes, such as consolidation of the Latvian nation,
its national self-awareness and the concept of a sovereign state, coupled with
freedom and self-determination at the end of the 19" century should also be
taken into account.

It is interesting that professional music contains little that may be called
superfluous. Music is meaningful and the search for superhuman message,
comprising artistic and musical means of expression, is important for both
choral and instrumental music. The value of sound has often been secondary
and this feature has greatly influenced the development of professional
music.

Nowadays, the tradition of choir singing retains its importance both at an
amateur level and through the maintenance of an extensive choir movement.
There is a marked trend of creating more intricate and almost elitist scores,
aimed at a refined professional audience — and this can be traced back to the
origin of the genre itself. Historically, it started with Jazeps Vitols, Alfreds
Kalning, Janis Zalitis, Adolfs Abele and several other composers, whose
music pieces are now within the capacity of many amateur choirs as well.
This line continues through the refined works by Adolfs Skulte, the New
Wave of Folklore by Pauls Dambis, Peteris Plakidis, Peteris Vasks, Maija
Einfelde, Imants Zemzaris and many others. The tradition finds its way
through the stylistic versatility of the latest generation of composers, among
them Andris Dzenitis, Marting Vilums, Eriks ESenvalds, Gundega Smite and
others.

There are two trends in the process of creating new Latvian choral music—
one aimed at professional choirs and the other — at amateur ones. The former
comprises new works to be performed at a highly professional level. These
works are intricate and almost limitless insofar as the compositional potential
is concerned. The latter trend is aimed at amateur choirs and has to face the
level of choir potential and styles. In most cases these works have elements
of folklore or distinct melodies that are related to easily adaptable rhythmic
models and similar musical elements. While the range of possibilities,
provided by such musical language can sometimes place restrictions on the
relevant composers, it is still wide-ranging and rewarding. Furthermore, if
we take into account the scope of the choir movement and the continuous



popularity of choir singing in Latvia, music compositions for amateur
choirs actually provide far greater, yet simpler opportunities for musical
communication.

The vast scope of contemporary Latvian choral music is greatly
influenced by the commissioning of new music and those who pay for it.
The Latvian Radio Choir and the State Academic Choir Latvija prove to be
the most active supporters of new Latvian choral music.

The International Sacred Music Festival and the New Music Festival
Aréna are two important events in the concert calendar for which new
works by young Latvian composers are commissioned each year. These
are predominantly large-scale compositions, setting high professional
standards. At the same time, new choral works are commissioned by
amateur choir movement administrators and performers and by those
organizers of song festivals, who are interested in developing choral music
repertoire for amateur choirs.

It is worth mentioning that the share of sacred choral music in the
creative contribution of several Latvian composers is rather extended and
multiform. It can be explained by very old and long-established traditions
of this musical genre in Latvia, the development of which was considerably
hindered under the Soviet regime. However, the new trend like a dammed
up and turbulent river still found its way, breaking through the dam with
an uncontrollable force, particularly intensely in the last decade of the
20* century, thus providing for quite a new choral music situation.

Sacred music proves to be predominant and essential in the choral
compositions, written by Rihards Dubra, Georgs Pelécis, Péteris Vasks,
Peteris Butans, Pauls Dambis, Arturs Maskats, Juris Karlsons and many
other composers. The trend development has been favoured by several
factors, such as the existence of deep and long-roooted church music
traditions in Latvia, a particularly favourable cultural background within
the period in question, the universal potentials of textual communication
also on the multinational scale and especially processes which facilitate the
commisssioning of sacred music. The brightest example proves to be the
International Sacred Music Festival. Its organizers are commissioning new
oratorical compositions from Latvian composers almost every year, thus
rather frequently discovering new talents.

Sacred music concerts within the framework of Latvian Song Festivals are
also becoming essential elements in the calendar of sacred music events.

The most intricate new choral compositions are those commissioned by
professional choirs. Regular commissions by the Latvian Radio Choir and
its conductors Sigvards Klava and Kaspars Putnins, as well as the State
Academic Choir Latvija and its conductor Maris Sirmais foster the creation
of new works by young composers. It is significant that choral works by
Martin Vilums and Eriks Edenvalds, commissioned and recorded by the
Radio Choir were selected as the most outstanding at the 2005 and 2006
UNESCO International Rostrum of Composers. The award-winning
composers also include Santa Ratniece, and the list of recommended pieces

! The origin of the above tradition
dates back to 1998 when the State
Choir Latvija for the first time
organized music festival with a
purpose of improving and refining
the cultural situation in Riga
alongside with reviving the spiritual
level of the community. The Sacred
Music Festival focuses primarily

on performing vocal / instrumental
music and singing a cappella.

The repertoire of almost every
Sacred Music Festival comprises
choral music by Latvian composers
and new music works are being
commissioned. The First Festival
(1998): performing of contemporary
Latvian music — Ave Maria by Maija
Einfelde, Dona nobis pacem by Péteris
Vasks, Song of the Sacrament by
Andris Dzenitis, St. Francis of Assisi
Prayer of Peace by Arturs Maskats
and Recitative, solo and duet, as well
as Farewell by Romualds Kalsons.
The Second Festival (1999): the first
performing of messa Libera me,
Domine by Péteris Butans, Music for
string orchestra by Janis Kalnins,
Lacrimosa by Arturs Maskats and
Memorial Mass Return of Souls

by Leons Amolins. The Third
Festival (2000) witnessed the first
performing of The Riga Book of
Psalms by Pauls Dambis. The Fourth
Festival (2001): the first performing
of the oratorio God is Love by Georgs
Pelécis, messa Signum Magnum by
Rihards Dubra and Morning Liturgy
by Maija Einfelde. The Sixth Festival
(2003): the first performing of

Choir Symphony by Péteris Butans.
The Seventh Festival (2004): the
audience of Latvia for the first time
can listen to the author’s concert
performance by Imants Ramins,

a Latvian composer of Canadian
origin. The first performing of
Latvian music here is oratorio Song
of Songs by Indra RiSe. The Eighth
Festival (2005): the first performing
of Passion and Resurrection by Eriks
ESenvalds and Eine kleine Passion

by Imants Zemzaris. The Nineth
Festival (2006): music piece for

the choir and orchestra Fides. Spes.
Caritas. by Andris Dzenitis and
Agape (dedicated to countertenor
Sergejs Jegers) by Daina Klibike.

81



82

of music also includes a fragment from the choral piece Lux Aeterna by
Peteris Butans.

As to compositions that have won international recognition, I would like
to mention At the Edge of the Earth (1996) by Maija Einfelde (1939), based
on the tragedy Prometheus Bound by Aeschylus which was awarded the
first prize at the composers’ competition in 1997, organized by the Barlow
Foundation, USA. Maija Einfelde’s musical style is characterized by her
own words: Life is not so beautiful, so as to be able to write beautiful music
[9: 32]. Her favourite genres are chamber music and choral music, where
historical, mythological, superhuman and biographical themes are brought
alive through a harsh musical language.

The inspiration for Maija Einfelde’s Choral Symphony (2™ edition in
2004) comes from the poem Bara bérni (Orphans) by Vilis Pliidonis. This
composition stands apart from her other works. The 2" edition of the work
complements the existing four-part cycle, based on liturgical texts, with
two parts based on Vilis Pliidonis poetry. The Latin texts are intertwined
with the poetics and vitality of Plidonis’ poem.

The music material confirms that neo-romantic aesthetics is held in
high esteem in Latvia and outside its borders, although this aesthetics
is more characteristic of the middle and older generation of composers.
Under Soviet regime such issues as the survival of the nation, culture and
language were particularly topical, and the creative intelligentsia reinforced
this by developing a creative refuge.

Under the censore of Soviet ideology, the cultural policy imposed strict
aesthetic restrictions on the art in Latvia and a reflection of the objective
truth was accepted together with the renovation and continuation of
traditions. Any innovative idea was considered only within the context of
this methodology. This was the only, yet restrictive, path that composers
could follow in order to bring their creative ideas to life. The works of such
composers as Peteris Vasks, Romualds Kalsons and Juris Karlsons contain
anumber of techniques, used in modern music, e.g. aleatory, dodecaphony
and sonoric — but these techniques are applied in the context of traditional
forms and dramatic content. At the time the modernistic compositions by
Juris Abols alongside with his search for concept in music were almost the
only examples of non-mainstream works. Whereas, Péteris Vasks, Péteris
Plakidis, Maija Einfelde, Imants Zemzaris, Juris Karlsons, Arturs Maskats
and many other composers have created a variety of powerful and original
works, within the framework of a romantic aesthetics.

During the last 10 to 15 years Latvia young composers have created a
number of works, inspired by the Western post-war avantgarde. At present,
those composers whose music is based on the aesthetics of modernism were
mainly born in the 1970s. This is a generation that grew up in an independent
country and had the opportunity of studying abroad, which, in turn fostered
new stylistic trends in Latvian music. Opposition against a particular
ideology or foreign government holds no relevance for this generation.



The young composers are primarily interested in the sound and musical
substance itself. It may seem that the connection with traditional Latvian
music has disappeared, as these composers integrate various styles and
aesthetics in their music. The emphasis not being placed on national
identity, it paradoxically unfolds through the form and its particular details.
Emotional musical expression also unites this younger generation. In fact,
there is neither generation gap, nor any radical controversy, although
the young composers often write and talk about some sort of conflict.
Innovative techniques, used by the young composers, interact with the
classically romantic principles of composing.

New opportunities have fostered the individuality of Latvia young
composers. Different musical tastes and creative impulses are borrowed
from a great variety of composers. So, Andris Dzenitis is influenced by the
works of Michael Gordon and Per Norgard, whereas Eriks ESenvalds is
influenced by Gérard Grisey and Michael Finnissy, but Martins Vilums has
beeninspired by Giacinto Scelsi and Kaija Saariaho. Andris Dzenitis (1978)
studied composition under Péteris Vasks, Péteris Plakidis and Osvaldas
Balakauskas. The most important task in Four madrigals by e. e. cummings
(writtenin 2000) was to reveal his musical message through very small and
concentrated forms, which are not too typical of his music. The poetry of
the American poet and painter Edward Estlin Cummings attracted the
young composer with its ideally defined musicality and proportions of
form.

Martin$ Vilums (1974) left his imprint on choral music through his
explorations of micro-sonority. The composer’s world comprises dreams
and visions, which manifest themselves in the Rostrum award-winning
work Le temps scintille (2003). The text is based on the poetry of Paul Valerie
and Rainer Maria Rilke. Images like a dream, flickering time, a burnt-out soul,
dazzling secrets, the sun, an airy shimmer and eternal farewells are depicted in
this work. Comparing Martin$ Vilums to Andris Dzenitis with his crystal-
clear structures, we can see that both composers continue to follow the
principles of Giacinto Scelsi.

Eriks ESenvalds (1977) has taken a different path. He sees himself as
continuing in the footsteps of the older generation of composers, and feels
strong allegiance to the styles of Péteris Vasks, Péteris Plakidis, Romualds
Kalsons and Selga Mence. At the same time he continues studying and
developing, by learning new techniques. ESenvalds believes that a live
conversation with the listener is of utmost importance and in order to
achieve this, the composer must be aware of the listener’s musical
comprehension.

EsSenvald’s work Légende de la femme emmurée (2005), commissioned by
the Latvian Radio Choir, was selected as the most outstanding in the young
composers’ category of the 2006 International Rostrum for Composers. The
Albanian folk tune, which is rolled out through the theme of the legend is
the basis of an outstanding work in terms of drama and choral texture.
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Santa Ratniece (1977) is one of those composers whose works were
selected as the most outstanding at the 2004 International Rostrum for
Composers. Santa Ratniece studied composition under Liga Liepina,
Imants Zemzaris, Romualds Kalsons and Helena Tulve from Estonia. Her
choral work Saline (2006), based on the poetry of the Armenian poet, Ovanes
Shiraz, was premiered by the Latvian Radio Choir at the Klangspuren
festival in September 2006. The drama of the work is purposeful and it
addresses the audience both powerfully and emotionally. In this work,
Santa Ratniece, has made use of the entire vocal register, powerful dynamic
contrasts and gradations in addition to a range of textures and a palette of
sounds, including breathing and whistling.

A diversity of styles — this is a characteristic feature of contemporary
Latvian choral music.

Outstanding quality of interpretation — this is a standard by which
Latvia’s best choirs are known not only in Latvia, but also outside its
borders.

Wide ranging opportunities and prospects for development, based
on powerful traditions and innovations — this is how we can assess the
professional potential of choral music composers and performers.

These three trends — stylistic diversity, the quality of interpretation and
the potential for developing traditions in the direction of innovation — are
important features, which allow us to single out contemporary Latvian
choral culture as a striking and convincing phenomenon also on the global
scale.
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