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PAR STILU PARALELEM UN NE TIKAI PAR TAM

Jelena Lebedeva

Stilu paraléles miuzika ir sameéra izplatita paradiba - seviski
20. gadsimta, kad izveidojusies pat ipasa teorétiska koncepcija, kura ne
tikai apstiprina Sis paradibas eksistenci, bet apliko ari tas sastavdalas,
izpausmes variantus utt. 1971. gada Alfréds Snitke Starptautiska mi-
zikas seminara kongresa izvirzija jédzienu polististika un veltija tam savu
referatu; tadéjadi vins licis pamatus veselai muzikologijas nozarei, kura
par pétijuma objektu kluvusas dazadas stilu mijiedarbes formas. Spéles
ar stiliem, sveSa varda izmantojums, pat cita stila elementu ieklavums ta
vai cita autora miizikas arsenala — $is tendences kompozicijas praksée
arkartigi spilgti atklajas pagajusa gadsimta otraja pus€, tacu nav
zaudéjusas savu nozimi vél misdienas.

Polistilistika sastopama ari latvieSu muizika, lai gan tas izpausmes
nav tik radikalas ka, pieméram, Sai aspekta slavenaja Lucano Berio
Simfonijja astonam balsim un orkestrim (1968) vai Alfreda Snitkes
simfoniskajos ekskursos vésture (Pirmaja un TreSaja simfonija — attiecigi,
1972 un 1981); japiezime, ka Snitke sava dailrade konsekventi
paudis piekersanos polistilistikai. LatvieSu mtizikai, pirmam kartam
simfoniskajai, vispar nav raksturigs mekléjumu un atklajumu uzsverts
radikalisms un eksperimentalisms. Tacu spéles ar stiliem SkituSas gana
pievilcigas daudziem latvieSu komponistiem, turklat daziem (pie-
meéram, Péterim Plakidim) tas kluvusas loti tuvas, jo organiski apvie-
nojas ar vinu pasu muzikalas domasanas ievirzi. Polistilistika latviesu
skanumaksla aptver dazadus zanrus, neatstajot nomalus ari simfoniju.

Ipasu uzmanibu 3ai zina pelna Georga Peléca Trispadsmita
Londonas simfonija (2002). Interesanti, ka ta ir pirma simfonija
komponista dailradé, lai gan monumentali Zanri vinam nav svesi:
var atgadinat vairakas vokali simfoniskas kompozicijas, tai skaita ar
sakralu tematiku, pieméram, Ziemassvetku oratoriju Kristus ir dzimis
jauktajam korim un simfoniskajam orkestrim (2000) un kantati Solijums
(2005) tadam pasam atskanotajsastavam. Tacu instrumentalmuzikas
sfera komponists biezak pieverSas koncerta zanram visdazadakajos
ta variantos (turklat ta ir ari laikmeta zime — musdienas koncerts ir
vispopularakais Zanrs simfoniskaja vai, plasak tverot, orkestra muizika).
Pieméram, Latvijas Miizikas informacijas centra veidotaja Peléca
skandarbu raditaja (http://www.lmic.lv/core.php?pageld=722&id=314
&works=1&zanrs=all) ietverti koncerti dazadiem instrumentiem; viens
no pédejiem — koncerts obojai un kamerorkestrim En souvenir d’Orfée
(Atceroties Orfeju) — datéts ar 2006. gadu.
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Pats nosaukums Trispadsmita Londonas [..] neparprotami oriente klausi-
taju uz stilu, kurS pasaule pazistams ka klasicisms. Peleca Trispadsmita
Londonas simfonija — tas ir savdabigs turpinajums, péecvards jeb postludija
Jozefa Haidna Londonas simfoniju virknei. Daudzos 20. gadsimta
(seviski ta pedeja ceturksna) skandarbos postlidijas raksturs saistits
ar kadu visparéju tendenci, ko varétu raksturot ka wvestijuma pabeigSanu
(dockasvisanue). Ta atklajas ka pievérsanas loti dazadiem stiliem, skandarba
orientieriem: sakot ar gregoriku Iidz pat 20. gadsimta avangardam. Krievu
muzikologs Aleksandrs Sokolovs apziméjis So tendenci ar jédzienu
dozosapusariue mpaduuil — brivi tulkojot, tradiciju pausta vestijuma pabeigsana
[5: 10; u.c.]. Tadejadi postliidija (varbut mazliet negaiditi) kluvusi par
patstavigu zanru, kas muzika tiek izmantots bez saistibas ar konkrétu
situaciju vai iepriekseju darbibu: Sai konteksta atgadinasu, pieméram,
Vitolda Lutoslavska Tris postliidijas orkestrim (1960).

Japiebilst, ka tieSa orienteéSana uz avotu, norade uz stila paraugu laikme-
tiga skandarba nosaukuma nav unikala. Starp latvieSu mizikas lappusém
te varetu mineét, pieméram, Margera Zarina Partitu baroka stili mecosop-
ranam un instrumentalam ansamblim (1963) un mums hronologiski
tuvakos Pétera Plakida sacerejumus, kuru vidu ir ar1 skandarbi orkestrim
— taja skaita Vel viena Veébera opera ar apaksvirsrakstu koncerts klarnetei un
orkestrim (1993). 51 opusa nosaukuma fikséts gan ierosmi devusa kompo-
nista uzvards (K. M. Vébers), gan zanrs (opera), kurs interpretéts (precizak,
kvaziinterpretéts) pavisam citos Zanra apstaklos (koncerts); tapéc ar1 Plakidis
izmantojis dubultnosaukumu, turklat abi taja apvienotie zanri (gan opera,
gan koncerts klarnetei) aizgtiti no Vébera dailrades arsenala. Resp., ka jau
Plakidim tipiski, jutams ne tikai spéles gars, bet humoristiski distancéta vai
pat paradoksali ironiska situacija; 51 ievirze pirmam kartam atspogulojas
skandarba virsraksta, ta Zanra atsifréjuma jeb, precizak, zanra intriga.
Nevilus rodas asociacijas ar kadu Maurisio Kagela skandarba nosaukumu
— ta stilistiskaja orientieri paradoksa elements izcelts maksimali spilgti. Seit
domaju vina Variacijas bez fagas lielam orkestrim par Johannesa Bramsa
Variacijam un fiigu par Hendela tému klavierem op. 24 (1972; nosaukuma
anglu versija Variations Without Fugue on Brahms’ Variations and Fugue on a
Theme by Hindel).

Pelecis stila paraléles iezime citadi. Ar1 vins spéléjas ar publikas uztveri,
bet savadak: izglitotam klausitajam Haidna wuzvards kompozicijas
nosaukuma saprotams pats par sevi, turpreti neofitam tas ietver neskaidribu,
savdabigu noslépumu - ja ir Trispadsmita Londonas simfonija, tatad ieprieks
bijusas vel citas simfonijas, vai tas ar1 ir Londonas, vai nav... utt.

Tomeér zanra aspekta te spéles nav. Skandarbs tiek dévéts par simfoniju,
vel vairak: noradits orientieris, zanra modelis — Haidna klasiska simfonija,
kas turklat parstav vina dailrades vélino posmu, t.i., stila attistibas virsotni.
Atgadinasu, ka tolaik jau bija sacerétas visas V. A. Mocarta simfonijas
(pedeja — 41. — pabeigta 1788. gada) un lidz L. van Béthovena Pirmas
simfonijas tapSanai (1800) atlika vairs tikai dazi gadi.



Apliikojot Haidna un Peléca Londonas simfonijas, minésu vispirms dazas
radniecigas iezimes. Tiesa, tas vairak attiecas uz aréjiem faktoriem, kas pasi
par sevi varétu skist mazsvarigi, tomeér pelna zinamu ievéribu. Sakuma par
daziem skaitliem, kas vedina uz domu par noteiktu simboliku (sleptu un,
iespejams, pat sakralu).

Haidns savas Londonas simfonijas sacerejis 1791.-1795. gada, t.i.,
18. gadsimta beigas. Peléca simfonija radusies 2002. gada (tiesi Sis gads
noradits partitiiras manuskripta'), t.i., 21. gadsimta sakuma. Tadéjadi, no
vienas puses, veidojas korelacija beigas—sakums. No otras puses, saskana
ar numerologiju gadskaitla 1795 ciparu summa ir 22, kas vizuali sasaucas
ar 2002 (turklat 1791 ciparu summa ir 18, un Saja gadijuma arka izteikta
vel skaidrak). Haidns savas simfonijas komponeéjis 59-63 gadu vecuma,
Pelécim skandarba tapSanas bridi bija 53-55 gadi... (Sadas paraléles
varétu vel turpinat).

Pieversisimies kam butiskakam. Simfonijas ciklu, ka ari katru ta dalu
tradicionali raksturo temps, zanrs (ja tas noradits), taktsmers, tonalitate,
forma un orkestra sastavs. lespéjami ar1l programmatiski komentari vai
apzimejumi (no pédéjam divpadsmit Haidna simfonijam tie doti sesam).
Turklat interesanti, ka apziméjums Londonas pieskirts tiesi 104. simfonijai,
t.i., beidzamajai divpadsmit skandarbu virkné — tikai velak tas attiecinats
ar1l uz iepriekSgjam vienpadsmit simfonijam. Tadéjadi Georgs Pelécis,
nosaucot savu kompoziciju par Trispadsmito Londonas simfoniju, atklati, tiesi
saista to ar §1 Vines klasika pédé&jo opusu simfonijas zanra.

Ja salidzinasim Haidna divpadsmit Londonas simfonijas ar Peléca
vienigo, tad aina izradisies loti interesanta un ne tik viennozimiga, ka uz
to orienté nosaukums.

1. Visas Haidna (12) un Peléca (1) Londonas simfonijas veidotas ka
cetrdalu cikli.

2. Abos gadijumos tempu kontrastam ir viena shéma: atri — léni —
dzivi — (loti) atri.

3. Visas simfonijas otra dala ir léna, bet treSa — Zanriski iekrasota
(menuets).

4. No divpadsmit Haidna simfonijam vienpadsmit sacerétas mazora
(iznemot 95. simfoniju — ¢ moll), turklat aprobeZojoties ar piecam tonali-
tatém: D dur sastopams Cetras simfonijas (93., 96., 101. un 104. — t.i., gan
pirmaja, gan pédeéja no Londonas simfonijam, kas savukart it ka apvieno
visus skandarbus hipercikla); tris citas tonalitates izmantotas katra divreiz
— G dur (94., 100.), B dur (98., 102.) un Es dur (99., 103.). Tikai vienam
simfoniskajam ciklam (97.) pamattonalitate ir C dur. Sis tonalais centrs
savukart valda Peléca skandarba un tade€jadi, skiet, turpina partraukto
tonalo para attiecibu virkni Haidna simfonijas.

Minétas Cetras pozicijas pilniba sakrit abu komponistu opusos. Tacu ir
ar1 virkne atskiribu, kas skaidrak iezimé paralélu, nevis identitates ideju.

5. Pusé no Haidna simfonijam pirmaja dala izmantots divdalu pulss
(plasa izpratne), turklat ievada taktsmeérs var saglabaties ar1 sonates allegro

! Skandarba sakotnéjais variants
tapis 2000. gada (pirmatskanots
2001). Tacu velak komponists veicis
nosu teksta dazas izmainas, un
tadéjadi pedeja versija datéta ar
2002. gadu.
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(piem., taktsmeérs C — 95. un 99. simfonija), tomeér biezak (98., 100., 102. un
104. simfonija), pateicoties ¢ taktsméram sonates formas sakuma, notiek it
ka tempa paatrinajums. $i tendence rod savu turpinajumu Pelé¢a simfonijas
pirmaja dala ar vienu niansi — ievada valdoso C taktsmeru turpmak (sakot
ar galveno partiju) nomaina 2/4.

Trispadsmitdas Londonas simfonijas otraja dala C taktsmeérs lauj saskatit
paraléles ar Haidna 93. un 97. simfoniju. Menuetus abi komponisti atbil-
stosi tradicijai veidojusi 3/4 taktsmera. Savukart Peleca simfonijas finala
2/4 taktsmeérs analogisks Haidna 93., 94., 96., 97., 99. un 102. simfonijai.
No taktsméra viedokla izpauZas zinama sistema, kas saistita ar parskaitlu
attiectbam —to apliecina tam vai citam modelim atbilstoSo Haidna simfoniju
skaits (sk. pedgjo kolonnu tabula):

Dalu taktsmeéra identitate
Cikla dalas | G. Pelécis J. Haidns ] B Haldp.a .
: ! simfoniju skaits

l.dala |C—2/4 | C— ¢—98,100,102, i 4
104. simfonija 1
C — paatrinot tempu vai ! 2
saglabajot to = 95., 99. simfonija

2. dala C 93., 97. simfonija ! 2

3. dala 3/4 visas simfonijas ! 12

4. dala 2/4 93.,94.,96.,97.,99., 102. simfonija 6

No 8is tabulas izriet kada interesanta likumsakariba: Haidnam veidojas
taktsméra arka vai nu starp pirmo un pédgjo dalu (2/4 sonates allegro un
finala), vai ar1 starp otro un ceturto dalu (ka 94. simfonija, kur abas Sajas
dalas valda 2/4), savukart Peléca skandarba tris dalas (iznemot treso)
saista pilniga vai daléja taktsméra Iidziba. Turklat arkas starp pirmo un
treSo, ka arl otro un ceturto dalu Haidnam krietni biezak sastopamas
simfonijas ar trijdalu taktsméra veidotu pirmo dalu (93., 94., 97. u.c.).

6. Raksturojot pasu tempu, janem véra, ka Pelécis savas partitiiras
neapzimé tempu ar vardiem: vins sniedz tikai metronoma noradi. Tas,
protams, ir precizak, tacu tikai aptuveni atbilst kadam konkrétam tempa
nosaukumam. Tapéc ar1 abu komponistu simfoniju salidzinajums Saja
aspekta ir visai nosacits — metronoma skala nav etalons (nav stingras
attiecibas starp tempa vardisko apziméjumu un metronoma raditaju), bez
tam Haidna laika tempu atSifréjumi un traktéjumi bija mazliet citadi neka
misdienas. Tomeér meginasim ieskicét pasu butiskako.

Haidna simfoniju pirmajam dalam raksturigs saméra léns ievads (Adagio
vai pat Largo 102. simfonija) un atra sonates forma (Allegro sastopams
cetros skandarbos — 96., 98., 100. un 104. simfonija; citos gadijumos ir vél



atraka tempa norades, un tas gandriz neatkartojas). Resp., kontrasts ir loti
ieverojams (vienigais iznémums ir 95. simfonija ¢ moll). Peléca simfonijas
pirmaja dala ievads un pamatdala atskiras taktsméra zina (C un 2/4),
tacu vienojosais ir pulss — péc M. M., J=120. Tadgjadi ari Seit izpauzas
paraléles, lai gan ne pilniga identitate. Peléa simfonijas otrajai dalai ta
pati pulsa vieniba ir jau 66, kas aptuveni atbilst Andante tempam, un Sai
zina vérojama lidziba pusei no Haidna simfonijam (94., 95., 96., 101., 103.
un 104.). TreSajai dalai pulss ir 108, kas tuvaks Allegretto, un tas savukart
sasaucas ar Haidna simfoniju menuetiem, kuros norades Allegretto vai
Allegro sastopamas visbiezak. Beidzot, finala dala ir visstraujaka (ar pulsu
126) — temps Seit ir nedaudz atraks ka pirmaja dala, t.i., apméram Allegro
molto (vai Allegro assai). Haidna finaliem raksturigas vel atraka tempa
norades, un pats vards Allegro sastopams tikai Sadas vardkopas: Allegro di
molto (94. simfonija), Allegro con spirito (103. simfonija) un Allegro spiritoso
(104. simfonija).

Tatad ar1 $aja gadijuma var runat tikai par tempu liknes visparéjo mo-
deli abu komponistu simfoniskajos ciklos, bet ne par tiesu lidzibu.

7. Raksturojot skandarbu tonalo planu, ir vérts apliikot tabulu, kura loti
uzskatami demonstre gan kopigo, gan atskirigo:

J. Haidns G. Pelécis
1.|T-S-T-T | 7simfonijas 93.,94.,96.,97., |D,G D,C
100., 101., G, D, D dur
104. simfonija T-D-D-T
2.t -IlI-t-T | 1simfonija 95. simfonija c moll
Cdur
3.]T-D-T-T | 2simfonijas 98., B dur

102. simfonija

4 |T-II-T-T | 1simfonija 99. simfonija Es dur

5| T-VI-T-T | 1simfonija 103. simfonija Es dur

No tabulas izriet, ka Peléca cikla tonala plana pamatmodelis nav Haidna
simfonijas visbiezak sastopamais — Vines klasikim ir tikai divas simfonijas
(98., 102.) ar daleji [idzigu tonalo struktiru (sk. 3. iedalu tabula), bet, pats
galvenais — abiem komponistiem atskiras menueta tonalitate. Raksturojot
Haidna Londonas simfoniju tonalos planus, gribétu pieverst ipasu uzmanibu
diviem aspektiem. Pirmkart, 95. simfonijas ¢ moll finals rakstits vienvarda
mazora — iesp&jams, pirmoreiz simfonijas cikla vésture (gandriz vienmer
Saja sakara tiek minéeta Bethovena Piekta simfonija); te interesanti atga-
dinat, ka Haidna dailradé sastopams ari savdabigs So tonalo attiecibu
apversums — skandarbs mazora tonalitate beidzas ar finalu minora (kvartets
op. 76 nr. 1 G dur — g moll). Otrkart, Haidnam absolati nav raksturiga
tonalitates parmaina cikla treSaja ceturtdala, Sis princips ienaks muzika
krietni velak (piem., Bethovena Septitaja simfonija: A —a — F -A).

Savukart Peléca simfonijas tonalajam planam ir spogulsimetriska
uzbiive, kurai loti grati atrast analogu 18. gadsimta simfonijas.
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8. Turpinajuma par orkestra sastavu. Haidna simfonijas izmantots
mazais (t.s. divkarSais) sastavs, kura ir cetras stigu instrumentu partijas
(Celliem un kontrabasiem nosu materials pierakstits viena linijkopa) un
pusSaminstrumentu klasts tiek variets: 93.-98. un 102. simfonija ir divas
flautas, divas obojas un divi fagoti (daléjs iznémums ir 95. simfonija — tikai
viena flauta), citas simfonijas (99.-101., 103. un 104.) §1 orkestra grupa
papildinata ar divam klarnetém; metala pasaminstrumentu grupu veido
divi meZragi un divas trompetes. Visu simfoniju orkestra sastava ieklauti
timpani, bet 100. simfonija G dur ar1 skiviji, trijstiris un lielas bungas.

Pelécis saglaba divkarsa orkestra sastava tradiciju, tacu stigu grupai jau
ir piecas partijas, turklat kontrabasiem atvéléta ne tikai speciala Iinijkopa,
bet ar1 dazadas faktiiras funkcijas — tiem uzticéts ka tradicionalais cellu
dublejums, ta ari pilnigi patstaviga balss. Koka ptiSaminstrumentu grupa
oboju un fagotu skaits samazinats Iidz vienam instrumentam; no metala
pusamajiem ir tikai divi mezragi. Toties Cetriem timpaniem pievienoti
blocco di legno (koka stieni), kuru skanéjums atklaj un noslédz cikla finalu.
Tadejadi ar1 instrumentacijas joma varam konstatet gan lidzibu, gan
atskiribu.

9. Visbeidzot, aplikosim plasako jautajumu loku — katras dalas formu,
jo tiesi formas sfera lidzas jau raksturotajiem aspektiem tradicionali ietver
ari daudzus citus. Sai sakara piedavaju sikaku Pelé¢a simfonijas analizi.

Pirma dala veidota ka klasiskas sonates formas variants — sonates
allegro. Lidzigi ka Haidna simfonijas, tas sakas arievadu (26 t.), kura vairaki
panémieni jau orienté klausitaju uz klasicisma stilu: raksturigs ir visas stigu
grupas unisons, ka ar1 stigu un koka ptiSaminstrumentu tembrals kontrasts,
kurs izcel intonativa materiala dazadibu — divu elementu esamibu. Pirmais
no tiem (a) ir ritma motivs, kas ietver divtaktu skaldijumu ar trijkarsu
summéjumu (savdabigu ritma progresiju). Sis elements sakas ar unisonu
(stigu instrumentu un timpanu dublgjumu oktava 1. takti), bet nosledzas ar
dazadu augstumu saskanu, jo 2. takti pievienojas ptisaminstrumenti.

Interesanti ir divi momenti: pirmkart, ptiSaminstrumentu augsSupejosas
tercas, kuras uzslanojas stigu instrumentu trisreiz atkartotajam motivam,
pakapeniski paplasSina fakttras vertikali no tercas (2. t.) Iidz trijskanim
(6. t.). Sis vertikales diapazona pieaugums zinama méra sasaucas ar
iepriekSminéto ritma progresiju. Otrkart, ievada pirmas fazes divtaktu
struktiiras apvienojas sestaktés, kas tipiski arl Haidnam (piem., 96. vai
103. simfonijas sakumam); citas radniecigas iezimes ir visa orkestra unisons
un skaldijums ar sekojosu summeé&jumu (sastopams 104. simfonija) un zemo
stigu instrumentu unisons, kas partop akorda (Iidzigi ka 103. simfonija).

levada otrais, melodiski harmoniskais elements (b) pilniba uzticets
koka paisaminstrumentiem: flautas un obojas dialoga pamata ir lejupejosas
melodiskas linijas gammveida sekvence, ko atbalsta klarne$u akords. Si
elementa intonativais materials nav tipisks Haidnam, tomer pats vieglais
un graciozais raksturs, arl harmonijas vienkarsiba un paralela minora

iemirdzesanas atsauc atmina Vines klasika muzikas telus. Sai sakara



piemineésu arl daudzas pauzes, kas, iesp&jams, varétu vedinat uz analogiju
ar 102. un 103. simfoniju.

1. piemeérs (G. Pelécis, Trispadsmitas Londonas simfonijas 1. d.: ievads)
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levadam ir divfazu uzbtve, turklat otra faze (13.-26. t.) ir pirmas
variants: resp., pirma elementa vertikale it ka telpiski paplasinas, jo akordu
izklasts aptver lielaku diapazonu. Savukart otrais elements saSaurinas lidz
vienai vai divam taktim un vienlaikus attistas gan varieti, gan variantveida.
Tadejadi Sis elements veido mikrovariaciju procesu (3 t.... 2+1+2 t.). Tas
izpauZzas arl instrumentacija: balsu vijiga mainiba ar nelielu instrumentu
sastavu rada kustibas un, uzsversu velreiz, viegluma iespaidu.

Ievada kopeéja strukttira ir Sada:

a b - a; b,
6 + 5B+22>)1 6+ 82+3+3 )
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2 Seit un turpmak lietoti partiju
saisinati apzimé&jumi: GP - galvena
partija, BP - blakus partija, SP -
saistijuma partija, NP — nosléguma
partija.

Vel viena detala, kura praktiski nav sastopama Haidna muzika,
bet Peléca skandarbam loti raksturiga: Haidnam parsvara (lai gan ne
vienmeér) ievads kontrasté sonates formai daudzos aspektos — tempa,
tematisma, skankartas zina; tas atspogulo blakusnostatijuma principu,
kura pirmsakumi mekléjami baroka tradicija (pietiek atgadinat, pieméram,
J. S. Baha orkestra uvertiru pirmas dalas). Turpretim Pelecim blakus-
nostatijuma kontrasts izpauzas tikai daléji — tembra un faktiras joma.
Harmonijas, tai skaita skankartas plaksné ievads ir vienots ar formas
pamatdalu, noturigi izklastits C dur un sagatavo (ar dominanti) ta toniku.

Pasa sonates formas uzbiivé daza =zina verojama pécteciba
klasiskajam tradicijam, tomeér diezgan skaidri izpauZas ar1 atSkiribas.
Piemeéram, ekspozicijas atkartojums, kas tik raksturigs klasicismam (ne
tikai sonates formai) un partitiira parasti noradits ar atkartojuma zimi,
saglabats, vienigi Saja gadijuma atkartojums ir izrakstits. Turklat GP?
zona mainas orkestracija (sakuma spelgja tikai stigu instrumenti, otraja
ekspozicija tiem pievienojas ptiSamie), bet NP zona saisinats pedéjais
posms, lidz ar to otra ekspozicija nav tik izversta ka pirma (127 t.—-
114 t.). Tadejadi rodas paraleles nevis ar Haidna simfoniju sonates
formam, bet drizak ar koncertu pirmajam dalam, kur izmainas otraja
ekspozicija ir obligatas, seviski orkestracijas zina. Interesanti, ka véelak
ari reprize, salidzinot ar ekspozicijam, ir 1saka.

Cits jautajums ir formas (pirmas dalas) telaini tematiskais aspekts — Seit
tradicija saglabata, jo, pirmkart, ekspozicijas materials neietver spilgtu
telaini Zanrisku kontrastu un, otrkart, visas tematisma melodiskas uzbuves
ir cieSi radniecigas — tas apvieno kopeja, motorika saknota Zanriska
ievirze (dejiskums). Turklat dazas intonacijas ir loti tuvas folklorai:
Saja gadijuma paraleles izpauzas seviski skaidri, jo viens no Haidna
tematisma galvenajiem avotiem ir instrumentalmizikas, resp., deju
sféra — vina dailrade, ka atzime Jurijs Nekludovs, liela loma ir kontrdejas
ritmintonativajam formulam [4: 145]. Savukart Vladimirs Tirdatovs
raksta, kas veltits Haidna Londonas simfoniju sonates formai, norada uz
konkrétiem So simfoniju GP téemu Zanriskajiem avotiem — lendleru (94.,
103. simfonija), menuetu (93.), saltarellu (101.), polonézi (96.) un vienkarsi
uz skercozu (98., 99., 100., 102.) vai kantilénu dejiskumu (104.) [6: 219].
NP melodija — savdabigs Haidna 94. simfonijas otras dalas témas variants
— klist par intonativu un telainu sagatavojumu Peleca simfonijas otrajai
dalai, kura variaciju téma ir tas pasas Haidna témas cits variants.

Kopuma var atzimét tému télaini intonativo radniecibu, un S$is
faktors mazina kontrastu starp sonates formas partijam, to témam. Ka
zinams, ar1 Haidna Londonas simfonijds nav spilgta télaina kontrasta
starp partijam (izpemums ir 95. un 97. simfonijas pirmas dalas), toties
pietiekami bieZi sastopams tematiskais un pat Zanriskais kontrasts NP
vai BP-NP zona: gan tas pirmaja puse (BP - 93., 95., 97. un 101. sim-
fonija), gan otraja (NP — 98., 99., 100., 103. un 104. simfonija). Si otra,

Haidna simfonijam visvairak raksturiga varianta ietekme vérojama



Peléca simfonijas sonates forma. leziméjot ar izcélumu un akcenta zimi
intonativi spilgtakos tematiskos materialus, ekspozicijas uzbuvi var

shematiski attélot sadi:

GP SP BP NP
aab cdd > ee¢€ f f,e
> > - - > - - >

Te redzam, ka intonativi spilgtakas témas ietvertas ekspozicijas
sakuma un tas nobeiguma — GP un NP. Sai zina varétu saskatit
analogiju ar Haidna formu, ja vien nebuitu citu faktoru, kuri dazbrid
skiet butiskaki. Turklat uzreiz piesaista uzmanibu GP un SP, ka ar1 BP
un NP uzbtves lidziba. Pirmajam parim raksturiga divdalu uzbive, Ii-
dziga barformai (Seit ieziméjas sasauksanas ar Haidnu), otrajam — variéta
perioda struktiira.

Gan sonates formas ekspozicija, gan kopejais planojums ieturéts
Kklasiskajas tradicijas. Tomeér ta ir tikai kompozicijas visparéja logika. Saturs
un, galvenais, procesualitate, manuprat, pilnigi atskiras no klasiskajiem
principiem un neparprotami orienté klausitaju uz musdienam, vispirms
uz pasa Peléca stilu.

Ekspozicijas uzbiivé skaidri iezZiméjas Cetras tematiskas zonas, kuras it
ka atbilst cetram partijam (pati izcelta vardkopa it ka Saja raksta izmantota
ar noltiku un biezi, vérsot lasitaja uzmanibu tiesi uz lidzibu, ne sakritibu).
Tacu tas nav funkcionali diferencétas, bet gan lidzvertigas un izklasta zina
noturigas. Kaut arl tematiskais saturs ir dazads, nav ne intonativu, ne
telaini Zanrisku kontrastu, drizak izpauzas papildinajuma princips.

2. piemers (G. Pelécis, Trispadsmitas Londonas simfonijas 1. d.: ekspozicijas

galvenas témas)
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2. tema (b)
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1. 1&ma (c)
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Tiesi papildinajuma princips 8aja simfonija klast par vienu no galve-
najiem formveides faktoriem. Zinama meéra te vérojama sasauksanas ar
Haidna monotematismu. Tomér Haidnam tematiska vienotiba saistita,
pirmkart, ar motivu attisttbu un, otrkart, ar spilgtu kontrastu, kurs ir Sis
attistibas rezultats (NP). Peleca simfonijas pirmaja dala viss materials ir it
ka principiali viena limeni - tas ir ekspozicionala izklasta limenis, bet ne
attistiba. Tade] sonates ekspozicijas klasiskais variants Seit traktéts pavisam



savdabigi (piedavataja shéma izmantota analogija ar Borisa Asafjeva
funkcionalo triadi):

klasiskais variants — GP SP BP NP
I M I/M IT
Georga Peléca variants— I 1T 1 I

Vienigais, kas saglabats no tradicijas — tonala centra nomaina (C-G),
tacu ta nenotiek pakapeniskas moduléSanas rezultata, jo sada procesa
praktiski nav.

Ekspozicijas pirmas puses (shema GP un SP) materialu lidziba un tonala
stabilitate rada divnozimigu situaciju: izvérstai divtemu GP sekojosa SP
batiba nepilda saistijuma funkciju un sakuma uztverama ka GP otrais
posms. To nosaka ekspozicionala izklasta noturiba, katras témas struktiiras
noapalotiba, bet seviski — galvenas tonalitates C dur pilniga valdoniba. GP
un SP otro tému (shéma b un d) intonativas radniecibas dél iesp&jama
analogija ar piedziedajuma strukttiru (para rondo). Resp., veidojas vienots
veselums, kura visi posmi atrodas viena limeni. Atskarsme, ka So posmu var
traktet ka SP, rodas tikai reprize, kur tas transponeéts cita tonalitate — F dur.
Pasu pareju uz G dur ekspozicija iezimé loti isa saite — tikai divas taktis!
Seko blakus partija ar jaunu tému (e). Lidz ar to Saja ekspozicija pilniba
atklajas tikai un vienigi initio (i) funkcija, kas tomeér ir diezgan neraksturigi
klasiskajai sonates formai, tai skaita Haidna dailradei.

Ekspozicija un tas varietais atkartojums kopa aptver 241 takti, un
seko sameéra izversts izstradajums — 89 taktis (divi posmi, 33 + 56 t.); tacu
tam nav raksturiga intensiva virziba uz vienu meérki, nav t.s. vektorialas
attistibas, dinamiskas procesualitates. Vairak ka attistiba $im posmam ir
tipiska noteikta intensitates limena saglabasana, turpinot jau iesakto
ekspoziciju, tikai nedaudz parkrasojot tas materialu. Ekspozicijas stabili-
tate, posmu noturigums un vienlidziba zinama mera tomer bija atbilstosa
visparpienemtajam jédzienam ekspozicionalitate (atspogulojot nosacitu
saikni ar Haidnu), toties izstradajums, manuprat, parkapj stila prototipa
robezas. Galvenais iemesls — savu nozimi zaude pati izstradasanas principa
kvintesence, kas salidzinajuma ar citiem attistibas veidiem vistiesak
pauz izstradajuma (ekspozicijas materiala specifiskas parveides) garu,
proti, motivu izstradasana. Te vieta Vladimira Martinova rakstitais par
izstradajuma butibu: ta atklajas, pieskirot funkcionali citu jegu gan pasai témas
struktiirai, gan saiknem starp tas elementiem [2: 88].

Sai sakara citéSu klasiskas simfonijas pétnieka Nekludova atzinu:
,motivu attistibas” metode atklaj Haidnam celu uz to (motivu, temu) iespeju
maksimalu izmantojumu un turklat apliecina vina reti bagato izdomu, fantaziju.
Jau pats Haidna instrumentalisma dejiskais raksturs un ritma lomas nozimiba
nosaka tieksmi uz motivu attistibas metodi, jo motivu attistiba — pirmam
kartam tas vinam ir intonativs darbs ar témas un tas suninu (elementu) ritma
karkasu. Izcelto (saskaldito) iso motivu Sininu ritms — témas vispazistamaka
dala — veicina, ka kompozicijas materidls atklajas vienoti ar ta attistoso raksturu
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[4: 145]. Un veél kada butiska $1 autora atzina: neraugoties uz Haidna
miizikas materiala vienkarSibu, neatlaidiga procesualitate un attistoss
raksturs provocé loti dinamisku formas traktéjumu. Vina sonates forma
kopuma dominé izstradasana (varbut tapéc ta biezi ir monotematiska)
— proti, gan pasa ekspozicija, gan vélak reprizé vienmeér ir izstradajosas
zonas. Komponista attieksmi pret skandarba materialu Nekludovs déve
par analitisku — to raksturo gan motivu attistibas metode, gan modulaciju
biezums, gan tematisma mainu sistéma izstradajuma, kas lielos vilcienos
atkarto ekspozicijas tematisko planojumu [4: 148-149]. Vel 1sak, aforistiskak,
bet ar1 ka lidzigas domas apliecinajums skan Viktora Bobrovska vardi: Te
spozi paradas imanenta iniciativas bagatiba. Haidnam pietiek ar niecigu motiou, lai
raditu intensivas attistibas procesu [1: 61].

Ka notiek attistiba Peléca sonates formas izstradajuma? Tam ir divi posmi,
kuros katra ieziméjas patstavigas fazes. Izstradajumu ievada pamattonali-
tates C dur atgrieSanas — panémiens, kas Haidnam savukart nav raksturigs.
Pirma faze ietver dazadu instrumentu dialogu. Ta gaita mijas parsvara
pakapeniska, augsupejosa (kontrabasi, Celli, alti, fagots) vai kritosa (klarnetes)
kustiba, kurai par fonu klast vijolu un flautu sespadsmitdalu pulss. Sis
intonativais materials ir parak neitrals, lai raditu viennozimigas asociacijas ar
konkrétu ekspozicijas tematismu. Tas sastopams gandriz visos ekspozicijas
posmos, sakot jau ar ievadu. Savukart notikumu paversienu (skriives
pagriezienu) izcel jauna skankartiska krasa — minors (f moll), kas gan ieziméjas
tikai ar T-D attiecibam. Tomer ar1 1 galgji vienkarsa (minimala) attistiba
loti atri (notiek izmaina tresaja reizé) aizved klausitaju uz jaunu miizikas
procesa fazi, kura par galveno stabilitates iemiesojumu kltist seSpadsmitdalu
kustiba — savdabigs ritma ostinato (sakot ar 280. takti, melodiska Skautne
vairs neparadas). Turklat Sis vijolu partijam uzticetais materials bagatinats ar
jaunam ritma idejam, kuras savstarpéji mijas, un tam piemit arisava tembrala
iezimiba: zemo stigu instrumentu un timpanu partijas paradas skaldijums ar
sekojosu summeéjumu, savukart koka ptisSaminstrumentu vai mezragu partija
— gari vilkta skana. Visa Saja faze domine statiska harmoniska vertikale, lidz
ar to nav vérojama sasauksanas ar klasiku harmonijas funkcionalo logiku.

Jevgenijs Nazaikinskis gramata Stils un zanrs miizikd raksta: No dazadiem
miizikas lidzekliem un elementiem visnoderigakas stila zimes izradijusas tas, kas
visvairdk saistitas ar skanéjuma raksturigumu. Pirmam kartam te jamin faktiira,
ritms un melodiski tematiskd organizdcija. Turpinajuma autors piebilst,
ka harmonija tikai pakapeniski kluvusi par stila zimi, aptuveni kop$
romantisma laikiem [3: 28]. S5t atzina, manuprat, prasa komentaru. Proti,
klasicisma laikmeta komponistu stila harmonijas individualitate tieSam nav
krasi akcenteta; tacu ka vesturiska kategorija jedziens klasicisma harmonija ir
ne tikai saprotams, saturigs, bet ar1 loti konkréts. Citiem vardiem, harmonija
darbojas ka vesturiska un nacionala stila zime, bet no 19. gadsimta — ar1 ka
autora stila zime. Turklat atkal tikai ierobezota laikposma, jo 20. gadsimta
daudzu autoru stilos, ka ari stilos, kurus vieno kada kompozicijas tehnika,

harmonijas traktejums ir mazak individualizéts.



Ar So atkapi véletos uzsvert sekojoso: Peléca simfonijas harmoniska
valoda, neraugoties uz tas vizualo tuvibu klasiskajai (tradicionala akordu
struktiira, konsonants raksturs $a jédziena plasa izpratn€, tonalo centru
skaidriba un stabilitate utt.), nav klasiska. Tas avoti slépjas ne tik daudz
mizikas materiala eksponésanas un attistibas skankartiski funkcionalaja
dinamisma, kas raksturigs visiem klasikiem, tai skaita Haidnam, cik balstu
modala mija — un te izpauzas ari modalitatei tipiska funkcionalas logikas
lomas mazinasanas. Tapeéc, klausoties So skandarbu, tiesi harmonija rada
prieksSstatu par spéli ar stilu, bet ne stila adaptaciju.

Izstradajuma otrais posms, kas seko péc ceturtdalpauzes, saglaba
lidzsinejo ritma pulsaciju; tas pamatu arl Soreiz veido stigu instrumenti,
pirmam kartam vijoles, savukart citi instrumenti to dazadi izrota. Pie-
meram, astonpadsmit sakumtaktis vijolu skanejumu papildina klarnetes
un fagots, kuri izpilda arl astotdalu ostinato ritma pulsu; turklat no
harmoniskas vertikales viedokla Seit domine intervalu struktiiras, nevis
skankartiski funkcionalais aspekts. Kaut gan tonalie centri ir jausami
diezgan skaidri, var saklausit vél vienu jaunu krasu — disonanses, it ka
polifunkcionalu noslanojumu (koka ptisamie un stigu instrumenti). Tonalo
centru mirgosana (C — F — Des...) skiet loti svarstiga parsvara lineara izklasta
de] (vai nu augSup-, vai lejupejosas melodiskas secibas), kas izpauzas,
neraugoties uz skaidri ieziméto akordu vertikali; tadéjadi viss process vir-
zasuzjaunu attistibas fazi ar centru c moll. Dal€ji ta sasaucas ar izstradajuma
sakumu, jo visa pamata atkal ir melodiskais elements —lejupejosa seciba, ko
atskano vispirms mezragi, fagots vai celli un kontrabasi, bet beigas pirmas
vijoles un celli. Fazes gaita Sis materials atkartojas astonas reizes, pamisus
ar akordiem, kuros tembra prioritate atvéléta koka ptaSaminstrumentiem
un timpaniem. Tacu vienlaikus atkal paradas ostinato, kas izstradajuma
sakumam nebija tipisks. Visa faze jausami divi tonalie centri — ¢ un f,
un tie veido tonikas — subdominantes attiecibas. Tadgjadi izradas, ka
iedzilinasanas subdominantes sfera, kas tik butiska klasiskas sonates
formas izstradajumam, Saja gadijuma sniegta it ka koncentrétaka, bet
vienlaikus reducéta veida. Cetras taktis, kas nosledz izstradajumu, iezime
dominantes pirmsiktu uz jauno tonalitati un sagatavo reprizi.

Varam secinat, ka motivu izstradasana ka klasiska sonatiskuma zime
Trispadsmitajai Londonas simfonijai nav raksturiga — par galveno attistibas
principu kltst variésana. Turklat ta nav klasikiem tradicionala ornamentali
figurativa variéSana. Pelecim tuvaks ir t.s. invarianta tembra, registra
parkrasojums. Tadé] biezak attistibas pamata ir ostinato vai ar1 ostinato un
variantveides (vel — ostinato un variéSanas principa) apvienojums. Tas bija
redzams jau dalas ievada, kur tiesi Sadam izmainam paklauta 1sa trijtaktu
strukttira.

Seviski plasi cikla pirmaja dala izvérstas GP pirmas témas izkliedétas
variacijas (Vladimira Protopopova termins). Si téma divreiz atkartojas
katra no formas trim posmiem (divas ekspozicijas un reprize), turklat
stabili saglaba visas melodijas, harmonijas un struktiiras Ipatnibas, un
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® Témas 2. taktl ir pauze, kas
turpmakaja variaciju gaita nav
saglabata, tadéjadi uzbiive saisinas
lidz Cetrtaktei.

vienlaikus ikreiz atjaunojas tas tembralais veidols — ta ir tiesi atjaunotne,
nevis nomaina, jo piecos no seSiem atkartojumiem saglabajas ar1
instrumentu sastavs, kur$ tiek izgaismots jaunas nokrasas. To
uzskatami var redzét shema:

Fakttiras

Pirma ekspozicija Otra ekspozicija Reprize
balsis

a a, a, a, a, a,

27. t. 35. t. 154. t. 162. t. 357. t. 365. t.

Melodija VIn.IL, Vle| —-"— - = - - - - 2 CL
sekstu
dublejuma

Tonikas Vin. I, Vc. _"_ _"_ " " Fl, Fag.
ergelpunkts
ar astotdalu
pulsu

Tonikas Ve. " " " "
ergelpunkts
ar ceturtdalu
ritmu

Ritma Timp. (Timp.: Timp. (Timp.: | Timp.
kontrapunkts (1. ritms) 154. t.) 357.t.) (2. ritms)
(tonikas
érgelpunkts)

Akorda 4 3
pedalis FL, |
(trijskanis) Ob.,.

Sekstas 4t 3 4t.
intervala 2 FL.1 Ob.,
pedalis . Fag.

Pedalis (T) 4t. i 4t
Cor. ' Fl1,
. Ob.

Lidzigi traktéta ari ekspozicijas tresa (SP pirma) téma. Seit variaciju
izkliedésana paradas vel atklatak, jo aptver tikai pirmo ekspoziciju
un reprizi; otraja ekspozicija butisku izmainu nav. PaSas marsveida
témas attistiba balstas uz vertikales paplasinajuma principu — t.i., telpas
paplasinajumu; turklat, ka jau ieprieks minets, reprize SP pirma téma
transponéta subdominantes tonalitaté, bet BP téma — attiecigi, galvenaja
tonalitate. Ja piebildisim, ka péc BP uzreiz seko koda (t.i., nav NP) un
paradas jaunas tembra krasas, tad konstatésim, ka ar $Sim izmainam so-
nates formas reprizes atjaunotne ar1 izsmelta.

Visspilgtak variéSana izpauzas cikla otraja dala — variacijas. Pati téma,
kas izklastita piecas taktis®, ir Haidna 94. simfonijas otras dalas (ar1 variaciju
formas) temas variants.



3. a piemeérs (J. Haidns, 94. simfonijas 2. d.: variaciju téma)
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3. b piemeérs (G. Pelecis, Trispadsmitis Londonas simfonijas 2. d.:
variaciju tema)
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Vispirms Peléca simfonijas otras dalas téma sniegta pirmo vijolu
izklasta, turklat pec sakummotiva ir pauze — resp., gluzi precizi nocitétais
Haidna miizikas vards musdienu komponistam it ka liek uz mirkli apstaties;
tacu péc tam vins $1 varda aizsakto domu pabeidz ar lidzigiem, tuviem,
tomer citiem motiva variantiem. Tadejadi pats citats — tas ir tikai vientakts
motivs, kurs atdalits ar pauzi no autora (Peléca) turpinajuma. $iisa posma
beigas iestajas citas balsis, veidojot kadenci (meZrags, timpani un celli ar
kontrabasiem). Péc tam jau sakas variacijas. Jasecina, ka Pelécis par tému
izraudzijies Haidnam neraksturigu uzbuivi, jo Vines klasika variaciju témas
parsvara ir krietni izvérstakas — vienkarsa divdalforma vai tradicionalaja
perioda struktara.

AtSkiras arl varieésanas metode. Haidnam, lidzigi ka citiem klasikiem,
melodijas ostinato princips parasti ieverots tikai sakumvariacijas — velak
arl galvena balss tiek paklauta melodiski figurativai attistibai; turpreti
Pelécis saglaba melodijas ostinato visa dalas gaita. Galvena balss — melodija
— atkartojas bez izmainam ka cetrtaktu uzbtive, mainot savu tembra ietérpu
un bagatinoties ar citam balsim. Tacu tas nav viss. Ir ar1 dazas citas formas
ipatnibas.

Pirmkart, tas saistitas ar paSu variéSanas procesu. Ostinétajai balsij
tipiska vél viena stabila iezime — stigu instrumentu prioritate melodijas
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(remarka dolce). Formas sakumfazeé (téma un tris variacijas) galvena balss
izklastita pirmo vijolu partija pirmaja oktava. Turpmak — 4. un 5. variacija
— paradas cellu tembrs, kurs melodijas skanéjumu pazemina par oktavu,
bet 6. un 7. variacija ta nolaizas vel zemaka registra (lielaja oktava) un,
pievienojoties kontrabasiem, it ka sabiezé. Seit ari sakas témas variantu
mija: viena no variaciju grupam melodija sniegta oktavas, divoktavu
vai dazadu intervalu un akordu dubléjuma (protams, mainot tembra
krasu) — tas raksturigi 6.-11., 14. un 15. variacijai; savukart otrai grupai
(12., 13. un 16. variacijai) ir tipisks melodijas skanéjums unisona izklasta.
Resp., veidojas Sada sistéma: 6 variacijas (unisons) — 6 variacijas (oktavu
dublejums) — 2 variacijas (unisons) — 2 variacijas (dublejums dazados
intervalos vai akordos) -1 variacija (unisons). Turklat beidzamaja variacija
melodija uzticéta vijolém: pirmas to spéele pizzicato, otras — con arco! No
ieprieks teikta izriet, ka téma attistas, gan dazadojot tembra koloritu,
gan ar1 telpiski — te saSaurinoties lidz linijai, te fakturali sabiezéjot, tomer
parsvara neparsniedzot sakotnéjo skanéjuma blivumu.

Otrkart, pasai variésanai, t.i., atjaunotnei, bagatinasanai nepiemit
klasiskas formas mérktieciba, kas izpauzas faktiiras un ritma traktéjuma.
Piemeéram, Sajas variacijas nav vérojams tradicionals pakapeniskas ritma
skaldiSanas process. leziméjas divas grupas — pirmo (1.-5.) veido varia-
cijas, kuras pulsacija nav atraka par témai raksturigo astotdalu ritejumu.
Saja grupa paradas visdazadakie ritma zimé&jumi melodiski vienkarsas,
betloti izteiksmigas kontrapunktéjosas balsis — ar pauzem, ar nosu ilgumu
pagarinajumu, ar sinkopém, bet ne vairak. No 6. variacijas lidz pat beigam
domineé trisdesmitdivdalas (vietumis ar1 seSpadsmitdalas); izpemums
ir 10. variacija (pirma no minorigajam), tacu tai tipiskais vijolu, altu un
timpanu tremolo palidz saglabat otrajai grupai raksturigo pulsaciju.

Arl faktiras joma spilgtak atklajas variésanas procesa savdabiba,
nevis klasisko tradiciju gars. Turklat atkal prieksplana izvirzas variaciju
grupésana. Soreiz tas attiecas gan uz tembralo aspektu, gan vertikales
strukttru. Pirmaja posma ietilpst pirmas Cetras variacijas ar tikai vienu
kontrapunktéjosu balsi (faktiski divbalsiba), kura ikreiz ir citada un
ienes jaunu tembra krasu (1. var. — otras vijoles, 2. var. — flauta, 3. var.
— oboja, 4. var. — klarnete); savukart So grupu noslédz 5. variacija, kura
kontrapunktu pamatmelodijai veido vesels fakttiras slanis, resp., dazadu
koka ptuiSaminstrumentu (iznemot fagotu) soloreplikas. Visa variaciju
grupa valda klusa dinamika — p.

Nakosajai variaciju grupai (sakot ar 6.) ari raksturigs kontrapunkta
slanis, tacu tas ietver jau dialogu starp kadu koka ptiSaminstrumentu
(attiecigi, klarneti — flautu — oboju) un vijoles solo, dazreiz ar imitaciju
elementiem. So attistibu noslédz 9. variacija, kurai, lidzigi ka ieprieksgjas
grupas pédejai variacijai, ir visparinoss raksturs. Dinamikas limenis
paaugstinas lidz mp-mf (koka ptisaminstrumentu partijas pat f).

10. variacija ievada posmu, kas péc klasiskas tradicijas veidots vien-



varda minora (g moll). Te pirmoreiz dzirdam orkestra tutti f dinamika, bez
tam pirmoreiz vijolei témas izklasta pievienojas cits instruments ar atskirigu
tembru — fagots; ta partija téma skan ritmiski reducéti, vienkarsak. Tomér
tas nav viss, ar $o variaciju sakas formas pedgjais — treSais posms; garuma
zina tas aptver 29 taktis (dala kopa ir 86 t.). Ar1 taja iezimejas divas varia-
ciju grupas, kuras pirmam kartam kontraste skankartiski: 10.-13. variacija
ir minora un 14.-16. variacija — maZora. Sis grupas vieno zinama tembrali
fakturala Iidziba. Pirmaja no tam izpauzas telpiska saSaurinajuma ideja
saikné ar kolorita mainu: pec 10. variacijas orkestra fufti ka kontrasts
(atkal p) seko 11. variacija ar preval&josu stigu grupu, kuru papildina vél
viens klarnesu kontrapunkts; 12. variacija atkal valda divbalsiba (temas
melodijai pirmajas vijolés kontrapunkta skan fagota balss), un, visbeidzot,
13. variacija viss koncentrejas ptiSaminstrumentu tembros (mezrags, ka arl
fagots un klarnete tercas).

Otraja grupa var saskatit zinamu analogiju ar ieprieksgjo, tikai sakotneéji
itka apversta veida: 14. un 15. variacija stigu grupas nozimibas zina sasaucas
ar 11. variaciju, bet atskiras no tas gan dinamikas (f), gan ptiSaminstrumentu
balsu intonativas valodas zina. Turklat no orkestra pilnskanibas viedokla
veidojas arka starp 10.-15. variaciju (vieniga butiska atskiriba — 15. variacija
nav izmantots fagots). Resp., ieziméjas faktiiras kreSendo — tas saistits
ar vertikales paplasinaSanu un sabiezéSanu, tacu pédeja variacija klusi
noslédz visu formu: taja atkal, lidzigi ka 11. variacija, klausitaja uzmaniba
parorientgjas uz stigu instrumentu grupu. Tomeér vienlaikus saglabata
fagota tembra izteiksmiba un pasas témas saskelsana ar artikulaciju.

Treskart, otras dalas forma Ilidzas pamattémai ir vel kads zimigs
elements’, kur§ paradas nevis uzreiz, bet tikai péc 2. variacijas. Ta ir
Cetrtaktu uzbtive — divreiz atkartota harmonisko kadencu seciba 2 + 2 t.
Sakuma $is materials izskan tikai stigu instrumentos, bet pec tam sasto-
pams gan mezragu, gan zemo stigu instrumentu partijas, t.i., notiek
divtaktes variesana.

4. piemers (G. Pelécis, Trispadsmitas Londonas simfonijas 2. d.: fragments)
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4 Interesanti, ka tieSi $1 elementa
pirmas divas taktis vélak atkartojas
menueta témas ietvaros, veidojot
arku starp otro un treso dalu.
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Velak jaunais elements atkartojas secigi pec 3., 4. un 5. variacijas, turklat
tiek, kaut art minimali, variéts — seviski ta pirma puse. Tadejadi 81 uzbtve
(shéma x) asociéjas ne tik daudz ar papildinosa rakstura piedziedajumu,
cik ar mikrovariaciju kodolu, kurs$ attistas paraleli pamattémas (shéma a)
variésanai.
aa; a, xx'a; X2x% a, x*x%a; X°x% a5 a, ag Ay 2;p.a;;_aj, A3 Ay, A5 Ay &

G dur gmoll G dur

Lidz ar to variaciju formas otraja plana saskatama nosliece uz
dubultvariacijam. Péec atseviSkam pazimém variacijas varetu grupet sadi:
3 (téma un divas variacijas) — 4 (variacijas, kas ietver papildelementu; $1
grupa sakas ar 2. variaciju, kas noslédz ar1 pirmo grupu, resp., izpauzas
sakritiens) — 4 (variacijas bez papildelementa) — 4 (minora variacijas) — 3
(nosleguma mazorigas variacijas). Resp., 3 — 4 — 4 — 4 — 3. Te savijas gan
simetrijas, gan spogulapversuma ideja, gan proporcionalitate.

Simfonijas tresa dala, manuprat, ir vistuvaka Haidna tradicijai. Tiesa,
arl taja autora faktors izteikts ar tiem pasiem miuizikas valodas Iidzekliem
ka ieprieksgéjas dalas (pirmam kartam ar harmoniju), tacu paraléles ar
prototipu (pirmavotu) atklajas vairakos aspektos. Pirmkart, tas apliecina
pats menueta zanrs ar visu savu atribitiku: metroritma struktiru,
tematismu, homofonu un akordu faktiiru, formas visparejam konttiram un
tas ieksejo uzbuvi. Izcelu tieSi pedgjo, jo Saja joma vérojamas ari zinamas
atkapes no tradicijas, lai gan klasicisma stilistiskie ietvari nav parkapti.

5. a piemérs (G. Pelécis, Trispadsmitas Londonas simfonijas 3. d.: menueta
pirma tema)
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5. b piemers (G. Pelécis, Trispadsmitas Londonas simfonijas 3. d.:
menueta otra téma)
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Saskana ar klasisko tradiciju (un ari nemot véra divpadsmit Londonas
simfonijas) menuets parasti veidots saliktaja trijdalforma ar trio un da capo
tipa reprizi. Haidns $o formas tipu un principu saglaba pilniba, lai gan vina
agrino simfoniju menuetos paradas ari citas formas (parsvara uz tas pasas
trijdalu uzbtives pamata). Pelécis piedava atskirigu formas variantu, kurs
loti raksturigs Haidnam un vina dailrade sastopams dazadu zanru skan-
darbos (piem., klaviersonatés un kameransamblos). Tas ir rondovariacijas,
resp., salikta divkarsa trijdalforma ar dalu variétu atkartojumu. Turklat Sis
varieésanas process izteikts visai spilgti, jo (ar1 atbilstosi Haidna tradicijam)
izmainam tiek paklautas nevis formas pamatdalas kopuma, bet sikakas
uzbtives (galvenokart saliktas formas pirmas dalas fragmenti). To varam
redzét shema:
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Formas
visparéja Formas dalu ieks€ja uzbuve Formas veids
uzbuve
a 4 b (@) Vienkarsa
4 + 4 4 + 4 4 + 4 divdalforma ar
A [Archi PR,  Archi F,  ClFag, Fl, reprizi un
Archi Cor,  Vle Vc, Archi | sakumperioda
Archi  Timp. variétu
G atkartojumu
¢ G d Barforma ar
4 + 4 4 + 4 4 + 4 variéti atkartotu
B Cor,, L, FL Archi, Archi, | PO posmu
Vin. Archi  Ob., FL, CL FL, CL
I, 1L Ve Fag.
8
P s = & a5 b, (@) | variesanas
4 +4 4 + 4 2 4+4 4+ 4 4+4 procesa
A Ob., Fl, Cl, Fl,  Archi FL, FlL, Cor, Ob, ClL,  Ob, ieklavums
1 VIn. I  Archi VIn.II, Archi, Ob., ¢, VIn. Cor, Fag, Cor, L -
Vle, Ve. Vle, Ve. Cor, Fag. I Archi Vle,  Archi, V]enkarsa
Timp. Ve. Timp. . -
" timp. | divdalforma
G
C2 G d, Otras dalas
4 + 4 4 + 4 4 + 4 variéts
B FL, Cl,  Archi FI,  Archi atkartojums
1 Vin. I-II Vin. II, ClL, (-Cb.),
Vle Vle, Vc., Fag. Fl, Cl,
Cb. Fag.
8
2 () Reprize
4 + 4 (saisinata lidz
il vienam periodam)
A, Ob,,
Cl,
Fag.,
Cor.,
Archi
G
Koda 8 (Archi + FL, Ob., CL, Fag. + Timp.)

Pats galvenais — ar1 Seit Pelécis izmanto to pasu variéSanas veidu, kas
jau bija aprobéts cikla iepriekséjas dalas, proti, variacijas par melodijas
ostinato, kur galveno lomu giist tematiska materiala tembralas parvertibas.
Tas apliecina komponista bagatigo fantaziju un izdomas spéjas.

Simfonijas pedeja — ceturtaja dala — atgriezas divdalu taktsmeéra
veidotas tautasdejas stihija. Kopéjas noskanas zina finals loti sasaucas ar



Haidna téliem, tomér gan tematisms, gan formas visparéja uzbuve atskiras
no Vines klasiku tradicijam, resp., Seit atkal atklajas Haidna simfonisma
interpretacija musdienu autora (t.i., Peleca) skatijuma. Turklat Saja dala
komponists izmantojis sava klavierdarba — Pirmas svitas (jeb Mazas svitas)
finala materialu; tas saceréts vel pagajusaja gadsimta (1980). Svita finals
veidots ka salikta trijdalforma, tacu jaunaja orkestra versija tas ir paplasinats
un papildinats.

Ka autora attieksme paradas Soreiz? Vispirms, ka jau ieprieks minéts,
finala pamata ir cita tipa tematisms.

6. a piemers (G. Pelécis, Trispadsmitas Londonas simfonijas finals: refréns)
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pirma

6. b piemeérs (G. Pelécis, Trispadsmitis Londonas simfonijas finals
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6. ¢ piemeérs (G. Pelécis, Trispadsmitas Londonas simfonijas finals: otra

epizode)
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Finalam raksturiga jauna intonativa sfera un atskirigi Zanra pirmavoti;
resp., atkal, Iidzigi ka daudzkart ieprieksejas dalas, paradas atkape no
tradicijam. Tomeér iezimes, kas pirms tam atklajas ne tik acimredzami vai
ne tik kompleksi, tagad gust rezuméjumu, savdabigu summejumu. Visas
finala témas ir melodiskas (tas bija tipiski ar1 citam dalam). Pirmas témas
melodiskais zimejums faktiski uztverams ka dalas epigrafs — kaut vai tapec,
ka tas biezi atkartojas, lidzigi celazimei nosakot formas visparéjas kontiiras;
zimigi, ka taja izpauZzas intonativa radnieciba, pat atvasinajums no pirmas
dalas GP sakummotiva ar tam raksturigo summéjuma ritmu. Sis pasas
temas melodiskaja zimejuma paradas ar1 citas tipiskas secibas, kas iezime
arkas starp dazadam simfonijas dalam. Te jamin, pieméram, sekundas
intonacijas, tercu—sekstu gajieni, skanu virpulveida apvisanas motivi un it
1pasi gammuveida kustiba. Turklat — un ta ir tiesSi Peléca stila zime — visi Sie
elementi parasti sastopami ne tikai konkretas frazes vai motiva ietvaros,
bet biezi atkartojas, apliecinot autora meérki nostiprinat tos klausitaju
uztveré. Sadu intonativo zimju, ka jau redzams, nav daudz, bet tas kltst par



komponista miizikas valodas elementiem jeb, runajot Asafjeva vardiem,
ieklaujas vina intonativaja vardnica un tadéjadi apvieno lielu dalu Peléeca
skandarbu. To apliecina nosu pieméri — témas no dazadam kompozicijam

7. a piemers (G. Pelécis, Veltijums skolotajam, koncerts divam klavierem,

kamerorkestrim un fonogrammai, 2003: fragments)

7. b piemeérs (G. Pelécis, Svetku tuvumad kamerorkestrim, 2001: pirma
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7. c piemers (G. Pelécis, Svetku tuvuma kamerorkestrim, 2001: otra téma)

Trumpets on the stage
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7. d piemers (G. Pelécis, Kanoniska uvertira 55 + 5 stigu orkestrim (22 stigu

instrumentiem), vijolei (concertante) un fonogrammai, 2002: fragments)
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7. e piemérs (G. Pelécis, Tiksands ar draugu vijolei un stigu orkestrim,

2001: pirma téma)

7. f piemers (G. Pelecis, Tiksands ar draugu vijolei un stigu orkestrim,

2001: otra téma)
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Ar finala izmantots citats, tacu atskiriga konteksta neka ieprieks.
Pirmaja un otraja dala, parstastot Haidna temu, Pelécis apliecina cienu
komponistam, kura simfonisma principus vins daléji turpina — kaut ar1
péc diviem gadsimtiem — un tadéjadi megina varda tiesa nozimeé atjaunot
partritkuso saikni starp dazadam kultiras tradicijam. Savukart viena no
finala posmiem dzirdama latvieSu tautasdziesmas Div’ dzelteni kumelini
melodija, kurai arl Saja konteksta ir simboliska nozime: pateicoties tai,
apvienojas vel talaki laikmeti un stili, turklat to mijiedarbe ir organiska un
parliecinosa.

Otrs aspekts, kuru gribétos izcelt, ir dalas formveide. Trispadsmitds
Londonas simfonijas finals nav uztverams ka atjaunotne, paveérsiens vai
pareja uz jaunu visparinajuma pakapi, jo saglabajas tie pasi principi, kas
skandarba nostiprinati jau ieprieks. Pirmas dalas sonates forma galvenais
attistibas panémiens ir variéSana (ta izpauzas gan tému izklasta, gan
to atkartojumos, gan izstradajuma posma), un nakoSaja dala tiesi Sis
panémiens klast par formveides kodolu. Turklat otras dalas variacijam
savdabibu pieskir ari jau raksturotais papildelements, kas sakotneéji
lidzinas 1sam piedziedajumam. Resp., prieksplana, kaut ar1 tikai atseviska
posma, izvirzas rondalitate, kura tresaja dala izpauZzas jau krietni spilgtak:
salikta divkarsa forma, t.i., daudzdalu rondoveida uzbiive, apvienojoties ar
variacijam, Seit veido Haidnam tik tuvo rondovariaciju formu. Visbeidzot,
finals, atbilstosi klasiskajam tradicijam, jau no sakuma ir orientéts uz rondo
formu, tacu attistibas gaita bagatinas ar1 ar varieSanu — ta burtiski caurvij
visus finala posmus, vélreiz prieksplana izvirzot rondovariacijas, lai gan to
izejas punkts Soreiz ir cits.

Interesanti, ka vienojosu funkciju cikla veic ne tikai jau ieprieks minétie
principi — variéSana un rondalitate; ar1 mazaku posmu ieksgja uzbtve
gust savdabigu rezuméjumu. Pieméram, pirmas dalas GP un SP, ka ar1
menueta (treSas dalas) vidusdala, ka jau atziméts, veidota barforma — un
tieSi §1 forma sastopama abas finala rondo epizodés. Savukart refréns
formas zina nav tik viennozimigs. Neraugoties uz muzikas materiala
intonativo vienkarsibu, ta izklastam piemit gan plasums, gan kontiru
skaidriba un strukturétiba, gan, taja pasa laika, procesuala sazarotiba.
Si posma forma atspogulo dazadu kompozicijas ideju mobilu mijiedarbi:
pirmaja vieta atkal neapSaubami ir rondoveidiba, atbilstosi Sis simfonijas
tradicijai tai pievienojas fakttiras (ipasi tembru) variésana, un izpauzas ar1
zinama simetrija. Refréna divi intonativie pamatmateriali (a un b), varieti
atkartojoties, mijas, lidz paradas isa uzbuve ar centru Es pirms pirma
elementa pedéja atkartojuma. Sis posms intonativi balstits uz a tému un,
attistot to, ienes gan tonalu un tembralu kontrastu, gan ari struktiiras
atjaunotni, jo stingrais Cetrtaktu kvadratiskums, kurs pieteikts jau ievada ar
blocco di legno ritma pulsu, Seit parvaréts, pateicoties taktsméra mainai (2/4
- 5/8 — 2/4 — 3/8), taktu akcenta neregularitatei un, visbeidzot, struktiiras
paplasinajumam lidz seSam taktim.

Parejos refréna atkartojumos, ka tas biezi meédz but klasiskaja rondo



forma, tai skaita Haidna miizika, vérojamas izmainas: péc pirmas epizodes
refréns tiek saisinats, péc otras atkartojas pilna veida. Tacu visos refréna
izklastos, ka jau mineéts, spilgti izcelas tematiska materiala tembrala

varié$ana. To redzam $aja shema:

Formas
visparéja Formas dalu iekséja uzbiive Formas veids
uzbuve
> a b a, b, b, a ,"(a~~)a, Forma, kura
A 4 4+4 4+4 4+4 4+4 4+4 4+4 4+6 4 apvienojas
refréns C 54 C > a C Es C | rondoun
pp P f mf f | variaciju iezimes
B d d; > e Barforma
. 12 12 6+4+14
Pirma
epizode a a
mp - f mf - f f
ay b, b, Struktira
A 4 + 4 4 + 4 4 + 4 saisinata, bet
1 C varié$ana
turpinas
f
f fy & — | Barforma
C 4+4+4  4+4+4  4+4+4 9
Otra
. A
epizode
mf f mf f
% b & b by ,Tam)a Sakotnéjas
4+4 4+4 4+4 4+4 4+4 4+4 4+6 4 uzbﬁvesvariéts
A2 [ Sa C Sa C Es C | izklasts
f mf f
Koda | 19

A

Analizes rezuméjuma vélreiz izcelSu butiskakas raksta paustas tézes,
tagad paverSot tas mazliet atSkiriga rakursa.

Georga Peleca simfonijas un Jozefa Haidna Londonas simfoniju
salidzinajums — gan $is muzikas klausiSanas, gan analize — apliecina, ka
radnieciba izpauzas pasa galvenaja: prieksstata par estétiskajiem idealiem,
uz ko tiekusies abi komponisti. Visparinatais pozitivais miizikas téels, kurs
rodas miisu iztéle, jau tikai iedomajoties klasicisma laikmetu un seviski
Haidna skandarbus, it ka atdzivojas musdienu komponista simfonija.
Skanejuma dailes un harmonijas izjtta, skaidriba, izteiksmes vieglums un
vienkarsiba, emocionala nemakslotiba un atklatiba, kas tik loti mus val-
dzina pagatnes miizika, ne mazak spilgti atklajas Peléca simfonija. Kopiga
ir a1 noteikta kompozicionala orientacija, kuras identiskums minéts jau
ieprieks — sakot ar simfonijas Zanra invarianta saglabasanu. Turklat dazu
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®Brikolaza (no francu varda bricolage)
— tulkojuma meistaroSana, parnesta
nozimé ari darinasana pasa rokam.

iezimju sakritiba ir tik pilniga, ka atseviskus citatus par Haidna miuiziku,
neminot komponista vardu, drosi varétu attiecinat ar1i uz Peleca simfoniju.
Ta, piemeram, Nekludovs raksta, ka Haidna orkestrim raksturiga stingri
izplanota lidzsvarotiba ekspozicijas posmos — instrumenti un to grupas
ir skaidri diferencétas, savukart attistoSos posmos tas apvienojas, laujot
izpausties negaiditiem tembraliem atradumiem, spilgtam koloritam [4:
147]. To var teikt ar1 par Trispadsmito Londonas simfoniju; vel vairak, jajaatbild
uz jautajumu, kas Saja skandarba ir visspilgtakais un daudzveidigakais,
krasainakais un izteiksmigakais, tad pirmam kartam ta ir tembru palete,
orkestra traktéjums (neraugoties uz mazo sastavu). Tiesa, tam piemit no-
teikta (klasiska!) viendabiba, kas atbilstosi tradicijai saistita ar stigu
instrumentu grupas dominanti. Sis grupas tembrs ka kompozicijas
vienota vadlinija saklausams nepartraukti — vai nu veidojot energisku un
pilnskanigu pirmo planu (simfonijas tému lielakaja dala), vai ar1 ka dzidra
un caurspidiga linija (pieméram, otras dalas sakuma). Tacu vienlaikus ir
jausama krasu bagatiba, kas monolitaja orkestra paleté ienes smalku un
dzivu koloristiku, pieskir muizikas sejai individualitati, personiskumu
— pietiek atgadinat blocco di legno pulsu (klauvéjienus), kas veido
ietvaru simfonijas finalam, vai melodiski izteiksmigos dazadu tembru
kontrapunktus ostinétajai témai otras dalas variacijas u.c.

Svarigi tomer, ka autora merkis nav bijis sasniegt Iidzibu izvélétajam
prototipam. Londonas simfonijas Pelécis uztvéris nevis ka paraugu
atdarinasanai, bet drizak ka sakumimpulsu, virziena orientieri, kurs
lavis tradicijas ietvaros radit jaunu skandarbu, teikt savu vardu, vienlaikus
nostiprinot Zanra veidu (jeb standartu), kas asoci€jas ar klasisko simfoniju.
Tapat ka cits izcils lidziga cela gajéjs — Sergejs Prokofjevs sava Pirmaja
simfonija — ar1 Georgs Pelécis klasisko pirmavotu atjaunojis un bagatinajis
atbilstosi sava laikmeta stilam. Autora rokraksts izpauZzas intonativa
materiala rakstura, ta harmoniskaja valoda, tematisma tipa un attistibas
panémienos, arl miizikas forma, kura, neraugoties uz radniecibu klasis-
kajam variantam, biitiski atSkiras no ta. TieSi Sai sakara velreiz uzsversu: ka
jau ieprieks minéts, formai (un it Ipasi sonates formai, kas klasiskaja simfo-
nija ir galvena) Peleca skandarba nav vektoriala, mérktieciga rakstura.
Tapéc ar1 praktiski visas dalas dominéjosais attistibas veids ir vari€sana.
Ta vieno ciklu un notusé attistibas dinamiku, lauj saskatit skandarba
kopsaucéju. Sads formas risinajums acimredzot saistams ar ipasu kompo-
nista poziciju, kas izskaidro vina stila savdabibu un izpauzas ipatnéja
tehnika: Peléca draugs un kursabiedrs (ar1 komponists un muzikologs)
Vladimirs Martinovs déve to par brikolazu.> Sikak par So tému varam lasit
vina gramata Komponistu laikmeta beigas: te gribétos citét vienigi daZas tezes,
jo tas sasaucas ar raksta gaita jau vairakkart paustajam domam.

Brikolaza ir manipuldcijas ar intondcijam un melodiski ritmiskam formulam
(blokiem). Sts formulas var biit loti daudzveidigas melodiskda ziméjuma zina,
bet, neraugoties uz savstarpéjo atskiribu, tam jabiit pasam par sevi stabilam
struktiiram, kuras nepielauj iekseju dinamismu. Formulu skaits var biit [oti liels,



tomer obligati jau pasos pamatos ierobeZots. Rezultata veidojas noslegta sistema,
kuras ietvaros iespejami tikai formulu kombindcijas parvietojumi [2: 17]. Un vel:
muzicesanas akts, kuru isteno brikolers, ir ieprieks dota un pazistama intonativa
modela realizacija, turklat sim modelim jabiit obligati zinamam un saskatamam
(nodrosina arvien jaunu kombindciju rasanos uz sakotnéja elementu kompleksa
pamata) un "varietas” princips (nodrosina arvien jaunu variantu rasanos uz
sakotnejd modela pamata) konstruktivo ipatnibu zind ir absoliiti svesi vésturei,
jo gan bezgaliga sakotneja elementu komplekta [par]lkombineSana, gan bezgaliga
sakotnejd modela variésana nekadi nevar rosindat merktiecigu un pakapenisku
komplicetibas pieaugumu un pilnveidi [2: 118].

Manuprat, tiesi Sis citats loti labi raksturo simfonijas trispadsmita mo-
dela atskiribu no Haidna divpadsmit Londonas simfonijam.

Un nosleguma vel par kadu aspektu. Peleca simfonija daudzveidigi
izpauzas tads panemiens ka spele ar [..]: vispirms, ta ir spele ar pagatnes
tradiciju — ar klasicismu un, konkréti, ar Haidna stilu; tiesi tadel muzika
nav vienkarsi stilizacija, atdarinajums, bet taja gandriz nepartraukti,
skaidrak vai mazak skaidri, juitams komponista personiskais es; Pelécis it
ka atdzivina pagatnes garu, bet jaunos apstaklos — tas saistits ar simfonijas
zanra savdabigu kvazicitéSanu. Lidztekus izpauzas ar1 tiesa citéSana, kas
Saja gadijuma demonstre speles ar svesu (bet ne tikai) vardu. Proti, komponists
aizguvuma efektu pakapeniski pastiprina (vérojams progresijas princips).
Pirmaja dala ietverts tikai viens Haidna kvazicitats kada no temam; otraja
dala — Haidna témas mikrocitats, un stila speles aspektu vel izcel Sai témai
atbilstosa attistibas modela (variaciju) saglabasana (tacu atkal kvazihaidna
varianta); tresaja dala priekSplana izvirzas zanriskums (menuets); savukart
finala ka simfonijjas rezuméjuma komponists izmanto gan pascitéSanu
(dalas pamata ir vina agrinais skandarbs), gan folkloras materiala citatu.

Viktors Bobrovskis atzimé Vines klasikim Jozefam Haidnam raksturigo
tieksmi apspelét izteiksmes un formuveides lidzeklu sniegtds iespéjas. Spéle
[Haidnam] ir dzives energijas, vitalitates, kustiguma, humora iemiesojums [1:
61]. Georga Peléca muzika $is pasas IpasSibas guvusas jaunu nozimi un
jaunu izpausmi, ko nosaka tiesi §1 komponista savdabigais rakstibas stils
un autora pozicija.
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FEATURES OF THE CONTEMPORARY FORM-BUILDING
IN THE THIRTEENTH LONDON SYMPHONY BY
GEORGS PELECIS

Elena Lebedeva
Summary

Parallelism of styles in music is rather a widespread phenomenon,
especially in the 20" century. A game with styles, usage of a strange word
in compositions of contemporary composers, even inclusion of a style in
the language store of this or that author — this tendency, so impetuously
revealed in the second half of the last century, has not lost its significance
nowadays as well.

In Latvian music it was not disregarded, either. The game with styles
appeared to be attractive enough for many Latvian authors. Moreover, the
most different genres turned out to be involved in this process, including
the symphonic one.

In this respect particular attention should be paid to the Thirteenth London
Symphony (2002) by Georgs Pelécis — the first composition of this genre in
the composer’s creative work. The symphonic title itself clearly points to the
style that in the world of music is known as classic. The Thirteenth London
Symphony is a sort of continuation (if I may say so) and an afterword, a
postlude to the London Symphonies by Joseph Haydn. It should be noted
that the title London out of twelve symphonies by Haydn is marked by
No. 104 which is the last one. Hence, Georgs Pelécis, entitling his compo-
sition the Thirteenth London Symphony, as if directly associated it with the
symphony of the Viennese classic.

The present paper, comparing the London Symphonies by Haydn and the
composition by Pelécis, focuses on the general and individual (concerning
the latter) peculiarities of the relevant style.

Some resemblance is observed in:

e the four-part structure of a symphonic cycle,

¢ the principle of part time contrast,

¢ the general interpretation of the second and the third parts in the

cycle,

¢ the main tonality of compositions.

These four positions are absolutely coincident in the works of both com-
posers. However, there are also several differences, more indicative of the
idea of parallelism, compared to identity.

Considering resemblance and difference between the symphony
by Georgs Pelécis and the London Symphonies by Joseph Haydn, while
listening to and analyzing this music, it is clearly evident that resemblance
is primarily observed with relation to the idea about the aesthetic ideal of
music as art. That generalized positive musical image, born in our mind
the very moment that we think about classical music, especially that of



Haydn, appears to be kind of resuscitated in the contemporary composer’s
symphony. That sense of beauty and harmony in music sounding, lucidity
of expression, lightness and simplicity of utterance, that emotional
unsophistication and openness which attracts us in music of the past,
reveals itself no less strikingly in this particular case — in the symphony
by Pelécis. It should be added that a common feature, characterizing the
music of both Pelécis and Haydn proves to be a certain compositional
orientation, the identity of which was already mentioned above -
predominantly as the preservation of the symphonic genre invariant.

However, it is more important that resemblance to the chosen prototype
doesn’t become an artistic task of the author, for whom the London
Symphonies are no model for imitation. They rather serve as a starting
impulse or a guideline, which allows creating of a new composition or
saying one’s own word within the background of the existing tradition,
thus confirming the genre form (or standard), associated with the concept
of a classical symphony.

Georgs Pelécis, the author of the Thirteenth London Symphony, the same
as another great composer of the past — Sergei Prokofiev — who in his First
Symphony, turning to a classical prototype, renewed and enriched it, in
keeping with his time and style, also introduces very many innovations
of his own. The author’s handwriting is evident in the nature of the
intonational material, in his harmonical language, in the type of thematism
and development devices, in the unique structure and in that particular
shape of the musical form which for all its resemblance to classical variants,
differs from them in quality.

In Pelécis symphony the device of the game with... reveals itself in
different ways. To begin with, it is the game with the style of the past, namely,
classicism and the individual style, pertaining to Haydn. That explains why
in music there is not simply stylishness or imitation but almost in all cases
the composer’s individual approach is more or less pronounced. It is as if
he had revived the spirit of the past but quite in a different context. It is
linked with some sort of a quasi-citing of the symphonic genre. Besides,
there is a moment of the direct citing which in the given case reveals also
a kind of the game with a strange (but not only) word. It means that the
composer, as if increasingly, forces an effect of borrowing: having started
with the quasi-citation of Haydn in one of themes in the first part, he
passes to micro-citing of this theme in the second one, intensifying the
effect of the stylistic game by sticking to the same form (but again in a
quasi-Haydn variant). In the third part the genre (minuet) comes to the
foreground as a citing object, but in the finale, i.e. the reviewing part of the
whole symphony, on the one hand, he uses self-citing, having taken his
earlier composition for its basis, and, on the other hand, he introduces folk
material as a citation.

The game as a vital energy realization, a cheerful mobility, and humor in
Victor Bobrovsky’s words [1: 61] is a characteristic feature of Haydn’s
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music, but in Georgs Pelécis composition, owing to his individual style
and an author’s position, these qualities acquire quite a new meaning and
expression.
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