KOMPONISTS UN SKANDARBS

JANA IVANOVA VOKALIZES - SAVRUPA PARADIBA
LATVIESU MUZIKA

Janis Torgans

Ja, tas ir mazliet paradoksali — nepavisam nebtidamas savrupas pasa
Jana Ivanova (1906-1983) radosaja devuma, latviesu muzikas kopaina vina
kora vokalizes Skiet ta ka drusku sveSadas, ta ka labi neiegulst neviena
plauktina. Pat kordziesmas magistrale tas paliek marginalas: gan ne
visiem koriem pieejamas komplicéta skanuraksta dél, gan ar1 klausitajiem
neierastas un pat neértas teksta tritkuma del. Tekstam kordziesma ir milzu
speks, kas vieno dziedatajus un publiku kopéja doma, nostadné, valoda
un poétika. Tacu teksts uzliek ari zinamus ierobeZojumus, virza télainibu
noteikta, verbali formuléta izteiksmé — ari tad, ja tas ir loti brivs, metaforam,
zemtekstiem, neatSifréjamiem majieniem bagats.

Komponistam, kur§ medz domat tiri muzikalas kategorijas, bet program-
matiskus vai pusprogrammatiskus nosaukumus, skaidrojumus un komen-
tarus izmanto reti, drizak iznpémuma gadijumos, vokalizes Zanrs izradijies
pievilcigs tiesi §is brivibas dél: tas sniedz iespéju saskarties ar kora muzice-
Sanas verienu un burvibu, bet palikt noteicgjam izvele, savas miizikas
suveréna izveide.

Starp citu, izveidojusies, Skiet, nedaudz deformeéta Ivanova dailrades
kopuma uztvere: $is komponists, biidams pirmam kartam izcils simfonikis
(vinpa devums 20. gadsimta beigu simfoniskas miizikas panorama,
iespéjams, vél nemaz nav pilniba apzinats un noveértéts kaut vai regiona
konteksta), tacu radijis loti nozimigus darbus ar1 citos zanros. Patiesiba
visos, kuriem pieversies: no tautasdziesmu apdaréem lidz solodziesmam,
no piuteju orkestra opusiem lidz lieliskai autonomas vértibas kinomuzikai,
nerunajot nemaz par kameransambliem un klaviermtiziku. Un — kas loti
butiski — visos Zanros vins$ paliek tiesi simfonikis: par to parliecina domas
veriens, telainais visparinajums, attistibas intensitate.

Tas attiecas ar1 uz kora vokalizém, kuras, protams, jau péc savas iedabas
pieder miniatiram un kuras nav nedz nepiecieSama, nedz iespé&jama
monumentalas simfoniskas dramas tik organiska konfliktu dramaturgija,
energijas eksplozivas izpausmes izvérstas laikietilpigas kolizijas. Un
tomer ar1 Sajas nelielajas ainas, gleznas, skicéjumos, dienasgramatas lapas
jausama simfonika roka un sirds: simfonisks visparinajums, pacelSanas
virs ikdienibas, tiesa vérojuma un konkréta iespaida.

Vokalizes zanrs un ta vésture lidz $im nav raisijusi biitiskaku interesi
pétnieku vida. Acimredzams ir fakts, ka sakotnéji vokalize dziedatajiem
bija tas pats, kas etide instrumentalistiem. Velak abas jomas noskiras tiri
instruktivi, pedagogiski metodiskas ievirzes skandarbi no opusiem, kas
pacélas lidz koncertskatuvei, ieguva gan meistaribas apliecinajuma funkciju,
gan pilnvertigas muzikalas koncepcijas svaru. Vokalizes pirmsakumi



mekl&jami pat senak neka etidei — vismaz sakot ar 1755. gadu, kad Zans
Batists Berars (Jean-Baptiste Antoine Bérard, 1710-1772) izdeva krajumu
L’Art du chant ar Zana Batista Lilli! un Zana Filipa Ramo dziesmam — tiesi
ka vingrinajumus, bez teksta.

Etides Zanrs paradijas 19. gadsimta sakuma lidz ar romantiskas
virtuozitates uzplaukumu klaviermtizika: Johana Baptista Kramera,
Mucio Klementi, Ignaca Moselesa un Karla Cerni jaunradé. Tad pat strauji
attistijas klasiskas vokalizes — vispirmam kartam jau te jamin DZuzepes
Konkones (Paolo Giuseppe Gioacchino Concone, 1801-1861) daudzie darbi, kas
vel musdienas ir ne tikai dziedataju, bet ar1 ptSaminstrumentu spélétaju
dross paligs tehniska slipéjuma un stabilitates joma. Nozimigs ir ar1 Nikola
Vakai (Nicola Vaccai, 1790-1848) un Heinriha Panofkas (Heinrich Panofka,
1807-1887) ieguldijums. Nosaukumi meédza biut dazadi — pieméram,
lezzioni, vocalizzi, solfeggi, studi, esercizi, esercitazioni; daudzas valodas
vokalizes nosaukums ienacis caur francu vardu vocalise < no latinu vocalis
— balss-, -balsigs, lingvistika ar1 patskanis < no vox — balss, skana, tonis; vards,
runa, izrunda.

Savukart atSkiriba no instrumentalas koncertetides (visbiezak joprojam
sauktas vienkarsi par etidi) strauja uzplaukuma (Frideriks Sopéns, Ferencs
Lists, Nikolo Paganini, velak Aleksandrs Skrjabins, Sergejs Rahmaninovs
u.c.) vokalizes cel$ uz koncertskatuvi bijis garaks — tas pa Istam sacies tikai
20. gadsimta pirmajas desmitgadés (Morisa Ravela Vokalize habanéras forma,
1907; Igora Stravinska Pastorale, 1907; Sergeja Rahmaninova Vokalize,
1912). Tacu ieveérojams pavérsiens — turklat tiesi kora vokalizes sfera — no-
ticis vel agrak. Un, ka jau nereti médz bt - ar jaunam idejam, mekléjumiem,
parsteigumiem skatuves Zanru joma. Viena no pirmajam bezdeligam ir
Pétera Caikovska Sniegparslinu deja baleta Riekstkodis (1892), kur paredzéts
kora bezteksta dziedajums (12 soprani, 12 alti; komponists norada, ka
vélams zénu koris) — ka Ziemassvétku burvibas akcent&jums, bérniskiga
tieSuma un emocionalitates izpausme. Turpat blakus jamin fragments
no Zila Masné operas Taida (1894) — Meditacija vijoles solo, orkestrim un
jauktajam korim. So bezteksta intermeco starp otro un treso célienu atskano
ar aizvertu priekSkaru, un ta reprize iestajas skatitajam neredzams koris.
Ar1 Seit ta ir neikdieniSkibas, pat brinuma zime, kas saistita ar gariguma
apologiju, galvenas varones neticamo partapsmi, izteikti religiozu atklasmi.
Gan Caikovska, gan Masné darbu iestudéjumos prakse visbiezak atsakas
no kora lidzdalibas ka parak lielas greznibas (tapat ka vairakas Debist un
Ravela partitiiras), ta¢u tas neko nemaina fakta, ka $ada iecere bijusi un ta
fikséta nosu teksta.

A cappella bezteksta kormiizikas vésture joprojam ir diezgan miglaina:
miusdienas tiek apSaubita Dzona Tavernera Quemadmodum iecere ka
bezteksta dziedajums; ir zinas par Orlando di Laso Cantiones sine
textu (Magnum opus XIII-XXIV); vairakus bezteksta kordziedajumus
kompongjis Hektors Berliozs. Ta¢u visos $ajos gadijumos nav runa par
konkrétu zanru, bet par noteiktu izteiksmes iespé&ju mekleéjumiem. Tiesi
kora vokalizes veidola vairak kompoziciju paradas 20. gadsimta sakuma

! Uzvarda transkripcija Lilli precizak
atbilst francu izrunai neka lidz

$im latviesu valodas praksé ierasta
versija Lulli.
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* Vokalizu formas daudznozimibu
un brivibu apliecina kaut vai fakts,
ka Viktora Brezneva brosura [2:
31-66] interesenti atradis dazas
niansés atskirigu formas traktéjumu.

un bieZi ar atSkirigiem apzimé&umiem. Sadus darbus radijusas ievéro-
jamas personibas — 1914./1915. gada Moriss Ravels, 1928. gada Aloiss
Haba un 1934. gada Zans Absils, tomér vinu opusi paliek iznémumi, kas
pazistami vien Sauram cienitaju un domubiedru lokam.

20. gadsimta vidti un otraja puseé toties jau ir vesela virkne dazadu
vokaliZu: tas saceréjusi, pieméram, Vitauts Barkausks, Lucano Berio, Jurijs
Faliks, Mortons Feldmens, Janis Kalnins, Arvo Perts, Folke Rabe, Alfreds
Snitke, Margeris Zarins un vél daudzi citi komponisti. Tacu ari $ie darbi pa
lielakajai dalai tapusi ka eksperimenti, izméginajumi, konkréti pasttijumi,
kas pazistami galvenokart specialistu aprindas, elitaru skanierakstu
un festivalu aprité. Jana Ivanova vokalizes uz $a fona izcelas ar ieceres
noturibu, darba konsekvenci un ilglaicibu.

Ta ka izcila latviesu komponista vokalizes maz apliikotas publikacijas?,
acimredzot nepiecieSams iss katras miniatiiras visparéjs raksturojums.
Tas sniegts secigi — péc tapSanas laika’. Piedavata skandarbu formas
izpratne nav detalizéta un var biit diskutéjama*: gandriz nemaz neizejot
arpus vienkarSo formu ietvariem, katras vokalizes forma ar tipizétajam
struktiiram tomer saskaras pavisam brivi, ir radoS$a un individuala. Ertibas
labad tonalitates déevetas tie$i par tonalitatém arl tad, ja tas var traktet
vienkarsi ka pamattonalitates pakapes vai nelielas salinas. Balsu grupas
raksta lielakoties noraditas ar tradicionalajiem apzimé&jumiem: S — soprani,
A —alti, T - tenori, B — basi. Akordu nosaukumi lasiSanas ertibas un teksta
vizualas tiribas de] rakstiti ar burtiem.

* % %

Pirma no vokalizém - palsi gaiSsériga Rudens dziesma (Moderato,
1964, 1, fis moll, vienkarSa divdalforma ar varietu, nedaudz izverstu
atkartojumu). Ta veidojas divu atSkirigu temu sazobé. Kodolmotivs —
lielas sekundas Stipojums, neliels melodisks vilnitis, kas individualizéts
ar ritmu: te Ipati jauSams gan tautasdziesmas meloss, senatnigs liroepisks
impulss, gan ari taltals sarabandas ritmformulas atbalsojums (ipasi otras
takts sinkopétaja apstaja). TieSi Sis netieSais sarabandas atgadinajums
uztverams ka zime, ka noteikts majiens (seviski atkartojuma, kur to izcel
visu balsu vienotais ritms).

Otra zime - slépta, bet neparprotama frigiskas kadences formula basa,
kas ir pirma 16 taktu perioda konstruktivais balsts (fis—e—d—-cis [—fis]).

Pavisam noteikti dominé diatonika, tacu ta padarita ipasa gan ar dorisko
krasu (dis, 3.—4. t.), gan nomainot gludeni slidosas paralélas tercas ar tiro



kvintu paralélismu, gan ar harmonisko speli — viss tematiskais materials
pasniegts ar atskirigu harmonisko balstu, kura maina it ka apsteidz
melodisko attistibu: pirma divtaktu fraze sakuma balstita uz tonikas
kvintas (fis—cis), bet atkartojuma (melodijai nemainoties) — uz VII pakapes
(e=h) utt. Vien perioda pedejas Cetras taktis ienak ij hromatiskas krasas,
ij plasaks melodisks plidums — tiesa, joprojam veidots no sekundu ga-
jleniem. Tadejadi it ka loti vienkarSiem Iidzekliem radits iezimigs,
emocionali bagats un piesatinats muzikas téls.

Otra téma pieklaujas ar panta un piedziedajuma logiku. Tas kodols
parnem pazistamo ritmformulu, tacu uzreiz sniedz daudz brivaku,
negaiditaku metrisko risinajumu (3/4; 4/4) un plasaku elpu: melodija
pirmoreiz paradas kvartu un kvintu lécieni. Kustibu atdzivina ari
ritma aktivizéSana (astotdalu un pat seSpadsmitdalu vijigums). Tomér
partraukta kadence (D—VI, 25.-26. t.) slapé So uzvilnojumu un noved
pie visas biives (pants un piedziedajums) klusinata atkartojuma. Ipasi
iezimeéjas ta noslégums - izlidzinajums, dzisums, atkapsanas. Tas ir ka
izrakstits ritardando, izversts bremzéjums un gausinajums, kur ari sopranu
sakotnéjais melodiskais darbigums zudis, un pédéjas 11 taktis melodija
skan vienigi sekundu intonacijas.

Radnieciga, jau virsraksta rudeniga ir arl otra vokalize — Gajputni
(Moderato ar papildapziméjumu Tempo rubato, 1967, XI, f moll, vienkarsa
trijdalforma). Tas pamatgrauds, intonativais izejmaterials — skumigi
iekrasots putnu sauciens: vadintonacija, no kuras izvits, izrisinats viss
turpmakais pladums.

Moderato (T'empo rubato)
3
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Telaina un ari foniska asociacija ar aizlidojoSiem gajputniem raisa
plasakas sakaribas: maju un taluma pretstats, dabas likumu nemainibas
speks un vajums... Mal€jos posmos varieta pamatintonacija saklausama
viscaur (sakuma — periods no trim noslégtiem teikumiem, itin ka nelielas
variacijas; reprize — divi teikumi).

Vidusposms uzreiz bitiski atSkiras ar savu gaisi pastoralo mazoru
(F dur) un dzivako, ritmiski brivako kustibu krasnas paralelu septakordu
virkneés — ka kada tala vizija, sapya balss, aicinajuma un solijuma burviba.
Te — daza impresionistiska atskana, krasu un niansu speles netveramiba,
sievieSu balsu akustiskais vieglums, ari kolorita harmoniska StipoSanas:
sakuma paralélas mainu skankartas pietonéjums (un ari tiesa realizacija),
vidusposma nosléguma — lidziga, bet vel kosaka F dur / As dur atkartota
apspéle viru balsis. Reprizé (otraja teikuma) uzmanibu saista frigiska
seciba basa, kuras iespé&amiba bija ieziméta jau sakotnéja izklasta.
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Vel vairak — reprizes nosleguma basu linija pavid ari islaicigs passus
duriusculus (f~fes—es—d—des—c) — gan tikai ka iespéja (viens no variantiem),
majiens, garamslidoss mirklis...

Tresa vokalize joprojam ved rudenigu izjiutu loka, kaut virsraksta tas
tiesi noradits nav — Lietaind diena (Andante ar papildapziméjumu rubato,
1967, X1, ¢ moll, briva divkarsa trijdalformaab a, b, a,). Un ari Se pamatkrasa
- réns elegiskums, pat vel atturigaks un vesaks neka ieprieks. Sliecos
sakotnejo materialu (alti, soprani, 3 taktis) uztvert ka patstavigu temu — tik
skaidrs, tvirts, iekSeji noslégts tas ir savas lapidarajas kontiiras, skaudraja,
askétiskaja diatonika, ar vilcgjbalsi pasvitrotaja tonikalitate.

Otrajai témai piemit zinams deklarativisms, oratoriska, kaut klusinata
intonacija, kas raisa asociacijas ar fanfaru signala stilistiku. Sadu iespaidu
vél vairo balsu izteikti lineara virziba, krass pavérsiens prom no diatonikas
(konsekventas tritonu attiecibas abu balsu izkartojuma — biitiba kanoniska
sekvence tritona intervala). Ar1 daudz dzivaks attistibas impulss, ritma
energija: parejas (joprojam sieviesu) balsis iesaistot, kapinajums noved pie
gandriz dramatiska akordu sabiez&juma. Sis uzbangojums pakapeniski
pierimst, pirmoreiz iezZiméjot toposo piesatinato toniku (b—c-es—g). Isas
pamattémas atgrieSanas parliecina par tas noteicoso lomu: ta nosledzas vel
striktak, stingrak, neparprotamak (unisons c).

Otra téma (b,), salidzinot ar tas sakotnéjo izklastu, kluvusi vel atraisi-
taka un darbigaka. Tas akordiska virsotne ar1 Soreiz paraug neliela, bet
iespaidiga kulminacija (viss koris). Noskana, télaina atsléga tagad ir cita
— zvani, visparinats, skarbs fonisks komplekss, kura izceltas ar1 jau pazis-
tamas fanfaru intonacijas. Si epizode, kas gan attistibas logikas, gan
intonativas genézes zina pieder otrajai témai, pakapeniski attalinds, pieklust,
pat aizgrimst... Pamattéma, pede€joreiz atgrieZoties, izteiksmigi variéta:
tagad to dzied alti, bet sopranu gari vilkta c skana izlejas leni lejupslidosa
passus duriusculus (c-h-b-a—as—g) seciba. Tagad ta negrib krasi noslégties,
pielikt skaidru punktu, bet paraug pavisamisa koda (6 t., minéta piesatinata
tonika) ar kulminativo zvanu atbalsi, tadel formu kopuma varétu uztvert
ar1 ka mikrodubultvariacijas —ab ab, ab,.

Ceturta vokalize — Gubu makoni (Andante, 1970, X, As dur,
vairakreiz atkartota divdaliba: tatad vai nu variantstrofu forma vai
quasi dubultvariacijas ab a,b, a,b, a,) — aridzan vada miis dabas apceres,
vérojuma un izdzivojuma gultné. Pirmas asociacijas — Padebesu kalns,
gan pasa komponista miizika, gan tiesi daba un latvieSu gleznieciba.
Pamatigums, plasums, miers. Vél vairak — So realiju raisits pardzivojums,
bijiba, pasaules kartibas apbrins.

Viru kora blivo akordu leniga kustiba ik pa laikam atgriezas pie
tonikas trijskana. Plidums brivs, mainigs; 2/4 un 3/4 neregulara mija rada
neprognozéjamibu, kas neitralizé apstajas, iezimeé virzibu. Otrs materials
(sievieSu balsis) — tautiski diatonisks, draiski rotaligs — raisa prieksstatu
gan par putna balsi, gan pastoralu izteiksmi gana stabules manieré.
Pavisam vienkarsie motivi izkartoti liganas trijtaktu frazes; viegli Sipojas
ar1 tonalais centrs (As / f).
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Pirmais materials atgriezas bez izmainam, otrais — nedaudz dinamizets
ar heterofonam papildbalsim, izverstaku polifonu vijumu, asaku ritmu (ar
punktéjumu), jaunu frazi lidzenas astotdalas —nu jau visa kora sabalsojuma.
Variéts ar1 nakosSais sakumtémas izklasts: tas citadi — it ka no beigam -
sastatits, ar1 balsu izkartojums nedaudz mainits. Savukart otra téma Soreiz
skan visspriegak; ta saasinata ar hromatizaciju, iepita biezaka disonantu
liniju tikla. Bet nosléguma tomeér — sakumtéma, vien tagad saprotama karta
stipri 1sinata: ka aizejot, ar atvadu Zestu klusi izgaistot.

Piekta vokalize — Ziméjums (Andante, 1971, 1V, as moll / Dur, rondala
uzbtive ar dazam atseviski noskirtam saitém, parejam: a b a, ¢ a,) -
pirmoreiz izved arpus dabas iespaidiem un sakaribam, nedod it nekadu
konkreétu saturisku noradi. Vien varbiit akcente Iinijas, horizontales lielaku
nozimi — ka zimula vai tuSas otinas vilcienu; ar1 ritma asumu, pasvitrotas
kontiiras —iesp&jams, ka ogles Ziméjuma vai pat iespiedgrafika... 51 vokalize
tematiska materiala dazadibas zina ir visbagataka citu vida, tadel ari forma
komplicetaka un vienlaikus brivaka, 1pasi minéto saiSu, parejposmu del.

Pirmo temu (refrénu a) veido akordu spéle — lejupejosi minora trijskani
un pamazinatu trijskanu enharmoniski lidzinieki seko viens otram (5, A,
T, B), to apaksejas skanas tiek paildzinatas un beigas kopa izveido mazo
minora septakordu (b—f-des—as). Otra téma (pirma epizode b, no 9. t.) ved
uz sameéra strauju, dramatisku kapinajumu ar raksturigu ritma iegriidienu
(divas seSpadsmitdalas un astotdala, ko liga savieno ar pusnoti — resp.,
specigi izteikts sinkopes efekts); nosleguma fazé apvérsta punktejuma
ritms raisa prieksstatu par sapju izsaucienu, gandriz vaidu. Seko it ka
replika no malas, izlidzinoss léns divtaktu komentars, kas mierpilns noslé-
dzas kadence As dur.

Refréna atkartojums (a;) — sakuma nemainits, bet velak saisinats,
strupinats — pavisam lidzeni (uz enharmonisma pamata) saklaujas ar otro
epizodi (c). Tas uzmanibas centra — sopranu partija uz stiprajam taktsdalam
zibsnijosie trijskani: tie pasi as un As (pieraksta gis un Gis), bet tagad no
apaksas uz augsu un atpakal — gandriz ka Saudigas liesmu melites. Pa-
visam driz tie vél deforméjas pamazinata trijskana kontiira — ka nervozs
Svikajiens, kaprizs zimula zigzags. Tacu arl Soreiz posms noslédzas
izlidzino$i — ar pakapenisku léninajumu un kadenci as moll. Pédgjais
pamattémas atveids (a,) — ka sakuma, tikai tagad cita balsu izkartojuma (T,
A, S, B), pavisam klusinati, gandriz teiksmaini, noslépumaini. Vien Soreiz
tas ved uz mierigu, léenu izgaismojumu As dur.

Sestas vokalizes (Andante, 1971, V, ¢ moll, vienkarsa trijdalforma)
virsraksts Migla ir iss, vienkarss, bet ietilpigs (Iidz pat nokrasam nezina,
neskaidriba, neizpratne), tomer pastorala ievirze, dabas gleznas Skautne,
protams, ir domingjosa. Jatama zinama sasauksme ar Gubu makoniem, lai
gan Migla skiet skumigaka, trauslaka, intimaka.

11
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Pirmais teikums - klusinata, pat mazliet monotona kustiba, kuras
pamatgrauds — augsupejosa minora trijskana atkartota kontiira. Brivibu,
negaiditibu, pliduma plastiku témai pieskir nekvadratiska uzbiive,
melodikas un struktiiras mainiba: ieksejais dalijums 3+2+3 (+1) t. Otrais
teikums negaiditi parvers ievadskanu fis par & moll kvintu, un $aja visai atta-
laja tonalitatée sakas treSais teikums — ar jaunas tonalitates kvartsekstakordu
melodiska izklasta; seko krass pavérsiens un atgrieSanas g moll gultné
(3+3+1 t.). Si sakariba (h moll / g moll) atgadina Franca Stiberta Nepabeigtas
simfonijas tonalo planu (pirmas dalas ekspozicija h—G[—g]—G) un tiesi
realizé Siberta sesto ka skumju zimi, ipasa dramatiska saasinajuma lidzekli.
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Vidusposms — ka jau dazkart ar1 citas vokalizés — sakas iepriekséja
tonalitaté g moll, bet strauji virzas sarezgitas, disonantas diahromatiskas
akordikas biezna, epizodiski sasniedzot ar1 piecbalsibu (bez dubléjumiem)
ar nestabilu tonalo pamatu. Tomeér, pakapeniski dzidrinoties, spriegums
plok, un ilgstosak atkal stabilizejas jau labi pazistamais & moll, bet beigas
- ka pielikuma, ka maza kopsavilkuma — ar1 D dur. Vidusposma spécigais
kontrasts kopuma raisas ka péksna, negaidita paradiba, krass dramatisks
saspilejums, draudigs majiens. Ar1 dinamiskais tveérums — visa vokalizé no
pp lidz ff un beigas ppp / pp — ir loti plass.

Reprize izmainita tikai nedaudz: pedeja h moll atblazma tagad jau uz
G érgelpunkta, un pati pédéja saskana — ne vairs ¢ moll sekstakords, bet
vientula tuksa kvinta g—d.

Viena no pasam sirsnigakajam un gleznainakajam vokalizém ir septita
— Dzimtenes ainava (Moderato, 1972, 11, g moll, vienkarSa trijdalforma
aa, b a,). Loti iezimiga ir pamattémas plastiska, ligana melodija (soprani),
kas sakas ar sekstas lécienu (tadi vokalizes ir retums!). Otra raksturiga
detala — témas sasSkelSanas vertikalé. Jau melodijas sakums pasniegts ka
heterofons sabalsojums: témas balsts ir altu gari vilkta tonikas skana (g).
Otraja frazé saskelas ar1 pati melodjja: izteiksmigais, energiski uzladétais
tercas paskréjiena motivs no skanas b vienlaikus virzas augsup un lejup.
Lidzeni un dabiski, turklat parvarot ceztiru, saliedéjot plidumu, to parnem
viru balsis (T).
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Perioda otrs teikums — varbiit tautiskas struktiiras péec tas drizak batu
apziméjams ka otra puse — ir lénigi Stipojosa akordu kadence (kopuma
veidojas viens no tautasdziesmu uzbuvei raksturigajiem paru periodis-
kuma modeliem aa, bb; burti $aja gadijuma apzimeé frazes). Visa pirma
téma variéti atkartojas ar zinamu spriedzes un dinamisma kapumu.

Joprojam lidzeni, gandriz nemanami attistiba iepliist nakosaja faze
(vidusposms b): dzidri liriska, tautiska krasa rotata Stipuldziesmas vizija
— tik silta, trausla un majiga, kadu citkart Ivanova dailradé sastopam reti.
Tomeér ta ir tikai iedoma, lauska, kas izkliedé&jas turpmakaja akordu kra-
vuma, kura aizvien pienemas spéeka disonantums, foniska dzelksnainiba.
Tiesa, kulminacija no jauna iezaigojas koSs mazora kvartsekstakords
(B dur), kas uz stiprajam taktsdalam atgadinats vel divreiz — tatad izcelts,
apstiprinats. Ta¢u kopeéja gaita ved uz ¢ moll dominanti un — reprizi.

Vel viens pamattémas caurvedums — vel viens solis uz skarbaku, atturi-
gaku izteiksmi (visa kora unisons, ar ritma skaldijumu saasinata uztakts).
Ja, arl te atkal — ilgstosi, vairakkart — atgadinata B dur kvartsekstakorda
telaina baka, izgaismojums. Tomeér nenovérsams — un paradoksali dabisks
— ir g moll nosléegums (ar visu balsu paralélismu un sinkopétu uzravienu
priekspedejais akords f~c—1—f pacelas sekundu augstak uz g—e-b-g).

Astota vokalize Varonu pieminai (Andante, 1974, XII, f moll, atkartota
divdaliba ar variétu nobeigumu ab a,b,) uztverama ka mazs rekviéms vai
séru miniatiira, lakoniska Poema luttuoso. Domigo ritumu iezimé viegls
Supojums - visa miniattira iztureta 3/4 taktsmeéra. Uzreiz sakoties ar
akordiskam vertikalem, meditativa, skumiga miizika tomeér loti lineara:
katras balss plastika apzinata un izcelta, 1pasi mazo sekundu slidéjums
(basa pavid ar1 frigiskas kadences aprises). Ka 1pasa krasa uzmanibu saista
lenigi pieklibojosas sinkopes (ceturtdalnots ar sekojosu pusnoti).

Ar1 Soreiz - atkal péc panta un piedziedajuma logikas — lézeni
pieklautais otrais posms ietver zinamu dramatizaciju, katras balss ritma
atdzivoSanos (ipasi tenoru un tad arl basu partija), ko beigu fazé atkal
nomaina spilgtak izteikta tercu struktiiras organizacija. Te seviski buitisks
ir paversiens uz As dur un divreiz iezimeétas stabilas, noteiktas d moll
apstajas, ka ar1 visa d moll sféra, kas mierigi aizved lidz pamattonalitates
f moll dominantseptakordam.

Visa aprakstita uzbtive atkartojas. Pirmais posms — ar pavisam nelielam
izmainam. Otrais — lakoniskaks, koncentrétaks: d moll izvérsuma vieta
tagad strikta, neparstidzama f moll kadence (pedeéjas Cetras taktis, kas sakas
ar pusnots ilguma izturétu kadences kvartsekstakordu un noslédzas ar
toniku — trijskani tercas melodiskaja stavoklr). Atturigi, paskarbi, ar cienu.

Devita vokalize — Preludija (Moderato, 1976, ¢ moll, divu materialu
mija ar variantstrofu formas logiku ab ab, ab,). Kaut pasa pamattéma
ielikts gritsirdigs pardzivojums, tas pausts skopi, pavesi, episki skumigas
krasas.

Pamattéma (sopranu unisons) Soreiz izcelas ar krasam konttram,
plaSiem lécieniem, kuriem gan esosa tempa un ritma apstaklos nepiemit
kustibas energija. Drizak otradi — cildens miers, zinama monumentalitate.
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Savdabibu arl tagad vairo nekvadratiska uzbuve (3+3+2+2 t.). Iestajoties
visam korim, lidzeni piesledzas otrs tematiskais veidojums, kas saista ar
harmoniska kolorita izteiksmibu. Pamata te liganas, miksti disonantas
septakordu (un to apversumu) vertikales, kas ieskice dazadus tonalos
centrus (Es, g, B) un noslédzas nezina (es—des—fis—a)...

Tacu 8is saskanas augseja terca fis—a jau sagatavojusi pirma elementa
atgrieSanos (a,): jauna tonalitate, fis moll, bet tiesi tapat — sopranu
unisona. Otrais elements (b,) savukart sakotngji atgadina bijusas krasas
lenigaka, rimtaka rituma, bet tad virza jaunas sakaribas, no kuram
harmoniskas orientacijas zina svarigaka ir cis moll zona (demonstrativi
pasniegts tonikas kvartsekstakords, bet turpmak dazuviet ar1 dominantes
terckvartakords).

Un nosléguma posms (a,): pamattéma uzreiz cetrbalsigos akordos, bet
ieprieksejas reizes atvertd izskana tagad stingri ved uz atturigi cildenu
c moll kadenci.

Desmita vokalize daudzéjada zina atskiras no paréjam. Jau nosaukums
latiqu valoda — Cantus monodicus. Gloria (Moderato, 1979, VI, h moll /
dur, salikta trijdalforma) ieved svinigu ritualu, neikdienisku notikumu un
paradibu pasaule. Ari kustibas spraigums, balsu sasauksanas intensitate,
energiskais tonuss ir $is citadibas izpausme.

Pamattémas (a) spekpilnais, urdosi mekléjosa kustiba ritosais visa kora
unisons ir gan iespaidigs, iedarbigs, gan ari interesants: ta intonativaja
iedaba arkartigi savdabigi un ciesi sakausétas seno jubilaciju, svinigu fan-
faru un misu pasu tautasdziesmu ietekmes. Runa ir par gavilésanas
dziesmu (pavasara, ganu, ari ligotnu) raksturigo dziedatsparu, impro-
vizatorisko vérienu, pasu vokalizaciju (patskanu vijumu) ka izteiksmes
Iidzekli. Senatniga un miusdieniga (t.i., todieniga!) aspekta sinteze
izpauzas ar1 skankartiskaja pamata: uz vienas skanurindas bazes tonalais
centrs (vai papildcentrs) ir mainigs, klejojoSs (tas bieZi vien ieziméts
kvantitativi: ar stiprajam taktsdalam un apstajam tajas). Turklat pirmaja
perioda vispar netiek skarta tercas skana, tatad nav pausta skankartiska
nosliece — ta tikpat labi var buit gan maZoriga, gan minoriga.

Vienkarsas trijdalformas attistoSais vidusposms (b) rotalajas ar
trijskanu apspeli (te nu gan sakot ar h moll), turklat Soreiz muziku
dinamizé kanoniska balsu (attiecigi, tembru un registru) sasauksme.
Tikai nosléeguma linijas atkal sapliist vienkopus unisona (te pavid arl
dazas hromatiskas skanas) un strikti noslédzas (melodiska kadence
fis—h). Vieteja reprize (a,) ir 1sa un noteikta: mazs divbalsigs fugato, kur
sasaukSanas noris ne vairs motivu un frazu, bet tiesi temas (kopuma,
veseluma) limen.

Krasu, spécigu kontrastu, visu izteiksmes elementu pavisam citadu
izveli un iemiesojumu iezimé saliktas trijdalformas vidusdala (c):
asketiska zemo balsu (altu, basu) liniju saskarsme skan lénas, senatnigas
- ka agrino viduslaiku dziedajumos — psalmodiski vilktas skanas. Turklat
tas brivi izkartotas negaiditas sekvencés Ges—F—E [—Ges]. Svabadi
veidotais, skaidrais un noapalotais periods variéti atkartojas (c,), tagad



aizvedot uz ais. Kopuma §i norise sekmigi pilda epizodes funkciju — ka
patstaviga attistibas stadija: nopietns vestijums, cildens un noslepumains
sludinajums, varbtit uzruna...

Saliktas formas reprize ir burtiska (vienigais piemers visa vokalizu
kopuma!), tacu tai vél pieklaujas neliela, bet biitiska koda. Sim posmam
ir sintez&joss raksturs: lidzena diatoniska kustiba atgadina vidusdalas
muzikalas norises (d moll / F dur sféra), akordiskais sakuplojums aizved
lidz varenai slavinoSai izskanai — H dur trijskanim sesbalsiga dubultkora
salikuma (kvintas melodiskaja stavokli).

Divas nakosas — vienpadsmita un divpadsmita — vokalizes iezime
pari barokala cikla prelidija un fiiga veidola. Preladija (Moderato, 1980,
L, E dur / moll, briva forma, caurvijattistiba ar divu tematisko materialu
miju) tverama tiesi ka ievadijums, prieksspéle. Ta veidojas konsekventa
Cetrbalsigu akordu un melodisku unisonu mijiedarbé. Viena no biezi
atkartotam saskanam ir e-h—gis—e, turklat lielakoties uzbuvju sakumos
un uz stiprajam taktsdalam - tatad akcentejot noteiktu hierarhiju, tonalo
centru. Arl pirma melodiska replika, pati par sevi neparprotama es moll,
tomeér nosledzas ar e. Lidziga sasauksme atkartojas, tikai tagad apstajoties
uz f, kas kliist par nakoSas akordu secibas pamatu. Arl izverstakaja un
blivakaja akordu bloka organizéjosie centri ir E dur un F dur / moll, bet pe-
dejo unisonfrazu vientulo nosledzoso h var uztvert ka E dur / moll eman-
cipétu kvintu. Preltidija saista tie$i ar savam harmoniski melodiskajam
norisém, neradot noteiktas telainas vai Zanriskas asociacijas.

Faga (Moderato, 1979, IX, e moll / dur) tatad saceréta pirms Preltidijas.
Tai piemit izteikti instrumentals raksturs (autors to pasvitro ar remarku
détaché témas sakuma, basu partija): gan divu tiru kvartu aktivais, bet
sttirainais sakédejums, gan témas turpmaka rituma melodiski lakoniskais
veidojums ar vairakkart izceltam lielo sekundu intonacijam atgadina
barokalu visparejas kustibas formu.

Izstradajuma posma dzivaku kustibu veido no témas atvasinatie, bet
izverstakie seSpadsmitdalu skréjieni. Te ari vairakkart lejupejosi sekven-
céta témas kodolintonacija, un visas balsis Islaicigi saplist sinkopétos
akordos. Reprize pavisam lakoniska — téma altu un basu unisona, gan ar
diezgan spécigu talakvirzes impulsu un paraugsmi akordiska kulminaci-
ja. Mazs, strikts trijtaktu noapalojums E dur. Ar1 figa vairak spéles dina-
mikas, sasauksmju un kontrastu efektu, mazak — emocionalas pievilcibas.

Liriski pastoralu, viegli gratsirdigu izjatu loka atgriez trispadsmita
vokalize Ziemas rits (Moderato. Interludio, 1980, IX, b moll / Dur, vienkarsa
trijdalforma). Pamattéls — léni virpulojosa, vienmeériga un vienbalsiga
kustiba ka sniegparslu kluss virmojums. Plasumu un brivu plaidumu
atkal veicina nekvadratiska buave (5+5+5+5 t.). Un arl te vidusposms
lidzeni izaug, pamatkodola sekvencu sagatavots. levérojami atskiras
lenakas, smagakas akordu secibas ar vientercu trijskanu un sekstakordu
(Des | d) vairakkarteju izgarSoSanu. Saspringuma, satraukuma niansi
veicina pakapeniski ieviestais ritma darbigums, negaiditie akcenti. Tomer
ar1 vidusposms noslédzas ar pamatmaterialu.
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Reprize sakummaterials atkartojas gandriz burtiski, tikai tagad visa kora
unisona, turklat sestaktu un piectaktu uzbuvju garas beigu skanas Soreiz
parsvara harmonizetas gaisos, pilnskanigos trijskanos vai to apversumos.
Vienigi pedeja caurveduma pamattéma isinata, it ka aprauta. Un — maza,
vertikales veidota izskana, kas nosledzas ar B dur kvartsekstakordu.

(vletrpadsmité vokalize ir Elégija (Andante ma non troppo, 1981, XII,
fis moll, vienkarsa trijdalforma a a, b a,). Mal&jas dalas it ka uzvertas uz kora
unisona fis — tas konsekventi atkartojas visu trijtaktu frazu sakuma un beigas
(5+5+5 t.). Melodiska kustiba te lidzena un rama, pirmajas frazés veidojot
mazus vilniSus vienigi no sekundam. Savdabu senatnigu pieton&umu
atkal sniedz konsekvents tiro kvintu paralélisms, turklat beigu apstajas uz
minéta fis iezZimé ikreiz citu akordisko vertikali — koloristisku negaiditibu,
parsteigumu.

Vidusposms - sparigaks, energiskaks; taja — ritma atsperigums,
melodiska atveziena plasums. Tiesa, melodija neplast vienlaidu loka,
ta skaidri dalas frazés un to atkartojumos, lidz izversas lidzenas akordu
secibas. Atseviski balsu pari ar Seit reizumis atbalso paralélo kvintu skopo
fonismu, kopuma vedot uz reprizi gatavojoso dominantes sferu (—fis). Isa,
tvirta reprize savu fis Soreiz velk tikai vienu takti ik frazes sakuma, tadel
ar1 strukttira te cita (4+4+4 t.). Turklat kvintu vieta tagad pilni trijskani, kas
blivi dubleti sievieSu un viru balsu grupas.

Pedéjai, piecpadsmitajai vokalizei dots nosaukums Jiisma (Moderato,
1982, 11, Es dur, vienkarSa trijdalforma a a, b a,). Gan virsraksta emocio-
nalaja ievirze, gan muzikas noskana, pacilatiba ta sasaucas ar jau aplitkoto
Cantus [..] Gloria, tomeér atskiriba no minéta darba Jisma ir daudz siltaka,
liriski pilnskanigaka, ari latviskaka (dazas secibas — pieméram, 3. takts —
pat negaiditi atsauc atmina Kur tu skriesi, vanadzini Jurjanu Andreja apdare).
Starp konkretam tautiskuma izpausmem jaizcel paraléla mainu skankarta
Es dur [ c moll.
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Pirmas téemas melodikai ar tas dzivo, mainigo, visam balsim kopgjo rit-
mu sakotnéji piemit nedaudz patosa, svinigas uzrunas gara. Tacu taja iezi-
meéjas ar1 paralélu tercu un sekstu slidéjums dazada apjoma un kombineé-
juma. Seit tas atkal atgadina gaviléanas dziesmu raksturigos metus (ipasi
no 4. lidz 8. taktij) gan ar pliduma izcelSanu, gan skanu apvisanas, ap-
rotasanas daili. Raisas pat gluzi konkrétas asociacijas ar Emila Melngaila
Cekulaina zile dzied vokalizacijas formulam.

Vidusposms vispirms apspélé So pasu mainibu (c / Es); viens no dina-
mizacijas faktoriem te ir imitacijveida sasaukSanas. Kulminacijas zona — ka
jau daudzkart bijis — akordiska, teju vai koraliska seciba, kas Soreiz izvérsta
pat astonbalsiga krasnuma. Reprizes melodiskais risinajums ir tiesi tads



pat ka pirmoreiz, tomér harmoniskais pamats tagad gluzi cits — jau no
pasa sakuma ¢ moll. Tiesi tadé] jo spilgtaka un gaisaka skiet nosléguma
kadence, ko vainago septinbalsigs Es dur trijskanis. Visa vokalize ir
emocionali tieSa, bagata, bliva; taja urd kads neztidoss un neparsiidzams
vitals ladins, dzivibas speks.

* % %

Ir samera viegli saskatit vokalizu kopejos vaibstus: tie labi pamanami,
gandriz acis kritosi. Vispirmam kartam mizika ir tonala. Skankartiska
baze var biit loti atSkiriga — no daudzveidigam diatonikas izpausmém
lidz diahromatiskiem veidojumiem, bet vienmér jitama tonikalitate,
vienojosais, organizéjosais centrs. Interesanti, ka plasi izmantoti trijskani
un to apversumi: tie iegiist gandriz zimes lomu - ka stabilitates un
labskanas izpaudums. Tomer janorada, ka bagatigi lietotie kvartsekst-
akordi ir zinama meéra parsteidzosi, netradicionali — visbiezak tie ir
patstavigas saskanas, nevis kadences sastavdalas. Tiesi harmoniska
valoda rada ivanovisko atmosferu un krasu, bet nelaujas kadam konkretam
aptverosam raksturojumam, atskaitot varbiit tadus panémienus ka maza
minora septakorda bieZi ekspluatétais fonisms. Ipasa krasa piemit ari
trijskanu (un tiro kvintu) tieSajiem paralelismiem — parsvara taisni ka
konsekventam kolorita veidoSanas lidzeklim, veselam virteném. Tacu
akordika un visa harmoniska valoda, protams, ciesi saistita ar melosu.

Savukart melosa pamatiezime, ta izteiksmibas garants ir izteikti
linearais raksturs, horizontales izkoptiba itin visas balsis. Tiesa, soprani
Saja zina tomeér ir priekSplana, it ipasi, ja sakums ir vienbalsigs. Tematisms
ir vokalizu télainibas pamats, stipra puse. Tas vienmér individualizéts — ar1
tad, kad komponists izmanto gatavas matrices: trijskanu konttras, lidzenu,
pakapenisku kustibu, kadas skanas apvijuma formulu. Sakotnéja izklasta
parasti izcelta tiesi intonativa iedaba, melodiskais reljefs. Tas reti veidots ka
vienota plasa pliduma Iinija: krietni bieZak téma izaug no frazu preciziem
vai variétiem atkartojumiem, risinajuma tipa attistibas (atrise, intonativa
paraugsme, intonaciju sakeédéjums).

Blakus pakapeniskam secibam, maziem sekundu soliSiem tomer
sastopami arl uzmanibu saistosi lécieni (VII), pat principiali plasa
diapazona témas (IX) vai uzsverts divu vienvirziena lécienu savienojums
(XII). Un tomeér, tomér — sekundu gajieni ka neliels vilnojums vai senat-
nigas recitacijas atblazma, vai vienkarsi lidzena kustiba paradas daudz,
daudz biezak. Vél vairak — diezgan iemilotas ir gari vilktas unisonu skanas,
ipatas skanu horizonta zimes (X, XIII, XIV). Acimredzot komponists te
rekinas arl ar dzivas, dabiskas skanas individualitati un pasvertibu, tai
a priori piemitoso skaistumu.

Ka jau minets, skandarbu buive ir briva, bet individuali iezimiga.
Ka princips, struktiiras ideja izmantota galvenokart trijdaliba (tatad
reprizitate, tematisks noapalojums, stabilitate), bet vienlaikus panakta
izteikta caurvijattistiba, virzibas impulss, perspektivas izjiita. Raksturigs
samera plass sakotné€jais izklasts; turklat komponists biezi medz to
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atkartot. Tacu atkartojuma materials vienmeér ir variéts, atjauninats —
parasti ar1 struktiiras zina. Formas posmu robeZzas — ka tas visparraksturigi
—iezimetas ar tematisma mainu. Tomer vokalizés pareja uz citu tematismu
un citu attistibas fazi (panta un piedziedajuma tipa sastatijums, pareja uz
vidusposmu) norit loti Iidzeni, plideni, daudzreiz — bez Se tradicionali
lietota tonala kontrasta. Kaut art jauns tonalais centrs — vai bijusa jauns
skankartisks traktejums — paradas visai driz, Sis parejas maskéSanas,
slepsanas panémiens savu jau veicis.

Vidusposma visbiezak sastopama aktivizacija — dzivaka, raitaka kus-
tiba, dinamiskaks un daudzveidigaks ritms, arl straujaka, kontrastiem
bagataka harmoniska pulsacija. Tipiska ir disonantuma pakapeniska saasi-
nasana; bieZi vien augséja balss ir stabilizejosa, nemainiga, bet spriegumu
rada zemako balsu uzvilksana, harmoniski foniskais sasprindzinajums.

Reprizes — ka likums — médz bt saisinatas, koncentrétas, lakoniskas.
Tas veic savu lidzsvarojoso, uz formas noapalotibu virzito lomu jau ar pasu
sakotneja tematisma apstiprinasanas faktu. Loti raksturiga ar1 tonalitates
stabilizesana un skaidras centralas saskanas izveide. Tomer ari te verojama
izteikta individualizacija, atSkirigi risinajumi: gan klasisks cetrbalsigs
trijskanis ar pamattoni augséja balsi, gan trijskanis tercas vai kvintas
stavokli, tai skaita ar fakttras dubultojumiem (piecbalsiba, sesbalsiba,
septinbalsiba!), gan, gluZzi otradi - tirs unisons, tuksa kvinta, ar1 piesatinata,
bagatinata tonika (III).

Dazkart reprizei seko neliela koda vai ar1 pati reprize ir apvienota ar
kodu (reprizkoda — reprizes un kodas dramaturgisko un kompozicionalo
funkciju sapliisme). Visi Sie panémieni miniatiiru ietvaros kapina
individualitates Tpatsvaru, vérs katru vokalizi atSkirigu ne tikai téla un
rakstura, bet ari attistiba un uzbuve. Tadel klasiskie principi — reprizitate
ka Iidzsvarojoss faktors, tematisma maina ka kontrasta avots un izpausme,
posmu atkartojums ka apstiprinajums, bet ari ka talakvirze, — visi tie
darbojas gan sava ierastaja veidola, gan iekrasoti ar smalkam niansem,
stkam atkapém, atSkirigam detalam, kas lauj pilniba parvarét jebkadu
shematismu. Vel vairak — pieskir dramaturgiskajam risinajumam svai-
gumu, vienreizibu, komponista radosa rokraksta zimogu.

Skandarbu nosaukumi, protams, atvieglo izpratni un uztveri. Tomer
devet tos par programmatiskiem isti pareizi nebiitu. Pirmkart, ir vismaz
pieci gadijumi, kad virsraksta jéga ir tikai Zanra apzimejums (IX, X, XI, XII,
XIV; nomalus paliek V — Ziméjums, liela méra ar1 VIII — Varonu pieminai).
Dabiski, ar1 tas palidz, sniedz noteiktu nostadni, tacu ir pavisam visparigs,
universals, Ipasi jau prelidija vai fiiga. Otrkart, dominéjosie, daba smeltie
un ar dabas téliem un norisém saistitie virsraksti ari parasti ir visai plasi,
visparigi. Tacu tas nekada zina nav trakums — drizak rosinajums, impulss
fantazijai. Jo vairak tadel, ka tematisms satur daudz zimju, majienu, sleptu
norazu. Tas signalizé par noteiktu ievirzi, ko rada Zanra asociacijas (fan-
faras, koralis, Supuldziesma, sarabanda, gregoriskie dziedajumi),
tradicionali izteiksmes Iidzeklu kompleksi (frigiska kadence, passus
duriusculus) vai izt€lojosi paneémieni (putnu balsis, zvani). Tade] praktiski



vienmer aiz (virs!) attélojosa, gleznieciska slana ir psihologizacija, dvéseles
norises, tiri muzikala, verbali neatklajama satura prioritate.

Jana Ivanova simfonisms, lai cik augsts un dzils, tomer ir primus inter
pares: gan priekstecu un laikabiedru saites siets, gan pasaules pieredze
balstits. Tas nav savrups. Vokalizes — liela méra ir. Te saplust simfo-
nisks vériens, visparinajums un kamermiuzikas smalkums, intimitate,
detalizacija. Ar1 pats miniatirisms ir svarigs — tieSi ka princips, estétiska
pozicija. Ar to visu vokalizes ir avota lase, kura atspogulojas pasaule un
bezgaliba.
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VOCALIZES BY JANIS IVANOVS — AN APART
PHENOMENON IN LATVIAN MUSIC

Janis Torgans
Summary

The irony is that vocalizes for the choir by Janis Ivanovs (1906-1983),
not being solitary in the creative contribution of his own within the
context of Latvian music as such still seem to be slightly alien and
incongruous. They remain marginal even in the confines of choral
singing owing to both the complicacy of musical writing that is beyond
the capacity of a considerable part of the choirs and the lack of the text,
the latter being non-traditional and even embarrassing to the audience.
The text of a choral song proves to be a force of tremendous power,
consolidating the singers and the public in one common idea, attitude
and poetics. However, the text also sets particular restrictions, directing
imagery into a verbally determined expression, even being stylistically
very unconfined.

For such a composer whose way of thinking manifests itself in
purely musical categories, considerably devoid of fully or semi-
programmatic denominations, explanations or commentary, the genre
of vocalize has proved to be fascinating just because of its freedom,
enabling communication with the scope and magic of choral singing,
at the same time being dominant in the choice and development of
the music of his own. As to the multiplicity of music genres Ivanovs
with his range of thinking, generalization of imagery and intensity
of development proves to be a marked symphonist. This refers to his
vocalizes for the choir as well which in their nature belong to miniatures
which may and should exist without the drama of conflict within epic
collisions that are so typical for the big symphonies. However, even
in these small compositions one can feel the touch of a symphonist,
namely, a symphonic generalization, rising above the daily routine, a
straightforward observation and a specific impression.

Early 20" century witnesses the appearance of choral vocalizes as
independent pieces of music which still remain exceptional, meant
only for a limited circle of admirers and like-minded professionals.
Towards the end and the middle of the 20" century there is already
a large amount of various vocalizes, written by such composers as
Vytautas Barkauskas, Luciano Berio, Yury Falik, Morton Feldman,
Janis Kalnins, Arvo Part, Folke Rabe, Alfred Schnittke, Margeris Zarins
and many others. However, these works for the most part have also
originated as experiments, try-outs and concrete commissions familiar
in the environment of music professionals, festivals and elitist sound
recording studios. Vocalizes by Janis Ivanovs on a like background
stand out with their conceptual stability, consistency and longevity.



As vocalizes have rather little been considered in publications their
concise and consecutive description according to the timeline is presented.
The list of music pieces is the following:

Autumn Song (Moderato, 1964, 1, in F-sharp minor)
Birds of Passage (Moderato [Tempo rubato], 1967, X1, in F minor)
On a Rainy Day (Andante [rubato], 1967, X1, in C minor)
Cumuli (Andante, 1970, X, in A-flat major)
Drawing (Andante, 1971, IV, in A-flat minor / major)
Fog (Andante, 1971, V, in G minor)
A Vista of Homeland (Moderato, 1972, 11, in G minor)
In Remembrance of Heros (Andante, 1974, XI1, in F minor)
Prelude (Moderato, 1976, in C minor)
. Cantus Monodicus. Gloria (Moderato, 1979, VI, in H minor / major)
. Prelude (Moderato, 1980, 1, in E major / minor)
. Fugue (Moderato, 1979, IX, in E minor / major)
. Winter Morning (Moderato. Interludio, 1980, IX, in B-flat minor / major)
. Elegy (Andante ma non troppo, 1981, XII, in F-sharp minor)
. Delight (Moderato, 1982, 1, in E-flat major)
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It is rather easy to trace the common features of vocalizes. First of all,
the music is tonal. The base of mode can be very diverse, ranging from
multiform diatonic manifestations to diachromatic structures, yet always
preserving some tonicality, kind of a uniting and organizing centre.
Rather intriguing is the use of triads and their inversions. Expressing
stability and harmony, they acquire almost the meaning of a symbol.
However, it should be mentioned that the presence of abundant fourth-
sixth chords or, in other words, second inversion of a triad is somewhat
surprising and non-traditional, most of all appearing not as a constituent
part of cadence but that of a continuous harmony. It is just the language
of harmony that adds to the specific colouring and atmosphere of Ivanov’s
style in music, defying any concrete and ambient definitions with the
exception of maybe such a technique as phonics, rather often exploited
by the minor seventh chord. A unique colouring is achieved by a direct
parallelism of triads (and pure fifths) predominantly as a consequent
means of expressing a specific musical atmosphere. However, the
chordism and the whole harmonious language of musical expression are
certainly closely linked with melos. But the basic feature of the latter in
its turn and its guarantee for musical expression proves to be its
markedly linear nature, adding a feeling of finished horizontals in every
single group of voices. It cannot be denied that sopranos in such a case
come to the foreground, the more so, if the beginning is of one voice.
The strong point and basis of the imagery of vocalizes seems to be the
thematic material, which is always individualized, even when ready-made
matrices such as an outline of triads, a smooth and gradual movement or
a mode of entwining some particular sound have been used. The primary
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exposition traditionally serves as a background for emphasizing the
nature of intonation alongside with the melodious pattern.

The structure of a music composition is unconfined but at the same
time also notably individualized. In most cases the structure used has
been made up of three parts (namely, the principle of recapitulation,
reprise) with a simultaneous and notably marked development of
through-composition elements, with a momentum of advance or a feeling
of perspective. Music pieces are characterized by a rather extended
primary exposition which is often repeated.

The middle part is characterized by activation with a more boyant
and brisk movement, with a more dynamic and diverse rhythm and
a more impetuous pulsation of harmony which is rich in contrasts.
Its typical feature is a gradual escalation of discord. Recapitulations,
reprises are, as a rule, contracted, concentrated and laconic. Their part
of counterbalancing becomes evident with the very first validation of
thematic material. Another distinctive feature of it is the stabilizing of
tonality and clear efflorescence of the central chord, central uniformity of
sounding. However, a pronounced individualization and an essentially
different development, comprising both a classical four-part triad with
a basic tone (root) in the upper voice and a triad in the position of the
third or the fifth, including the doubling of texture (such as five voices,
six voices, seven voices) or just the opposite — a pure unison, an empty
fifth or a compound and enriched tonic is observed in the middle part as
well (I10).

As to music piece denominations, they, certainly, facilitate
understanding and perception. However, it would not be quite right to
call them programmatic. To begin with, there are at least five cases when
the meaning of the denomination exists only as a denomination of the
genre (IX, X, XI, XII, XIV; V — Drawing stays aside; the same largely refers
to VIII - In Remembrance of Heros). Secondly, the dominant denominations
which are linked with the images and processes of nature are usually
fairly extensive and abstract. This should by no means be regarded as a
shortcoming, but sooner as an impulse for giving way to fantasy, the more
so, because music material comprises numerous symbols, allusions and
concealed messages. It testifies about a particular disposition, effected
by means of genre associations (trumpets, chorale, lullaby, saraband,
and Gregorian chant), traditional complexes (Phrygian cadence, passus
duriusculus) or depicting strokes (songs of birds and bells). Owing to the
above the pictorial layer is always a signpost of some psychologization,
soul processes, and a purely musical priority of a verbally unexposable
substance.

The symphonism of Janis Ivanovs, regardless of its height and depth
still proves to be primus inter pares: both intertwined with his predecessors
and contemporaries and grounded in the world experience. Contrasting
to vocalizes which to a great extent may be viewed as solitary, it is not



a thing apart. It blends together such elements as symphonic scope
and generalization alongside with the subtlety, intimacy and detailed
elaboration of chamber music. The miniature form itself is also important
— just as a principle, as an aesthetic position. Considering the above,
vocalizes prove to be a tear of spring water, reflecting the world and
eternity.

Literatura

1. Bomiks, Arvids. Skapdarbu saraksts // Janim Ivanovam 100 / Zurnala
Miizikas Saule 2006. gada 5. (37.) nr. pielikums, 27. Ipp.

2. Breznevs, Viktors. ]. Ivanova kora dailrade. Riga: Macibu iestazu
metodiskais kabinets, 1985.

3. Klavins, Juris. Jana Ivanova vokalizes [/ Laikmeta balss Jana Ivanova
dailrade [ Zinatniskas konferences tézes. Riga: Latvijas PSR Komponistu
savieniba, Jazepa Vitola Latvijas Valsts konservatorija, 1986, 18.—
19. Ipp.

4. Lasina, Inese. Jana Ivanova vokalizes // Literatira un Maksla. 1977,
27. maijs.

5. Rozenbaha, leva. Jana Ivanova vokalizes — gleznas skanas // Kulttiras
Forums. 2006, 20.-27. oktobris.

23



