DEJAS UN MUZIKAS VESTURE

IESKATS LATVIJAS MODERNAS DEJAS VESTURE:
ANNAS KERE PLASTISKO DEJU SKOLA (1924-1937)

Valda Vidzemniece

Atslegvardi: plastisko deju skolas, Kere radosa un pedagogiska
darbiba, tendences un ietekmes, preses atsauksmes

20. gadsimta 20. gados modernisma tendences bija vérojamas ari
Latvijas dejas maksla. Tomeér ne miisu zemé, ne citviet Eiropa gadsimta
pirmajas desmitgadés apzimejums moderna deja vel nebija iedzivojies.
Latvijas dejas specialistu un kritiku visbiezak lietotie termini bija
plastiskas dejas un ritmoplastiskas dejas, savukart 20. gadu beigas paradijas
ar1 jedziens makslas dejas. Tiesi plastisko un ritmoplastisko deju skolas,
kas seviski intensivi darbojas pagajusa gadsimta 20.-30. gados, varam
uzliikot ka jaunas, modernas dejas tradiciju aizsacéjas Latvija.

Tolaik cita péc citas radas deju skolas un studijas, kas
sekoja Eiropas inovativajam tendencem. Annas Keré plastisko deju
skola, kas dibinata 1924. gada, bija viena no lielakajam Sada veida
macibiestadem Riga. Preses atsauksmes liecina par horeografes
radoSajiem mekléjumiem: recenzijas izgaismoti gan, kritikuprat,
pozitivie aspekti, gan ari trikumi, analizeti skolas darbibas virzieni.
Recenzenti sekojusi lidzi skolas audzéknu sasniegumiem un izvertejusi
macibiestades vaditajas pedagogisko ieguldijumu, tadéejadi radot
prieksstatu par Keré deju skolas lomu 20.-30. gadu Latvijas dejas
makslas kopaina.

Raksts veltits Kere radosas un pedagogiskas darbibas principiem;
ipasa uzmaniba pievérsta vinas vaditas skolas darbibas specifikai,
mekléjot ietekmes un salidzinot to ar citam Latvijas deju skolam.
Lidzas preses publikacijam raksta izmantoti Rakstniecibas un miizikas
muzeja un Latvijas Valsts véstures arhiva materiali.

Exxd

Anna Keré (Trocenko) ir dzimusi 1889. gada, savukart Latvijas
pase vinai izsniegta 1922. gada (LVVA, 2996-10-21093"). Kada
1926. gada intervija Kere stasta, ka Latvija vina stradajot jau tris gadus,
esot ieradusies no Krievijas un apprecéjusies ar latvieti, luterani
Maskava vina macijusies pie Klaudijas Sokolovas-Isacenko®. Kere
dejojot no 17 gadu vecuma, un vislielako iedvesmu vina smeélusies
no Aisedoras Dunkanes (Isadora Duncan) makslas. 1921. gada Keré ar
koncertprogrammu apcelojusi Krieviju un guvusi labus panakumus,
seviski province. Vina uzstajusies ar1 Parize, kur tikusi uznemta labak
neka Latvija: Seit publika esot vésaka (Anna Kerré par savu karjeru 1926).

1 Seit un turpmak LVVA (Latvijas
Valsts véstures arhiva) materialu
apraksta pirmais skaitlis péc
abreviatiiras LVVA apzimé

fonda numuru, otrais — apraksta
numuru, tresais — lietas numuru; ja
nepieciesams, péc kola sniegti lapu
numuri. Nosaukumu pilnigaku
aprakstu skat. literattiras un citu avotu
saraksta krajuma 109. Ipp.

Annas Keré uzvarda rakstiba preses
publikacijas ir daudz variantu: Kere,
Kerre, Kere, Kere, Kere. Pases kartité
(LVVA, 2996-10-21093) un pasé (LVVA,
2996-10-21091) vinas vards un uzvards
fikséts ka Anna Kere (pases kartité
iekavas dots ari variants Kerre). Saja
pétijuma (iznemot citatus) izmantota
rakstibas forma Kere, kas publikacijas
par dejotaju un vinas vadito skolu
sastopama visbiezak. Domajams, ka

ta atspogulo pasas makslinieces vélmi
sava profesionalaja darbiba lietot
pseidonimu; tiesi ar to varétu but
skaidrojama uzvarda galotnes neliela
atSkiriba no pases versijas.

2 Annas Kereé virs bija Andrejs Kere
(Kerre), tirgotajs (LVVA, 2996-10-
21094).

* Klaudija Sokolova-Isacenko (Claudia
Sokolova-Isachenko | Kaasous Coxorosa-
Ucavenxo, dz. Egerte / Egert, 1884-1951)
bija aktrise un plastiskas dejas
pedagoge. Vina vadijusi Plastikas

un skatuviskas izteiksmibas skolu
Sanktpéterburga, tacu péc revoliicijas
kopa ar piecam audzékném emigréjusi
uz Rietumeiropu (Sirotkina 2012:
69-70).
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Pirma informacija par Annu Keré Latvijas prese
paradas 1922. gada, ta publiceta vairakas latviesu
avizés un arl vacu izdevumos. Laikraksts Latvijas
Sargs zino:

“Plastisko deju vakaru caurbraucot no Maskavas
uz arzemem Riga sariko baskajiete Anna Kere,
Maskavas plastikas studijas nodibinataja. St
maksliniece ieguvusi Maskava lielu popularitati

un sariko tagad turneju uz Vaciju, Franciju un
Ameriku." (Plastisko deju vakars 1922)

Deju vakars norit 1922. gada 4. maija Rigas Krievu
Dramas teatri. Reklamas vésta, ka programma ir
ieklautas dejas senlaiku stila, to vida Raudatajas
bareljefs (ar Aleksandra Skrjabina muziku), Nimfas
atmosands, Kalnu gars, EgiptieSu upurétajas sveta deja
(visas ar Edvarda Griga miuziku), Mirstosais Qulbis
(Kamila Sensansa miuizika*) un Korintiesu amazonu
kauja; izdejota ar1 kada Sergeja Rahmaninova
preladija un val$i ar Friderika Sopéna, Franca
Stiberta un Johannesa Bramsa miiziku (Plastisko deju

Anna Keré vakars 1922). Atsauksmes par So notikumu preses
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izdevumos vél neparadas.

1. attéls. Anna Keré. Foto no programmas Annas Keré
“plastiskas deju skolas” uzvedumam 1924. gada Cits Kere plastisko deju vakars notiek

4. decembri. Glabajas Rakstniecibas un muzikas

muzeja, inventara nr. 228035

* Miniattra Mirstosais gulbis atsauc
atmina legendaro Mihaila Fokina
iestudgjumu, kura muzikalais
pamats ir Gulbis no Sensansa
Dzivnieku karnevala; tomeér nav
skaidru liecibu, vai Anna Keré
izdejojusi So baleta pasaulé labi
pazistamo versiju, vai arl ta ir bijusi
dejotajas pasas veidota témas un
mizikas interpretacija.

1924. gada 7. janvari Nacionalaja teatri, piedaloties
vijolniekam Arvidam Noritim, pianistam Janim
Suhovam un deklamatoram R. Krameram. Komponists un miizikas
kritikis Jekabs Graubins$ (pseidonims J. Arnolds) recenzija atzist, ka
dejotaja “tiri pieklajigi” ilustré vienu otru Griga, Bramsa, Skrjabina,
Stiberta un Sensansa skandarbu, tomér nesniedz “visa pilniba izprastu
un pilnigiem lidzekliem attélotu muzikalo saturu”. Vina vél nespegj
aizraut skatitajus ar savu pardzivojumu speku vai lirisku smalkumu, jo
“dejotajas pateicigais lokanais stavs tehniski vél loti nebrivs, izteiksmei
nepadevigs”. Tomeér kritikis norada, ka dramatisma un tragisma apviti
teli maksliniecei padodas labak; it ipasi vins izcel telojumus Medibas ar
stopu, Mirstosais gulbis un Plostnieks (Graubins 1924).

1924. gada darbu sak Annas Keré deju skola. Ta pasa gada
4. decembri Nacionalaja teatri1 notiek pirmais $is macibiestades
rikotais deju uzvedums. Presé tas vertets visai kritiski, uzsverot, ka
ir paragri radit paveikto péc nepilna gada darba. Laikraksta Latvis
recenzents uzskata, ka audzekniem vel trukst fiziskas sagatavotibas un
tehnikas, nav nostadits augums, ar1 priekSnesumu satura un miizikas
interpretacija nav parliecinosa, Zesti ir ilustrativi. Ka koncerta labakais
priekSnesums atzimeéta deja Indiesu dievini, kur “bija skaidrs zim&jums
un gaume” (O. L. 1924).



Edgara Rodes koncertbirojs, Skigu iela 15.

Latvijas Nacionalais teatrs

Coturtdian, 4. decembn 1924 g, plkst 8 vakari

ANNAS KERE

plastiskas deju skolas uzvedumi.

2. attéls. Programma Annas Keré “plastiskas deju skolas” uzvedumam 1924. gada 4. decembr1
Riga, Latvijas Nacionalaja teatr1. Glabajas Rakstniecibas un miizikas muzeja, inventara nr. 228035

Uzveduma programmina skolas vaditaja atzist, ka makslas un
pedagogijas principu izvele iedvesmojusies no “antikas skulptiras,
etrurieSu vazém un asirieSu traukiem”. Merkis, uz ko Kere neatlaidigi
tiecas, izteikts sentencé: “radit jaunu helléniska miesas dailuma
teatri”. Izteiksmigiem Zzestiem jakliist par dejas valodu, un, pec Kere
domam, tas ir svarigaks aspekts neka dejotaja tehniska virtuozitate:

“Tehniskie sasniegumi, lai kadus augstumus vini ari nebtuitu sasniegusi,
ir nepietiekosi dejai iedvest dzivu dveéseli un absoliitu stilizaciju.

Tikai plasa méra izkoptu Zestu pielietojot, deja sasniedz savu pilnigu
piepildijumu un klist par iekséjo pardzivojumu izteiceju, piedod
cilveka miesai dabisku dailumu un vijigumu.” (RMM?®, 228035)

Saja maksliniecisko principu formuléjuma ir skaidri jGtama jau
pieminétas Aisedoras Dunkanes ietekme: aizrausanas ar antikas
Griekijas kultiiru, tieksme demonstret kermena dailumu, kustibu

° RMM - Rakstniecibas un miizikas
muzejs; abreviattirai sekojosais
skaitlis apzimé muzeja inventara
numuru. Nosaukumu pilnigaku
aprakstu skat. literattiras un citu
avotu saraksta krajuma 110. Ipp.

93



94

®Raksta turpinajuma atbilstosi dejas
pedagogija ierastajai praksei metode
saisinati apziméta ka Dalkroza
ritmika.

B 7 Fragmenti no kantates
Ulavs Trigvasons (Olav Trygvason)
op. 50.

dabiskumu un vienkarsibu, veidot deju ka dveéseles pardzivojumu
atspulgu. Ar1 Kere skolotaja Sokolova-Isacenko bija macijusies pie
Dunkanes un daudzéjada zina turpinaja vinas pedagogisko virzienu,
sevisku uzmanibu pievérsot Zesta izteiksmibai, kustibu plastikai un
pladumam (Sirotkina 2012: 69).

1925. gada laikraksts Libausche Zeitung zino, ka Annas Keré deju
skola — viena no ievérojamakajam Sada veida macibiestadem Riga
— radis savu makslu Liepajas teatr1. Tiek atziméts, ka skolas vaditaja
seko Dalkroza un Delsarta principiem un vinas vecako grupu
audzeknes jau sasnieguSas zinamus panakumus (Lokales 1925). Emila
Zaka-Dalkroza (Emile Jaques-Dalcrose) ritmikas metode® $aja perioda
tika plasi izmantota Eiropas, tai skaita Latvijas, deju skolas. Ar1 Annas
Kere skolas sludinajumi vesta, ka vinas vaditaja iestadé tiek macita
Dalkroza ritmika (Schule der Plastik 1926). Savukart ritmikas uzdevumu
paraugdemonstréjumi ir skolas pirmo uzvedumu neatnemama
sastavdala (RMM, 228035).

Daudzi agrinas modernas dejas parstavji (Aisedora Dunkane, Ruta
Sendeni / Ruth Saint Denis, Moda Allena / Maud Allan, Teds Souns /
Ted Shawn u. c.) izmantoja vingrinajumus, kas brivi interpretéja francu
komponista un retorikas profesora Fransua Delsarta (Frangois Delsarte)
19. gadsimta vidu radito sistemu. Tai bija raksturigs sistematizétu
zestu un kustibu kopums, kas izstradats, balstoties cilvéka uzvedibas
petijumos. Delsarta ideju sekotaji uz vina sistémas bazes izveidoja
konkreétas treninu metodes. Jau 19. gadsimta beigas Delsarta maciba
saknotas metodes bija plasi pazistamas gan Ziemelamerika, gan Eiropa
vidusskiras un augstakas sabiedribas damu vidi; tas bija iemantojusas
atzinibu ka izteiksmigas kustibas, iznesibas, gracijas trenini, kas versti
uz spilgtam, skulpturalam pozam un Zestu plastiku (Dickinson 2017:
26). Tadejadi priekSplana izvirzijas agrinajai modernajai dejai svarigi
elementi; ka jau minéts, ar1 Kere savu maksliniecisko principu izklasta
norada uz antiko skulptiiru ietekmi un izteiksmiga Zesta nozimibu.

Pirmo deju vakaru programmas tiek pieteikts vel kads agrinajai
modernajai dejai raksturigs virziens — t. s. eksotiskas dejas, ko skolas
vaditaja apzimé ka “ritzemju, égiptiesu, indusu” stilu (Makslas
dzive 1924). Biezi vien priekSnesumos tiek raditi horeografes iztéles
rosinati antiko kultiiru vai austrumzemju religiskie rituali, pieméram,
Upurésana Apollonam (Georga Fridriha Hendela miuzika), Ligsanu
un templa deja (Griga muzika’). Seno kultiru iedvesmotas dejas, ka
liecina nosaukumi, ir ari Kariatides (Stberta miizika), Asiriesu bareljefs
un Raudatajas bareljefs (Griga muzika), Ritzemju skice (Bramsa muzika),
Bakhante (Suhova muzika) (RMM, 228035; RMM, 228039) u. c.



1926. gada skolas uzveduma programma ieklauts M . R
jau krietni apjomigaks iestudéjums — vienceliena 3 NP .
tragedija Fenikija ar Jana Suhova saceretu miuziku
vijolei un klavierém. Pats Suhovs uzveduma gaita
ar1 atskano klavierpartiju, savukart vijoli spelé
J. Levinsons. Dejas izradei, kas vesta par fenikiesu
dzivi, ir piecas dalas: Naves garu deja, Vaidelosu
liigsana, Upuris dieviem, FenikieSu kareivju deja un
Raudataju drimais loks. 1zrade dejo ari pati Anna
Keré kopa ar savam audzékném. Saja laika Keré
skolas rikotajiem pasakumiem preses slejas jau tiek
pievérsta lielaka uzmaniba, un recenzijas netrikst
arl atzinigu vardu. Atsauksmé par 25. februara
uzvedumu Nacionalaja teatr1 Jekabs Graubins
(J. Arnolds) atzist, ka “lidzas A. ASmanes un
B. Vigneres skolam A. Keres plastisko deju skola
izveidojusies par ievéribas cienigu faktoru miisu
horeografiskas makslas dzive”. Autors uzsver, ka
skolu vaditaju merki ir atskirigi un Keré savas skolas
darbibas virziena formuléjuma ir skaidri pateikusi,

ka vinai vissvarigaka joma ir dejas maksla:
Y . B B 3. attéls. Anna Keré deja Bakhante 1926. gada.
Kere, liekas, ka savu galveno uzdevumu uzstada Foto no 7urnala Nedeéla 1926. gada 7./8. nr., 17. Ipp.

kermena izdailoSanu, padarot to par paklausigu

izteiksmes lidzekli mtizikas ierosinatu pardzivojumu attélosanai. Uz to
norada ne tikai vinas skolas nosaukums, “plastisko deju skola”, bet ar1
uzvedumu raksturs [..]. Apgarota plastiska deja te ir mérkis. Jautajums
ta tad grozas tikai ap to, cik lieli $aja zina panakumi. Jasaka, ka tie ir
visai apmierinosi.” (Graubins 1926)

Vakara gaita vairakus priekSnesumus rada ar1 pati skolas vaditaja,
un viens no vinas iemilotakajiem numuriem, péc Graubina atzinas,
ir Mirstosais qulbis, kura dejotaja demonstre “izteiksmigu un viscaur
labi izturetu plastisku veidolu, radidama labu roku tehniku, pirkstgalu
izturlbu un visa kermena disciplinu” (Graubins 1926). Tiesa,
turpinajuma seko kritiska piezime:

“Varétu vel atzimét tehnika sieviskibas un maiguma valodas trikumu;
kustibas briziem tiri étiski smagas un spécigas, bez sievietiska lirisma
un viegluma. Noteiktibai un disciplinai tas nak par labu, bet izteiksmiba
nozimé zinamu nabadzibu.” (Graubins 1926)

No recenzentu rakstita var noprast, ka Kere Mirstoso gulbi dejojusi
puantes, sekojot tradicionalajai (Fokina veidotajai) versijai. Kritiku
domas par $is miniatliras interpretaciju ir atSkirigas; pieméram,
Roberts Kroders uzskata, ka Kere “puantu deja bez gracijas un
viegluma, atraisita gariga dailuma” (Kroders 1926).

Ka labakos grupu priekSnesumus Graubins atzimeé Asiriesu
bareljefu (Griga muzika) ar loti rapigi izstradatam un iestudétam
pozam, Medibas (Bramsa mugzika), Militaro marsu (Stberta muzika),
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Prelidi (Skrjabina miizika) un Kariatides (Saberta mazika), ka ari
horeografes veikumu uzveduma Fenikija (Graubins 1926).

Eduards Ramats recenzija apsveic “labos nodomus”, tomér aizrada
arl uz negativam iezimém, kuru gan nav daudz (dazi numuri skitusi
nepietiekami sagatavoti: pieméram, Prelidé ar Skrjabina muziku
triicis dejotaju kustibu saskanotibas). Savu rakstu vins beidz cerigi,
secinot: “Cienitaju Sai makslas nozarei netriikst. Cerams, ka triju
vienada tipa iestazu sadarbiba pamudinas nepagurt, bet ¢aklaki sekot
spraustiem meérkiem.” (Ramats 1926)

Laikraksta Latvijas Sargs anonimais recenzents saskata Annas Kere
skolas lietderibu un atzist, ka par to “var izteikties ar vislielako atzinibu.
Dazas no skolas audzekném, neatraujoties no darba, lietpratejas, kada
ir ar1 Anna Kere, vadiba, — nakotné var izveidoties par visai augsti
respektéjamam maksliniecem” (Annas Kere deju skolas vakara 1926).
Zurnala Jauna Elegance lasams vél cildino$aks vértgjums: Keré deju
skola “sava loti neilga pastaveSanas laika, 3 gados, paspéjusi sasniegt
apbrinojamus panakumus. Sadas sekmes pierada skolas vaditajas
energiju un labas audzinataja spéjas, ka art audzeknu talantu” (V. K.
1926: 18). Arl cita recenzija atzits, ka “izpilditajam visam pateicigi,
lokani stavi, izteiksmigas roku kustibas, ritmiski soli” (Ziedins 1926).

Dejas kritike Elza Silina savukart uzskata:

“Annas Keré skolas virziens vél stipri nenoteikts. Griti te runat par kaut

kadiem “antikiem”, “Egiptes”, “renesanses” u. c. stiliem, par kuriem
neatlaidigi vésta skolas sludinajumi. Kada kustibu kopojuma aizgtisana
no asiriesu jeb égiptiesu etc. makslas pieminekliem vél nerada nekadu
dejas stilu, bet gan drizak nenoteiktu kompilaciju.” (Silina 1926: 171-
172)

Tomer kritike noverte, ka “A. Kere sava attistiba gajusi uz prieksu”;
ka labakos prieksnesumus vina atzimé deju Asiriesu bareljefs un
uzvedumu Fenikija (Silina 1926: 171-172). Ari Roberts Kroders ka
spilgtakos iespaidus min Asiriesu bareljefu (“kustibu ornamentika,
pozu, liniju mainas precizas”), Militaro marsu (“izturéts spirgta un
skaidra zimeéjuma, preciza ritma”), ritmiski skaidri veidoto Templa
deju (Griga muzika) un Viltibu (gonga pavadiba), tacu par vakara
augstako sasniegumu vins nosauc tragisko dejas spéli Fenikija. Tiek
izteikti ar1 kritiski aizradijumi par Kerée horeografiju, kurai triukstot
dejiskas izjiitas un fantazijas: lai gan makslinieces estétiskie mérki esot
skaidri, kustibu leksika vélama lielaka daudzveidiba un motivacija.
“Kermeniska materiala noteikta izvelé” recenzents saskata pat Rudolfa
Labana (Rudolf Laban) idejas smeltu iedvesmu (Kroders 1926).

Vacu modernas, t. s. ekspresionistiskas, dejas ietekme noteikti
iezZimejas priekSnesumos Viltiba un Verdziba un atbrivosanas, kas
izpilditi gonga skanu pavadiba, atbilstosi Marijas Vigmanes (Mary
Wigman) absoliitas dejas principiem un darba metodeém. Pamatojoties
uz parliecibu, ka deja ir paSpietiekama, spéjiga pastavet neatkarigi no



miuizikas un literara sizeta, Vigmane savulaik radija deju bez miizikas
un tikai péc tam pievienoja askétisku pavadijumu, pieméram, noteiktu
ritma pulsu; iecienits ritma instruments bija gongs (Partsch-Bergsohn,
Bergsohn 2003: 36-37). Ari temu izvélé var atrast lidzibu ar vacu
ekspresionistisko deju. Pieméram, Keré dejotas Raganas (Eduarda
Holsta / Eduard Holst miizika) nosaukums rosina paraléles ar vienu no
Vigmanes pirmajam inovativajam solodejam — Raganas deju (1914).

Deja Murgi ir iestudéjums, kura ansamblis Sopéna muazikas
pavadiba atveido veselu filozofisku gleznu: sieviete murgos vélreiz
izdzivo savu jaunibu, milu, vecumu un visbeidzot sagaida navi (ar1
Vigmanes repertuara ir sastopams $is témas risinajums). Vel var minet
iestudejumus Seru marss (Nikolaja Metnera miuzika) un Kara deja
(Bramsa mitizika); visas $is dejas konceptuali atsSkiras no estetizétajiem,
antikajas un Austrumu kultaras balstitajiem uzvedumiem. Kads
recenzents lidzibu ar Labana idejam saskata cita apstakli — dejotaju
“kailuma”, kas gan, ka izradas, ir nosacits:

“Kere seko interesantam Labana paraugam: lauj uzstaties vairakam
kailam audzekném. Sudraba vai melnas drebes gabals vienigais

dejotajas térps. Jaunavu kailums nemaz neatbaida, bet atstaj patikamu
estetisku iespaidu, jo kermenis visam labi izkopts.” (A.T. 1926)

Varétu iebilst autoram, ka kaili un puskaili kermeni paradijas jau
agrinaja modernaja deja pasa 20. gadsimta sakuma; tie apliecinaja
jaunu makslinieciskas izteiksmes lidzeklu meklejumus un protestu
pret sabiedribas noteiktajiem tabu. Aisedora Dunkane sava vestijuma
par nakotnes deju atzist, ka “viscildenakais maksla ir kailums”; vina
atsaucas arl uz antikas Griekijas artefaktiem, kas akcente cilveka
kermena skaistumu (Duncan [1903] 2002: 74). Dunkanes merkis ir
sasniegt jaunu kailuma izpratni — tadu, kas nebaitu pretstata garigu-
mam un inteligencei; kailumu, kas btitu ideals, tirs un nevainigs, nevis
nekitrs, miesisks un grécigs. Vesturnieks Edvards Ross Dikinsons
pétijuma par agrino moderno deju secina: tas prieksplana izvirzas nevis
erotisks, bet autentisks, dabisks kailums ka seno grieku skulptiras, un
St ideja pat klist par zinamu kliseju (Dickinson 2017: 34).

Annas Kere deju skolas spéjigakas audzeknes 20. gadsimta 20. gados
ir vinas uzvedumu solistes Tonija Braunere, Elli(ja) Treimane, Antonija
Indriksone, Mara Barnaka un Lucija Gatmane — dejotajas, “ar kuram
A. Keré celo pa arzemém un gust panakumus” (A. T. 1926).

Pirma starptautiska atziniba tiek sanemta 1928. gada, kad Keré deju
skola izcina Grand Prix Parizes deju un fiziskas kultiras olimpiadé. Si
olimpiade notiek no 20. maija Iidz 5. jinijam, viena no Gomon teatra
lielajam zalém, un dalibnieku vidii ir parstavjino 70 valstim — Francijas,
Vacijas, Anglijas, Spanijas, Austrijas, Latvijas, Igaunijas, Sveices,
Cehoslovakijas, Australijas u. c. Konkurss risinas dazados dejas makslas
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8 Saja gadijuma ar jedzienu modernds
dejas jasaprot vienigi modernas
sarikojumu dejas (Carlstons,
fokstrots, tango u. c.). Termins
modernds dejas sarikojumu deju
apziméjumam tika lietots ar1 talaika
Latvijas periodiskajos izdevumos
(pieméram, Grebzde 1924).

o )

zanros — klasiskaja baleta, plastiskaja baleta, modernajas®, raksturdejas
un akrobatiskajas dejas. Laikraksts Pédéja Bridi vesta:
“Lielu sajusmu izsauca Anna Kere ar savam cetram plastiska baleta
skolniecém, kuras demonstréja veselu rindu stila un makslinieciski
vertigus plastisko deju piemerus. Zirija vienbalsigi atzina skolas
sasniegumus, apvienojot deja ritmu, tehniku un plastikas izteiksmi
viena vesela. Ziirija vaditajai pasniedza makslinieciski nostradatu
Grand Prix, sastavosu no divam medalam, uz kuram attélotas dejojosas
gracijas, izsakot savu atzinibu un apbrinosanu. Reize ar to vaditajai
A. Kere pieskirts plastisko deju profesora grads.” (A. Kere plastikas skola
iequvusi Grand Prix Parizes deju olimpiade 1928)

Parizes olimpiadé piedalas skolas audzeknes Leonora Bergfelde,

Vilma Tiltina, Antonija Indriksone un Emma énicki(j)s (Latvietes 1. deju
un fiziskas audzinasanas olimpiade 1928: 12).

Annas Keré starptautiskie panakumi
raisa satraukumu citu Latvijas deju skolu
vaditajos: izdevuma Aizkulises paradas
raksts Kars dejotaju starpi. Neviens neesot
pilnvarojis Keré parstavet Latviju, lai
gan vinas skola jau ieprieksgjos gados
Igaunija un Lietuva esot reprezentejusies
ka Latvijas balets. Kauna pat esot pasniegts
lauru vainags ar nacionalam lentem (vél
viena lieciba par skolas starptautiskajiem
panakumiem - V. V.). Parizes olimpiade
neviena nopietna plastikas un makslas deju
skola nepiedaloties. Aizstavot Kere pret
konkurentu parmetumiem, raksta autors
mierina: “Patiesiba Annai Kere nebtitu
ko parmest, jo vina brauca uz savas paSas

rekina. Uzaicinajumu uz $adu olimpiadi

4. attéls. Anna Keré un vinas audzéknes péc uzvaras Parizes olimpiadé. Grebzde® visiem piesﬁtijis.” (Kll?’:’;‘ dejotﬁju
No kreisas: Leonora Bergfelde, Vilma Tiltina, Anna Keré, Antonija B

Indriksone, Emma Snicki(j)s. Foto no Zurnala Atpiita 1928. gada 192. nr., starpa 1928)

12. Ipp.

° Moriss Grebzde bijis Latvijas dejas
makslas biedribas vaditajs
(1930-1939) un zurnala Vadonis Deju
Valsti redaktors.

Raksta beigas lasama piezime, ka Keré dejotajas atcela no Parizes
uzstasies Berline. Anna Keré uzturgja kontaktus ar savu skolotaju
Klaudiju Sokolovu-Isacenko, kas 20. gadu beigas stradaja Berling, bet
30. gadu sakuma dibinaja plastikas skolu Parize (Sirotkina 2012: 69-70).
Viena no Kere audzekném, Tonija Braunere, 20. gadu beigas jau dejoja
Sokolovas-Isacenko plastiska baleta trupa un piedalijas viesizradées
Eiropa, Indija un Egipte (Anna Kerre 1928).

Péc starptautiskajiem panakumiem kritiki vel jo stingrak veérte
Kere skolas audzeknu sniegumu. 1929. gada uzvedums Volfgangam
Darzinam atstaj “nenoteiktu, sajauktu iespaidu. Blakus seno grieku
dejas principiem nacas skatit ir orientalismu, ir pavisam modernus
dejas virzienus”; autoram Skiet, ka tas rada stila un formas neskaid-
ribu (Darzins 1929). Recenzenta rakstitais liecina par horeografes



radosajiem meklejumiem: repertuara tiek ietverti veiksmigakie
ieprieksejo gadu prieksnesumi, bet mekleti ar1 jauni izteiksmes veidi.
“Nevar teikt neka slikta par makslinieces fantazijas un izdomas
spejam, vinas idejas diezgan svaigas un originalas,” atzist kritikis;
tomeér vin$ atzimé neprasmi veidot dejas formu un saglabat stila
izjutu, reizém neapmierina mizikas interpretacija un aizrausanas ar
akrobatiskiem elementiem. Uzteikts Keré meitas Eleonoras'’ sniegums,
kam piemit “asas, ekspresivas kustibas, izkopta tehnika, izteiksmes
bagats kermenis”. Vinas dejota Poeéma ar Skrjabina mtiziku esot vakara
labaka solodeja (Darzins 1929). Kadam citam recenzentam patik deja
Liesma (Skrjabina miizika), ko izpilda Eleonora Kere: “Ta bija viegla,
temperamentiga, ar labu Zestu izpratni.” (Annas Kerré skolas dejas vakars
1929) Programma joprojam saglabajas egiptieSu, sirieSu un templa
dejas, bet vienlaikus manama “tendence uz akrobatismu un muizik-
hollu stila dejam” (Annas Kerré skolas dejas vakars 1929).

Rigas krievu laikraksta Segodnja vecherom' atrodams cits viedoklis:
recenzijas autora skatijuma, Kere skolas prieksnesumi “nav masveida
baskajisu demonstracija, bet atseviskas aininas, uzmetumi, skices, [..]
pasteltoni un suligi krasaini triepieni, atdzivojies bareljefs — egiptiesu
vai asirieSu”. Tacu taja visa saskatams dejisks elements, plastika nav
pasmerkis, ta nav zviedru vingrosana. Salidzinot ar uzvedumu pirms
trim gadiem, studijas darbs ir pilnveidojies: “[..] nav vairs puskailu
kermenu demonstracijas. Teérpi gaumigi, originali, stiligi. Dazas loti
talantigas audzeknes.” (Almazov 1929)

Volfganga Darzina recenzija par Keré skolas vakaru 1930. gada
17. februari Latvijas Nacionalaja opera joprojam ir daudz kritisku
aizradijumu. Péc recenzenta domam, horeografes radosie mekléjumi
nav nesu$i pozitivas izmainas, vina censas rast jaunus izteiksmes
lidzeklus, bet reize ari saglaba ieprieksejo gadu stilistiskos risinajumus,
kas nerada prieksstatu par skaidriem makslinieciskiem meérkiem:

“Ka zinam, Kerre savos mekléjumos balstas uz seno grieku makslu, bet
§1s makslas principi pie Kerres patlaban pienemusi tadu daudzveidibu
un reize ar to tadu iek$eju neskaidribu, ka griiti vinas maksla saskatit
noteiktu seju un karakteri. Ir jau minétas grieku idejas, ir stilizacija, ir
raksturelements, ir baleta principi, viss sajaukts juku jukam. Nekur nav
saskatams kaut kas jau noskaidrojies, pozitivs.” (Darzins 1930)

Rakstitajs parmet etnografisku zinasanu nepilnibu, kas jutama
stilizétajas dejas; citas dejas, vinaprat, trikst ekspresijas un pienacigas
tehnikas, neskaidribas izpauzas deju formas un horeografiskaja
darbiba. No audzékném varot izcelt tikai vienu — Eleonoru Kere.
Atzinigaki vardi ir teikti par iestudéjumu Bakha svetki ar Jana Suhova
miiziku, tomeér: “Baleta vislabakais bija I. Suhova'? miuizika. Taisni Sis
mizikas ritma bagatibai un dazadibai var pateikties par to, ka vinas
dejiska ilustracija dazviet sanaca diezgan dziva.” (Darzins 1930)

10 Presé vinas vards nereti minéts ari
saisinata versija (Leonora).

" Originalrakstiba Cezo0ts Beuepo.

12 Suhovs bija krievu cilmes
komponists, tapéc vina prieksvards
presé sastopams divos variantos (ne
vien Janis, bet ar1 Ivans).
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3 Péc laulibam pazistama ka
Martinsone-Eferte (ar1 Martisone-
Eferte).

100

4 Angelika Grimze — velak Latvijas
Nacionalas operas balettrupas
soliste, baletmeistare un baleta
pedagoge (Balina, Bite 2006: 108).

Editei Martinsonei® ir pozitivaks skats uz vakara gaita redzéto:
“Annas Kere audzeknes stingras, ritmiskas, loti laba roku tehnika,
[..] savas dejas vinas jitas brivas un droSas.” Eleonora Keré deju
Flamme sombre izpildijusi ar temperamentu un skaistam kustibam;
Etidé (Skrjabina miizika) Austra Grasis un Emma Snicki(j)s dejojusas
ar noteiktam kustibam, izteiksmé un ritmika tiri; Groteska (Debis1
miizika) iestudéta ar interesantam grupéjuma linijam, ar humoru un
labi izraudzitiem zestiem (Martinsone-Eferte 1930).

5. attels. Annas Keré skolas audzéknes gatavojas 1931. gada 7. maija deju uzvedumam. Foto no
zurnala Filma un Skatuve 1931. gada 35. nr., 310. Ipp.

1931. gada Volfgangs Darzins raksta Plastika un ballets salidzina
abu dejas makslas Zanru vietu Latvijas kultarvide. Vins atzist
baleta prieksrocibas, bet norada, ka ari plastiska deja ir ieguvusi
savu auditoriju; turklat pedéja laika “plastiska deja aizvien vairak
atsvabinajas no amatierisma piegarsas, kltst noteiktaka, iezimigaka —
ta pamazam iekaro savas dabigas tiesibas un pienacigo vietu” (Darzins
1931: 91). Riga ir daudz plastikas studiju, bet ka vadoSo sava joma
raksta autors min Beatrises Vigneres skolu. Ar1 Annas Keré skola nav
aizmirsta, un tiek salidzinata abu maksliniecu darba specifika:

“Blakus Vigneres ar1 Annas Kere studija pelna lielaku ievéribu.

Ar1 tur redzam vienu otru talantu, kas gaida uz piepildisanos.

Varétu minét Leonoru Kere un Angeliku Grimzi', kuru sasniegumi
vispozitivak vértejami. Kamer Vignere jau piegriezusies lielaka stila
uzvedumiem, Anna Kere turas ciesi pie kamerstila. Pirmas stipra puse
mekléjama groteska, otras — tieSi rakstura.” (Darzins 1931: 91)

Izdevuma Filma un Skatuve lidzautors ]. Osis taja pasa gada labako
audzeknu vida lidzas Eleonorai Keré un Angelikai Grimzei nosauc
Emmiju Véverbranti un Austru Grasi, vinas ar1 ikgadéja uzveduma
esot visvairak dejojusas (Osis 1931: 11). Maksis Bréms raksta: “Visuma,



Annas Kere darbs tomer radija mekléjumus un ari
sasniegumus.” (Bréms 1931)

Dejas kritike Elza Silina uzskata, ka Annas
Keré 1931. gada 7. maija uzveduma ir vérojama
baletmakslas speciga ietekme, daudz tiek izmantoti
klasiskas dejas elementi — lecieni un piruetes, mazak
redzami “antikie un dunkaniskie motivi”. Tomeér
parak briva kustibu leksika neskiet parliecinosa,
lai gan kritike atzist, ka Anna Keré progreséjusi
dejas kompozicijas izpratne. Ka labakas dejas Silina
nosauc IndianieSu deju un Pigmalionu, savukart ka
apdavinatakas audzeknes, kas jau sasnieguSas
maksliniecisko briedumu, vina, [idzigi citiem
recenzentiem, izce] Eleonoru Keré, Angeliku Grimzi
un Emmiju Véverbranti (Silina 1931a: 601).

Rezumeéjot Silina konstaté, ka Latvijai lidziga
situacija dejas maksla ir vérojama ari Rietumeiropa:
moderna deja tuvinas baletam, un to vina redz ka
“dunkanisma kapitulaciju sava agraka ienaidnieka —
klasiska baleta prieksa”'®. Kritike pauz pienémumu,
ka tas varétu bt pareizais celS. Lidzigu ideju vina
izsaka arl raksta Dejas krustceli. Laika, kad krize
valda gan saimnieciskaja un politiskaja dzive, gan
kultiiras pasaule, ar1 deja stav krustcelés un pardzivo krizi, cenSoties
rast jaunus celus: “Deja ka katra maksla neapmierinas ar gutiem
sasniegumiem, bet turpina neatlaidigi savu attistibas gaitu, meklejot
aizvien jaunus izteiksmes veidus.” (Silina 1931b) Parak aizraujoties ar
dejas emocionalo saturu un ta subjektivu interpretaciju, ka ar1 kustibu
realpsihologisko pamatojumu, tiekot aizmirsta stingra dejas forma un
tehnika, kas bieZi vien vedot pie “stila haosa un diletantisma”. Dejai
ir vai nu jamekleé jauni celi, vai japanak kompromiss ar ieprieks cinas
karstuma nopeltam, bet gadsimtu gaita atzitam veértibam. Klasiskas
dejas treninu ieklausana plastisko deju skolu programmas (ka to jau
dazas skolas esot izdarijusas) veicinatu kermena tehnikas izkopsanu
un parvaldiSanu. Bet parlieka aizrausanas ar tehniku un kustibu formu,
tiecoties uz akrobatiskiem elementiem, nedrikst buit pasmerkiga.
“Modernai dejai, lai izvairitos no vienpusibas, jameklé sintéeze starp
dveéselisko elementu un formas skaistumu,” uzsver kritike. Modernas
un klasiskas dejas tuvinasanas perspektiva 30. gadu sakuma, vinasprat,
vel nav pilnigi skaidra: “Ka izveidosies un ko sniegs $1 nakama sintéze,
par to, stavédami tagadnes dejas krustcelos, més varam tikai minét,
gaidot jaunas un paliekosas vertibas.” (Silina 1931b)

30. gados Annas Keré skolas vakaros tieSam ir veérojamas izmainas
programmu veidoSana. Daudz retak sastopamas Dunkanes ideju

6. attels. Annas Keré skolas audzékne. Foto no 1931. gada
7. maija deju uzveduma programmas, glabajas
Rakstniecibas un muzikas muzeja, inventara nr. 228068

> Pieméram, Vacijas Otraja dejotaju
kongresa Esené 1928. gada noritéja
diskusija par klasiskas un modernas
dejas tuvinasanas iespéjam.
Pozitivu attieksmi $aja jautajuma
pauda Radolfs Labans, Kurts Joss
(Kurt Jooss) un Makss Terpiss (Max
Terpis), toties Marija Vigmane
stingri pretojas sadai iesp&jamibai,
uzskatot, ka tik atskirigi dejas zanri
nav apvienojami (Partsch-Bergsohn,
Bergsohn 2003: 28).
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16 Programma ka komponists minéts
Gans — visticamak, ta ir klada.

171926. gada iestudéjuma ar
nosaukumu Verdziba un atbrivosanas.

ietekmé tapusas dejas, ka ar1 eksotikas iedvesmoti prieksnesumi.
1930. gada uzveduma tiek radits iestudejums Bakha svetki ar Jana
Suhova miuiziku (RMM, 228062), savukart 1931. gada programma tikai
dazu deju saturs, spriezot péc nosaukumiem, balstits antikajos mitos.
Tas ir dejas Pigmalions (iespejams, Reinaldo Hana / Reinaldo Hahn'®
miuzika), Satiru deja, Prometejs (Suhova miuizika), Ikars (Sergeja Prokofjeva
miuzika); ir priekSnesumi ar etnografiskiem motiviem — Siriesu deja
(Aleksandra Glazunova miuzika), Indianiesu deja (Ferru¢o Buzoni
miuizika), Spaniesu deja (Manuela de Faljas muzika). No iepriekséjos
gados raditajiem prieksnesumiem programma ieklauta Groteska (Debist
miuizika), ka ari Jiigs un atbrivosanas” gonga skanu pavadiba (RMM,
228068). Tomer lielakoties programma lasami nosaukumi, kas neko
neveésta par dejas saturu un sniedz vienigi zanriskas norades — Poéma
(Skrjabina mizika), Valsis (Caikovska mazika), Etide (Antona Arenska
miuizika), Etide (Skrjabina muizika).

Kere makslinieciskas darbibas virzieni atspogulojas ar1 piedavataja
macibu programma. Par skolas audzeknu veiktajiem vingrinajumiem
$1s macibiestades darbibas pirmsakumos lauj spriest 1924. gada deju
vakara programma: viena no uzveduma dalam tiek demonstréti “vin-
grinajumi A. Keré vadiba”, to vidi “gars solis ar apalu Zestu, grieku
solis, akmenu mesana (kareiviska kustiba), valsis (balance), sparni,
skréjiens, renesanses laikmeta Zests, ritzemju kustiba, bakhantiska
kustiba, bareljefs” (RMM, 228035). Var secinat, ka Keré ir pievérsusi
uzmanibu daudzveidigam, dazados ritmos izpilditam kustibam, pasai
kustibu izjutai un ekspresijai, statisku pozu izteiksmibai.

20. gadu prese publicétie sludinajumi norada, ka skola maca makslas
deju un fizisko attistibu; var apgit plastiku, improvizaciju, Dalkroza
ritmiku, mimiku, grima makslu; paredzetas nodarbibas antikajas
(grieku), orientalajas, égiptiesu, indieSu un renesanses dejas (Schule der
Plastik 1926). 1928. gada sludinajums informé, ka Keré “plastiska baleta
skola” uznem audzeknus dazadas grupas; nodarbibas paredzéetas
dejotajam, berniem, damam un fiziskas kulttiras grupa (Schule fiir
plastische Ballett 1928). Nakosa gada sludinajuma lidzas minétajam
grupam vel paradas pedagogiska grupa (Schule fiir plastische Ballett 1929);
respektivi, Anna Keré, tapat ka Beatrise Vignere, sava skola ir sakusi
deju skolotaju apmacibu. 30. gados skolas programma tiek ieklautas ar1
klasiskas dejas treninstundas, ko Keré audzekném pasniedz Latvijas
Nacionalas operas balettrupas solists Harijs Plticis (Maksla 1931).

1932. gada publikacija laikraksta Rigashe Rundschau vesta, ka Anna
Kere atgriezas Riga péc cetru ménesu uzturéSanas arzemeés un Saja
laika vinas dejotaju ansamblis radijis savu makslu Belgija un Francija;
dejotajas palikusSas arzemes Eleonoras Keré vadiba un ar panakumiem
uzstajudas Biarica, Zianlepena (Francija) un Sanremo (Italija). Pati
skolas vaditaja ieradusies Latvija, lai turpinatu darbu skola (Gefolge des
Anna Kerré-Ensembles in Paris und Briissel 1932).



Savukart Beatrise Vignere raksta par Starptautiska dejas arhiva
rikoto horeografu konkursu Parize informe, ka konkursa piedalijusies
ar1 Anna Keré ar savam audzekném, bet uzstasanas ir bijusi gauzam
neveiksmiga. Dejotajas radijusas baletu Sapnojums (ta muzika tikusi
kompiléta no Hana, Sopéna u. c. komponistu skandarbiem). Vignere
raksta:

“Uzveduma stils tads kads Seit bija parasts uz mazakam variete
skatuvem gadus 5-6 atpakal; dazas izpilditajas loti vajas. Kopiespaids
tads, ka man ka Latvijas pilsonei bija kauns...” (Vignere 1932: 5)

Raksta autore uzskata, ka Izglitibas ministrijai vajadzetu sekot, ka
Latvija tiek prezentéta starptautiskos pasakumos, kaut gan vinai pasai
ka maksliniecei jebkada radosas brivibas apspieSana nav patikama.
1932. gada starptautiskaja horeografu konkursa Parize galveno balvu
ieguva Kurts Joss par plastiska baleta Zalais galds iestudéjumu, ko
prezentéja profesionala deju kompanija un kas attaisnoja horeografa
parliecibu par klasiskas un modernas dejas apvienojuma lietderibu.
Konkursa piedalijas ar1 citi pieredzejusi horeografi kopa ar profe-
sionaliem dejotajiem: Rozalija Hladeka (Rosalia Hladek), Doroteja
Gintere (Dorothee Giinther), Gertriide Bodenvizere (Gertrud Bodenwieser),
Boriss Knazevs (Boris Knyazev), Lubova Jegorova (Lyubov Yegorova),
Jarmila Kreslova (Jarmila Kroschlovd), Astride Malmborga (Astrid
Malmborg) u. c. Protams, tik liela un nopietna profesionala konkurence
Annas Keré amatierdejotajam bija loti maz izredZu uz panakumiem.

Nepatikams starpgadijums, kas rod atspogulojumu ari preses slejas,
notiek 1933. gada. Keré skolas audzekne Judite Norde iestidz tiesa
skolas vaditaju par to, ka, solot darba ligumu, vina aizvedusi dejotajas
uz Franciju, bet darbu dejotajas nav dabujusas, tapéc finansialu
problemu del ir bijusas grutibas atgriezties Latvija. Preses slejas,
piemeéram, izdevuma Aizkulises, paradas viedoklis, ka Seit zinama
loma ir ar1 Keré konkurentem, “kuras Annu K. neieredzeja par parak
amerikanisku reklamu un par vinas bieZo “reprezentéSanos” arzemes”
(Maksla 1933). Parmetumi tiek izteikti arT preses parstavijiem:

“Sava laika musu liela prese, kurai piemit gotentotu morale, lieliski
izreklaméja Annas Keres dejotaju ansambli, izrakstijas par milzigiem
panakumiem arzemeés, viesosanos slavenos teatros utt., pieliekot klat
pat fotografijas. Dazai labai latvju meitenei sagrozija galvinas. [..] Tagad
ta pati liela prese del vienas dejotajas, kas iestidzéja savu skolotaju

miertiesa, nonieva Annu Keré lidz pedéjam, ptloties iznicinat vinas
studiju.” (Maksla 1933)

Cits izdevums, Stradnieku Avize, vésta par konflikta rezultatu:

“Kriminalparvalde ierosinaja Iekslietu ministrijai, lai Annai Kere
turpmak vairs neizsniedz atlaujas dejotaju izveSanai uz arzemeém,
ja vina nevar uzradit ligumu vai angaZementu uz noteiktu laiku.”
(Dejotajas bezizejas stavoklis 1933)

Acimredzot $is neveiksmes bremzeja skolas darbibu. 1933. gada vel
atrodama informacija par uzvedumu Krievu Dramas teatr1 27. aprili —
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tiek soliti jauni horeografiskie iestudé&jumi un solistes Eleonoras Kerée
piedalisanas (Ballett-Abend der Studie Anna Kerré 1933). Tacu velakajos
gados zinas par skolas darbibu preses slejas vairs nav atrodamas.

No Valdibas Vestnesi lasamas informacijas izriet, ka “Annas Kerre
dejas kursi” (ka tie ir nosaukti Saja dokumenta) darbibu Riga beidz
1937. gada. Ir publicéts pazinojums, ka Izglitibas ministrija sledz
minétos kursus un studijas, ka ar1 anulé to atverSanai izsniegtas
atlaujas un statiitu apstiprinajumus. Sis dokuments arf ietver precizu
noradi, ka Keré skola dibinata 1924. gada: 25. novembr1 apstiprinati
statiiti, programmas un ieksgjie noteikumi R-1573 (Valdibas rikojumi un
paveéles 1937).

Keré meita Eleonora ir veidojusi labu karjeru Vacija. Laikraksts
Rigasche Post 1939. gada informé, ka piecus gadus vina bijusi Minhenes
Valsts operas balettrupas soliste, Minhené ar1 rikojusi horeografisko
vakaru Rezidences teatra telpas, giistot labveligas kritiku atsauksmes.
1939. gada dejotaja gatavojusies noslégt ligumu ar Vines Tautas operu
(Volksoper), lai darbotos taja ka baletmeistare, vina ar1 paudusi velmi
atvert Vine klasiskas dejas un raksturdejas studiju. 1939. gada Eleonora
Kere uzisu laiku ir atgriezusies Latvija, un par saviem profesionalajiem
sasniegumiem vina visvairak ir pateiciga savai matei — Annai Kere
(Leonore Kerre, Ballettmeisterin der Wiener Volksoper 1939: 10).

Secinajumi
Latvijas periodiskajos izdevumos publicétas atsauksmes liecina, ka
dejotajas un horeografes Annas Keré, ka ari vinas vaditas skolas darbiba

saskatami dazadi modernas dejas virzieni un tendences. Visspilgtak
taja izpauzas agrinajai modernajai dejai raksturigas iezimes.

Lidztekus Aisedoras Dunkanes iespaidam (aizrauSanas ar antikas
Griekijas kultiru, kermena dailuma un dabiskuma akcentésana,
miizika ka galvenais impulss dejas iecerei) un savas skolotajas Klaudijas
Sokolovas-Isacenko izstradatajiem principiem (Zestu izteiksmiba)
butisks ietekmes avots ir arl Dalkroza ritmika — populara apmacibas
sisttma talaika deju skolu prakse. Annas Keré veidoto uzvedumu
programmas, it 1pasi 20. gadsimta 20. gados, svarigu lomu guist ar1
tads agrinajai modernajai dejai raksturigs virziens ka eksotiskas dejas,
kas, mazaka mera, bet saglabajas vél 30. gadu uzvedumos. 20./30. gadu
mijas iestudéjumos jausama ari saikne ar vacu ekspresionistiskas dejas
tematisko un konceptualo risinajumu, kas atskiras no estetizétajiem,
antikajas un eksotiskajas kulttiras balstitajiem priekSnesumiem, tomeér
Sis virziens nekliist par domingjoso makslinieces dailrade. Bez tam
30. gadu priekSnesumos, ka liecina skolas programmas, paradas
klasiskas dejas ietekme, un 51 tendence atbilst Eiropas modernas dejas
virzibai. lespéjams, ka iemesls Keré skolas neveiksmei 1932. gada



Starptautiska dejas arhiva rikotaja konkursa ir parlieka turésanas
pie agrinas modernas dejas estétikas, jo Eiropa jau 20./30. gadu mija
dunkaniskais un eksotiskais stils vairs nav aktuals.

Preses publikacijas triikst vienpratibas par Keré skolas veikumu;
visbiezak maksliniecei tiek parmesta dejas kompozicijas principu
neieverosana un stila izjutas trukums, programmas parlieka eklektika.
Dazkart skiet, ka kritiki skolas audzeknu sniegumu verte parak
bargi, aizmirstot, ka vinu prieksa uz skatuves ir vien skolnieces
(amatierdejotajas). Tacu jebkura gadijuma preses aktivi pausta
uzmaniba un daudzas atsauksmes liecina, ka Keré skolas darbiba
arvien raisa dzivu interesi. Janem gan vera, ka recenzentu vertejumus,
iesp€jams, netiesi ietekmé ari konkurence, kas pastav starp Rigas
lielakajam deju skolam (Vigneres, ASmanes un Keré vaditajam macib-
iestadém), lai gan skolas ir atSkirigi formuléjusas savus sakotné&jos
merkus. Annas Asmanes Muizikas un ritmikas skola galvena metode
ir Dalkroza ritmika, bet skola piedava ari makslas dejas. Beatrises
Vigneres Estétiskas un fiziskas audzinasanas skola sakotnéji apvienojas
muzikalas un horeografiskas izglitibas metodes, bet ar laiku skolas
darbibas principi tiek pilniba versti uz dejas makslas apguvi. Anna
Kere jau skolas dibinasanas laika formulé savas darbibas virzienu, kas
atspogulojas arl tas nosaukuma — plastisko deju skola (velak plastiska
baleta skola). Tatad tieSi dejas maksla ir ta joma, kura sastopas visu tris
lielako skolu intereses un veidojas konkurence.

Neraugoties uz kritiku un neveiksmém, kas ir neatnemama radosas
darbibas sastavdala, Annas Keré skolu var uzskatit par nozimigu
fenomenu Latvijas dejas maksla. Gan ar savu radoSo, gan pedagogisko
darbibu vina popularizéja un aktualizéja moderno deju Latvijas
kultarvide, piesaistot tai arvien jaunus entuziastus.
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18 RMM — Rakstniecibas un miizikas
muzejs (The Museum of Writing and
Music, Riga).

AN INSIGHT INTO THE HISTORY OF MODERN
DANCE IN LATVIA: ANNA KERRE’'S SCHOOL OF
PLASTIC DANCE (1924 -1937)

Valda Vidzemniece

Summary

Keywords: plastic dance schools, Kerre’s creative and pedagogical
work, tendencies and influences, press reviews

In the 1920s, features of modernism were visible also in the Latvian
dance scene. In the first decades of the 20" century, the term ‘modern
dance” was not in active use in Latvia nor elsewhere in Europe. In the
first decades of the 20" century, the more common terms used by dance
professionals and critics in Latvia were ‘plastic dance’” and ‘rhythm-
plastic dance’. But, at the end of 1920, the term ‘artistic dance’ also
appeared. As in the first decades of the 20" century, the term ‘modern
dance’ was not yet settled in Latvia. In the 1920s and 1930s, “plastic’ and
‘rhythm-plastic” dance schools worked very intensively, and these can
be seen as pioneers of new modern dance traditions in Latvia.

At that time, new dance schools and studios, which followed
innovative dance trends in Europe, were formed one after another.
Anna Kerre’s School of Plastic Dances was one of the largest dance
schools in Riga. Kerre began her creative work in Latvia in 1922 as a
solo dance interpreter, but, after two years, she founded a plastic dance
school. This research paper traces Kerre’s creative and pedagogical
work principles, characterizing the specifics of the work of her school,
searching for influences, as well as comparing her school with other
dance schools in Latvia.

Anna Kerre (Trocenko) was born in the Caucasus in 1889. She came to
Latvia from Russia, where she studied dance with the actress and plastic
dance instructor Claudia Sokolova-Isachenko. The dance school’s first
concert took place at the Latvian National Theatre on December 4, 1924.
Kerré characterized both her and her students’ performance style as
‘ancient Greek’, ‘oriental’, ‘Indian” and ‘grotesque’. In the published
concert programme, the director explained her art and teaching
principles, which were inspired by “ancient sculptures, Etruscan vases,
and Assyrian dishes”. Her goals were expressed in the statement “to
create a new Hellenistic physical beauty in theatre” (RMM?*, inventory
number 228035).

As can be confirmed by the published opinions in the Latvian press,
varied modern dance tendencies can be observed in the work of Anna
Kerre’s School of Plastic Dances, with particularly vivid manifestations
of early modern dance characteristics.



The influence of Isadora Duncan on the formulation of the
choreographer’s artistic principles can be clearly seen — an enthusiasm
for ancient Greek culture, the idea of the unity of the body and soul,
and attempts to demonstrate the beauty, naturalness and simplicity of
body movement. Dance is the depiction of human spiritual experience
with music. Kerre followed the principles developed by her teacher
Sokolova-Isachenko, in particular, she paid attention to gesture
expression (which is considered even more valuable than the technical
virtuosity of the dancer), the quality of the movements, plastic and
flow. The school’s teaching subjects also included the eurhythmics of
Emile Jaques-Dalcroze, which was a key feature of dance schools of
that era in Latvia and elsewhere. Anna Kerre’s developed performance
programs reveal another early modern dance trend, the so-called ‘exotic
dance’, though to a lesser degree than in the 1920s, but it was still a part
of choreographic productions in the 1930s. Often, the choreographer
included elements of religious rituals of ancient or Asian cultures in the
performances, which Kerre called ‘temple dances’. In 1926, one could
see a large scale performance by the school, a tragedy in one act from
the life of the ancient Phoenicians, which the title Fenikija. The violin
and piano music for the tragedy was composed by Janis Suhovs. Many
critics considered it one of the most successful of Kerre’s choreographic
performances (Kroders 1926; Silina 1926: 171-172).

The school achieved its first international success and recognition
in 1928, when it was awarded the Grand Prix at the Paris Dance and
Physical Culture Olympics, which included participants from
70 nations. At the same time, Kerre was awarded a professor’s degree in
plastic dance. Her students Leonora Bergfelde, Vilma Tiltina, Antonija
Indriksone and Emma Snickis participated in the Paris Olympics.

In the choreographer’s later performances, one can sense the vivid
form of expression, thematic and conceptual development of German
modern dance, which differs from the aestheticized performances based
on the exotic character or ancient cultures, but this tendency did not
become a dominant one in the artist’s creative work. The influence of
classical dance appears in the performances and school programmes of
the 1930s, and this tendency reflects the direction of European modern
dance of that era. It is possible that one of the reasons for the lack of
success for Kerre’s school at the 1932 dance competition organized by
the International Dance Archive was an excessive keeping to the early
modern dance aesthetic, since the “Duncanist’ and ‘exotic’ style was no
longer considered current at the end of the 1920s and early 1930s in
Europe.

There was no consensus in press publications regarding the quality
of the choreography and performance of the productions of Anna
Kerre’s school. Often the artist was criticised for not following the
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principles of dance composition and a lack of a sense of style, and for
an excessively eclectic programme. Still, the active press interest and
many critics’ reviews confirm that the work of Anna Kerre’s school
had a significant role in the landscape of the Latvian modern dance.
Many critics confirm the fact that there was competition among
the largest schools in Riga (the schools of Beatrise Vignere, Anna
Asmane, and Anna Kerre), even though the schools formulated their
initial goals differently. The main method of Anna ASmane’s Music
and Rhythmic School was the eurhythmics of Jaques-Dalcroze, but
the school also offered artistic dance courses. Beatrise Vignere’s
Physical and Aesthetic Education School initially combined music and
choreography education methods, but, over time, the school’s work
principles focused fully on the study of dance performance. Since its
founding, Anna Kerre formulated the direction of the school’s work to
reflect its name — “Plastic Dance School” (later ‘Plastic Ballet School’). As
a result, the interests of all three schools converged and competition
was created in the field of dance performance.

Regardless of the criticism received and setbacks, which are still a
vital part of creative work, Anna Kerre’s school can be considered a
significant phenomenon in Latvian dance history. The artist, with both
her creative and educational work, made modern dance ideas popular
and relevant in the Latvian cultural environment of the 1920-1930s,
attracting many new dance enthusiasts.
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