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Kultiras kapitals
ka resurss Latvijas
ilgtspejigai atfisfibai

Raksta tiek analizétas Rigas lielakajos vacu laikrakstos (Rigasche Zeitung un kops 1867. gada
ar1 Zeitung fiir Stadt und Land), ka ari atseviskos citos izdevumos publicétas miizikas kritiku
atzinas, kas 19. gs. tresaja ceturksni veltitas jauniem mekl&jumiem laikmetigo komponistu
koncertmuizika. Tiek pétits, ka Riga tika uztverti tadi Eiropas kultiirtelpa biitiski jédzieni
ka “nakotnes muzika” (Zukunftsmusik) un “moderna miizika”; kada bija attieksme pret t. s.
jaunvacu skolas meklejumiem, toskait simfoniskas poeémas zanru; ka tika veértetas religiskas
tematikas netradicionalas interpretacijas; ka recenzenti raudzijas uz Eiropas miizikas
aktualo tendencu atspogulojumu vietéjo komponistu dailradé. Secinats, ka 19. gs. tresa
ceturkSna gaita Rigas miizikas kritikas attieksme pret jauniem meklgjumiem pamazam
kluva arvien labvéligaka. Atskiriba no Vacijas, koncertdzives norises Saja perioda gan
nebija Rigas preses regularu un kaismigu polemiku objekts; iemesls varétu bt vacbaltiesu
kopienas velme saglabat iesp&jami lielu vienotibu uzskatos laika, kad ta jau saka izjust savas

kultiiridentitates apdraudéjumu.
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Atslégvardi:  vacbaltiesi, “nakotnes muizika” (Zukunftsmusik), “moderna muizika”,
jaunvacu skola, Bramsa Vicu rekviems
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New German School, Ein deutsches Requiem by Brahms

Vertejot parmainu intensitati 19. gadsimta Rigas kulttirvesture, iederigs skiet
salidzinajums ar kresendo principu mitizika. Gadsimta pirmaja puse, iznemot visai
Eiropai kopigus veésturisko satricinajumu brizus (galvenokart Napoleona karus),
kulttiras dzive pilséta bija rosiga, tacu aré€ji saméra viendabiga un balstita stabilos
principos. Izdotas gramatas, teatra un miuzikas repertuars atspoguloja interesi par
dazadam kulttiram un to mijiedarbi, tomér piederiba vacu kulttirtelpai bija prioritara:
par augstakajam vertibam tika atzitas tas, kas jau izturéjuSas “ugunskristibas” pasa
Vacija vai Austrija. VacbaltieSu vidi Saja laika labi raksturo Ojara Sparisa atzina:

“Pilsoniskas un augstdzimusas kartas bez ipasiem satricinajumiem jau bija
apradusSas ar tam gara brivibas robezam, ko atlava cariskas Krievijas vara,
un, ja sirds vélgjas ko vairak, tad Seit uz vietas Latvija trikstoSo vareja
kompensét ar isiem celojumiem uz Vaciju, Italiju, Sveici, Austriju, Bohémiju
vai ar uzaicinat turienes spilgtakas personibas uz piemiligo vaciskas kultiiras
salu — Baltiju.” (Sparitis 2000: 169)
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Savukart sekojosais 19. gs. tresais ceturksnis ir parejas posms — pédéjais periods,
kad dazadas sabiedriskas un kultiiras dzives jomas Riga valda tik izteikta vacbaltiesu
dominante. Fona jau iezimeéjas latviesu nacionalas atmodas norises, kas gan tikai
perioda beigu posma, Pirmajos Visparigajos latviesu dziedasanas svéetkos (1873), rod
pirmo vérienigo manifestaciju muzika. Visa 19. gs. gaita arvien palielinas ar1 Rigas
krievu iedzivotaju skaits un ietekme'. 1855. gada troni kapusa cara Aleksandra II
(Aleksandr II Nikolaevic Romanov, 1818-1881) politika ir vérsta uz to, lai vacu pozicijas
Baltija visiem lidzekliem vajinatu, un 60. gadu beigas $1 politika giist pirmas krasak
sajutamas izpausmes — to vidi ir, pieméram, 1867. gada rikojums par Baltijas provincés?
esoso valsts iestazu pareju uz lietvedibu krievu valoda (Volkovs 1998: 152) un laikraksta
RiZskij vestnik dibinasana (1869). Jau kop$ savas pastavésanas pirmajiem gadiem Sis
izdevums ik pa laikam aktualizé nepiecieSamibu palielinat krievu kulttiras nozimibu
Riga, iestajoties par Ipasu institticiju, pieméram, krievu teatra radisanu.

Minétie notikumi ir priekSvestnesi citai, daudz multikulturalakai Rigas sabiedriskajai
un ar1 muzikas videi, kas veidosies 19. gs. nogalé. Tacu 1850.-1875. gada joprojam,
lidzigi ka ieprieks, galvenas koncertvietas ir Rigas pilsétas teatris (Rigaer Stadttheater),
dazadu vacbaltiesu biedribu (Melngalvju, Lielas un Mazas Gildes, Amatnieku, Zilas
pilsonu gvardes) nami un Rigas Doms. Seit risinas gan vietéjo miiziku un amatieru, gan
starptautiski pazistamu Eiropas makslinieku vieskoncerti; te skan ar1 Rigas komponistu
darbi, tacu vel jo plasaka klasta — citviet Eiropa un jo 1pasi vacu kulttirtelpa ieveribu
guvusi muzika. Ta regulari piesaista viet&jo kritiku uzmanibu, un tiesi vinu rakstitais
sniedz visizsmelosakas liecibas par koncertdzives gaisotni, rosinot meklet atbildes
uz jautajumiem: kas talaika muzikalajai Rigai bija galvenas estétiskas vertibas un kas
savukart tika uztverts neviennozimigi vai negativi?

Miizikas kritiku skats uz koncertdzivi, kaut ari tikai gadsimta ceturksna apjoma,
ir potenciali interesants daudzos rakursos — sakot ar pasu kritiku personibam un
beidzot ar vinu viedokliem par dazados véstures periodos tapusiem skandarbiem, ka
ar1 to interpretiem. Raksta meérkis ir plasak izpetit tikai vienu Sis tematikas Skautni —
atsauksmes, ko recenzenti veltijusi jauniem mekl&éjumiem laikmetigo komponistu, savu
toreizejo vai neseno laikabiedru, miizika. TieSi Saja joma visspilgtak atklajas saikne ar
laikmeta aktualakajam tendencém, kopigais un daza zina ari atSkirigais no norisém
citviet Eiropa. Turpmakaja izklasta tiks pieversta uzmaniba Sadiem aspektiem:

¢ konteksta raksturojumam — galvenajam institticijam, kas 19. gs. tresaja ceturksni
bija saistitas ar Rigas laikmetigo koncertdzivi, ka ari ar tas atspogulojumu prese;

e miuzikas kritikas atsauksmém par jauniem mekléjumiem citzemju komponistu
darbos — pirmam kartam vacu kulttrtelpa, jo ar to Rigu vienoja visciesakas saiknes;

* recenzentu skatijumam uz jauniem meklejumiem vietéjo komponistu dailradé.

1 ledzivotaju revizija (1806) un vélak ari tautas skaitiSanas apkopotie dati liecina, ka 1806. gada Riga bija
5000 krievu tautibas iedzivotaju, 1867. gada —jau 25 800, 1881. gada — 31 900 un 1897. gada - 43 300 (Volkovs
1998: 143). Sie skaitli, 1pasi revizija iegtitie, ir tikai aptuveni, tomér tie lauj spriest par kopgjo tendenci.

2 Vacu Ostseegouvernements, krievu Ostzejskie gubernii.



Raksts nepretendé aptvert visu Riga skanéjusas laikmetigas miizikas klastu, kas bija
plass un bagatigs. Galvena vériba veltita skandarbiem un komponistiem, kas vietéjo
kritiku uztveré saistijas ar novitates izpausmém — ne tikai pozitivi, bet ar1 pretrunigi
vertetam. Samera liela to dala parstav tolaik Vacija aktualo “nakotnes miizikas” jeb
Zukunftsmusik stravojumu, kas pirmam kartam asoci€jas ar Riharda Vagnera (Richard
Wagner, 1813-1883) un Ferenca® Lista (Ferenc Liszt, 1811-1886) dailradi; tomeér jauni
meklejumi tika saskatiti ar1 arpus ta.

1. Institaicijas

19. gadsimta tresaja ceturksni Rigas koncertdzivée spilgti izpaudas pécteciba agrak
iedibinatam tradicijam. 1860. gada svinigi tika atziméta Rigas Miizikas biedribas
100 gadu jubileja. ST institacija jau kop$ tas darbibas pirmsakumiem (1760) aktivi
iesaistijas pilsétas miuzikas dzivé — sakuma kamervakaru, bet velak jo 1pasi
simfonisko koncertu rikosana. Koncertu dirigenti lielakoties bija pilsetas teatra tabriza
kapelmeistari. Biedribas vésture aplitkota Rudolfa Belinga gramata Hundert Jahre der
musikalischen Gesellschaft zu Riga (“Rigas Muizikas biedribas simtgade”, Behling 1860),
ka arl plasa raksta, kas Rigasche Zeitung slejas publicéts simtgades prieksvakara (ff.%,
Rigasche Zeitung 25.03.(06.04.)1859). Taja sniegts datu apkopojums par 1817.-1854. gadu:
Saja laika biedriba (ar isiem partraukumiem) sarikojusi vairak neka 150 (lielakoties
abonementa) koncertus. Rigasche Zeitung raksta tapSanas bridi (1859) institticija
darbojusies 150 1stenie biedri, vinu vidi 15 damas, ka ar1 26 atbalstitaji un tris pagaidu
biedri. Attiecibas ar varas iestadem veidojusas labveligi: “Miizikas biedribai ir tas gods
kops$ 1856. gada drikstét saukt par savu protektoru Baltijas provin¢u generalgubernatora
kungu.” (ff., Rigasche Zeitung 25.03.(06.04.)1859: 2)

Biedribas devumu Rigas muizikas dzive Rigasche Zeitung rezumeé Sadi:

“[..] Ar visskaistako simfoniju cakliem iestudéjumiem un nemitigiem
atskanojumiem tai ir izdevies krietna dala publikas modinat interesi par So
lielisko muziku; biedriba apnémigi atbalstijusi vairaku jauno talantu izglitibu;
pédejos 3 gadus tas pasparné darbojas zénu dziedasanas skola, kas jau guvusi
iepriecino$us rezultatus [..].”° (ff., Rigasche Zeitung 25.03.(06.04.)1859: 2)

3 Gan apliikota laikposma vacu presg, gan ari kopuma Rietumeiropas miizikas vésturé plasak pazistams ar
varda vaciskoto versiju — Francis Lists (Franz Liszt).

4 ff. — paraksta iniciali.

5 "Die musikalische Gesellschaft hat die Ehre, seit dem Jahre 1856 Seine Durchlaucht den Herrn General-Gouverneur
der Ostsee-Provinzen thren Protector nennen zu diirfen.”

1848.-1861. gada generalgubernatora amata bija Aleksandrs Suvorovs (Aleksandr Suvorov, 1804-1882), slavena
karavadona Aleksandra Suvorova (Aleksandr Suvorov, 1730-1800) mazdeéls.

6 "[..] durch fleifiiges Studiren und fortwihrendes Auffiihren der schinsten Symphonieen ist es ihr gelungen, bei
einem grofien Theil des Publicums den Sinn fiir diese grofiartige Musik zu erwecken; mit vieler Bereitwilligkeit hat
sie mehrere junge Talente bei ihrer Ausbildung unterstiitzt; in den letzten 3 Jahren besteht unter ihrer Leitung eine
Gesangschule fiir Knaben, welche schon erfreuliche Resultate geliefert hat [..].”
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Saja pasa raksta gan noradits, ka pédéjos gados biedribas koncertienémumi bijusi
niecigi’ (turpat). Tacu jau pardesmit gadus velak, 1872. gada, ietekmigais kritikis
Fridrihs Pilcers (Friedrich Pilzer, 1837-1911) atzist, ka Miizikas biedribas rikotie koncerti
sekmigi spé€j sacensties ar operizradem. Zemteksta jiitams ar1 autora gandarijums, ka
klausitaji tadejadi labak iepazist vacu muiziku, kas pilsétas koncertdzivée dominé daudz
lielaka méra neka operrepertuara:

“Ka parliecinosu pieradijumu tam, cik maz operdzive saistita ar citam
skanumakslas izpausmém pilseta, minesu vien sekojoso: pieméram, kops
briza, kad kada Verdi® bezgaumigas operas ienemusas tik svarigu vietu teatra
repertuara un francu liela opera (grand opéra), domajams, tik pavedinosi un
dezorientéjosi iedarbojusies uz tiru muzikas izpratni, [vienlaikus] interese
par cildenaku arpusteatra muziku ir drizak pienémusies speka, nevis
noplakusi. Tiesi laika, kad sakas modernas lielas operas uzvaras gajiens,
“mizikas biedribas” darbiba ieziméjas visskaistakais pacelums, un, kad Sis
uzvaras gajiens sasniedza kulminaciju, tika dibinata mtisu “Baha biedriba”
[..]1.”? (Pilzer, Rigascher Almanach fiir 1872: 15)

Baha biedribas (der Bachverein, arl Bach-Verein) tapSanas!® galvenais iniciators
bija Vilhelms Bergners juniors (Wilhelm Bergner jun., 1837-1907) — koncertdzives
organizators, ilggadéjs Rigas Doma érgelnieks (1868-1906), dirigents, pianists un ar1
komponists. Biedribas kodols bija jauktais koris — sakotnéji apméram 20 dalibnieku
sastava, un ta galvenais merkis bija kopt baznicas dziedasanas tradicijas. Jau pec gada
dalibnieku skaits pieauga Iidz 62 aktivajiem un 147 pasivajiem biedriem ([Anonym],
Rigasches Kirchenblatt 02.03.1890: 2). Tiesi Bergnera vadita Baha biedriba kops 19. gs.
60. gadu vidus veicinaja daudzu vokalinstrumentalu ciklu — oratoriju, kantasu u. c.
darbu iestudéjumus, turklat ta pieversas ne vien Johana Sebastiana Baha (Johann
Sebastian Bach, 1685-1750), vina laikabiedru un senaku komponistu dailradei, bet ari

7 Ka izriet no raksta, koncertienémumu probléma epizodiski saasinajusies ari citos biedribas darbibas
periodos: pieméram, 1779. gada tiesi publikas mainigas gaumes dél nacies partraukt pirmo tas organizéto
orkestra koncertu sériju (ff., Rigasche Zeitung 25.03.(06.04.)1859: 1).

8 Negativa attieksme ne tikai pret Dzuzepi Verdi (Giuseppe Verdi, 1813-1901), bet pret italu un francu operu
kopuma Saja perioda piemita lielai dalai vacu mizikas kritiku. Muzikologe Lora Tanbridza (Laura Tunbridge)
ka vienu no talaika raksturigam tendencém min “diskusijas par to, cik svarigi ir kultivet nacionalo stilu vai
skolu, atbalstit dzimtas zemes atskanotajmaksliniekus, Sis riipes seviski aktualizéjusas lidz ar vagnerisma
uzplaukumu gadsimta otraja puse” (Tunbridge 2019: 173). Citviet TanbridZa norada, ka muzikas publicistikai
raksturigais nacionalas vienotibas izcélums (piem., pati jaunvacu skolas jédziena rasanas) zimigi sasaucas ar
politisko situaciju — Oto fon Bismarka (Otto von Bismarck, 1815-1898) politiskajiem manevriem, ko vainagoja
vina iecel$ana Priisijas Ministru prezidenta amata (1862) un Vacu impérijas izveidosana 1871. gada (Tunbridge
2019: 182).

9 "Als einen schlagenden Beweis dafiir, in wie geringem Rapport das Opernwesen mit den sonstigen tonkiinstlerischen
Aeuflerungen einer Stadt steht, fiihre ich nur den Umstand an, dafl z. B. seit der Zeit, in welcher die dem Geschmack
so verderblichen Opern eines Verdi einen so wichtigen Platz im Theaterrepertoir einnehmen und die franzdsische grofie
Oper vermeintlich so verfiihrerisch und ablenkend auf den reinen Musiksinn wirkt, — das Interesse fiir die gediegenere
auflertheatralische Musik eher zu- als abgenommen hat. Gerade in der Zeit, als die Herrschaft der modernen grofien
Oper begann, nahm auch die “musikalische Gesellschaft” ihren schonsten Aufschwung, und als jene Herrschaft in
vollster Bliithe stand, ist unser “Bach-Verein” entstanden [..].”

10 Vairakos avotos minéts, ka biedriba dibinata 1864. gada (piem., Scheunchen 2002: 33); savukart no
preses liecibam izriet, ka aktivas koncertdarbibas sakums datéjams tiesi ar 1865. gadu. 1889. gada laikraksts
Zeitung fiir Stadt und Land vésta par biedribas 25. jubilejas koncertu, kas izskanés tiesi tas dibinasanas diena,
1890. gada 21. februari ([Anonym], Zeitung fiir Stadt und Land 07.(19.)09.1889).



visjaunakajai miizikai. Pieméram, 1872. gada $i institiicija bija iniciatore Johannesa
Bramsa (Johannes Brahms, 1833-1897) Viacu rekviema (Ein deutsches Requiem) Rigas
pirmatskanojumam; ta recepcija tiks plasak apliikota raksta turpinajuma. Detalizetu
prieksstatu par Baha biedribas koncertrepertuaru sniedz Latvijas Nacionalas bibliotekas
Reto gramatu un rokrakstu krajuma glabatie nosu materiali, kurus sava raksta Par
dazam miizikas biedribam Latvija 19. gadsimta aplukojusi Lolita Farmane (1997b: 137-139).

Savukart kamermitizikas dzivé ipasu ieguldijjumu deva Rigas stigu kvarteta
biedriba (der Rigasche Quartett-Verein). Ta darbojas Eduarda Vellera (Eduard Weller,
1820-1871), ilggadeja (1845-1871) Rigas pilsétas teatra koncertmeistara vadiba; vins
bija ar1 1 kvarteta pirmais vijolnieks". Ansamblis ik sezona rikoja vairakus koncertus
vismaz kops 1849. gada, lai gan ir zinas ar1 par ta darbibu ieprieks — Fridrihs Pilcers,
atsaucoties uz Vilhelmu fon Lencu (Wilhelm von Lenz, 1808 vai 1809-1883) ka kvarteta
dibinasanas laiku min 1846. gadu (Pilzer, Rigascher Almanach fiir 1872: 21), savukart kads
Rigasche Zeitung sludinajums vésta par lidzdalibu 1847. gada 10. decembra koncerta
Melngalvju nama ([Anonym], Rigasche Zeitung 09.12.1847).

Lolita Farmane, pétot 19. gs. instrumentalas kamermuizikas norises, jau atziméjusi
§1 ansambla nozimibu: “[..] visstabilako posmu 19. gs. vietéja kameransambla spéles
novadaiezime 50.-60. gadi, kad darbojasRigas stigu kvartets” (Firmane 1997a: 148,
retinajums originala). Biedribas rikotajos koncertos biezi iesaistijas ari citi makslinieki,
un tadejadi skanéja ne tikai kvarteti, bet visdazadako zanru kameropusi. To vida bija
gan Vines klasiku, gan romantiku darbi, kas bieZi vien Riga tika speléti pirmoreiz —
pieméram, raksta gaita tiks aplikotas atsauksmes par vairaku Roberta Samana (Robert
Schumann, 1810-1856) opusu pirmatskanojumiem.

Péc Vellera naves 1871. gada pirma vijolnieka partiju ansambli parnéma vina pécteci
pilsetas teatra koncertmeistara amata — 1872./1873. gada sezona Karls Vinsents Noseks
(Carl Vincent Nossek, ?-1900) un turpmak (Iidz 1881?) Ksavers fon Makomaskis (Xaver
von Makomaski, 1840-?). Makomaska vadiba ansamblis 1875. gada 1. oktobr1 atzimeéja
savas darbibas 25 gadu jubileju'? ar programmu, kas ietvéra Siimana Klavieru kvarteta
Es dur op. 47 un Nikolaja fon Vilma (Nicolai von Wilm, 1834-1911) stigu kvarteta' Rigas
pirmatskanojumus, ka ari ieprieksé€ja sezona spéléta Joahima Rafa (Joachim Raff, 1822—
1882) Pirma stigu kvarteta d moll atkartotu izpildijumu ([Anonym], Rigasche Zeitung
25.09.(07.10.)1875; ar1 P[ilzer], Rigasche Zeitung 03.(15.)10.1875).

11 Otro vijoli spélgja Vilhelms Seénfelds (Wilkelm Schonfeld, 1826-1904) un paSos ansambla darbibas
pirmsakumos (skat., pieméram, [Anonym)], Rigasche Zeitung 09.12.1847) — ari Georgs Fridrihs Krédners (Georg
Friedrich Kredner, ap 1815-1879), altu — Karls Hermanis (Carl Herrmann, 1817-1895), savukart cellu — Karls
Markss-Markuss (Carl Marx-Markus, 1820-1901) un vélak (kops 1856) Augusts Grosers (August Grosser).

12 Saja gadijuma koncerta rikotaji ka ansambla dibina$anas laiku acimredzot pienémusi 1850. gadu.

13 Domats 1875. gada Leipciga, apgada Breitkopf & Hirtel, izdotais Stigu kvartets op. 4 — veltijums vacu
cilmes carienei un Aleksandra II pirmajai dzivesbiedrei Marijai Aleksandrovnai (Marija Aleksandrovna, pirms
laulibam Hesenes-Darmstates princese Marija — Marie von Hessen-Darmstadt, 1824-1880).
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50. gados nozimigu ieguldijumu kamermiizikas dzivé deva 1847. gada dibinata
Diletantu'* apvieniba (der Dilettanten-Verein), ko vadija vijolnieks, kapelmeistars un
komponists, art Riharda Vagnera jaunibas draugs Francis Leébmanis (Franz Lébmann,
1809-1878; skat. Scheunchen 2002: 151). Apvienibas vietu koncertdzivé plasak
raksturojis Rigasche Zeitung ilggadéjais lidzstradnieks Karls Alts (Carl Alt, 1806 vai
1807-1858). 1852. gada 12. novembri vins raksta, ka biedriba pirms paris ziemam
izstradajusi veérienigu koncertdarbibas planu, ko ta tagad isteno. Nosaukums
neesot gluzi precizs, jo lidztekus diletantiem biedribas koncertos iesaistoties daudzi
profesionali miiziki — Ipasi stigu un ptsaminstrumentu partiju atskanotaji. Diletantu
apvienibas biedri regulari tiekoties, lai iestudétu gan vokalo kamermiziku, gan ne
parak sarezgitus instrumentaldarbus, kuru partijas vini sadalot sava starpa, brivi
vienojoties, un tad veltot vairakas nedélas méginajumiem. Alts rezume:

“Seit més esam dzird&jusi veselu virkni visvértigako skandarbu, kas citadi
mums nebitu pieejami: jaunus vijolkvartetus (stigu kvartetus — B. J.),
kvintetus, sekstetus, septetus un oktetus visa veida instrumentu kombinacijas,
skaistako un interesantako no seniem un jauniem laikiem.”" (A[lt], Rigasche
Zeitung 12.11.1852)

Viena no koncertiem izskangjis, pieméram, $1 raksta turpinajuma minétais Stimana
Klavieru kvartets.

Klausitaju redzesloku, protams, ietekméja ne vien koncertu rikotaji, bet ari to
atspogulotaji. Miizikas kritikas pirmsakumus Riga 19. gs. pirmaja pusé ir plasak
pétijusi Vita Lindenberga (1942-2006). Vina piemin ari divus laikrakstus, kas savu
darbibu turpina manis apliikotaja laikposma — Rigaische Stadtblitter (no 1852 Rigasche
Stadtblitter) un Rigasche Zeitung (Lindenberga 1997a: 91). Jo ipasi nozimigs ir 1778. gada
dibinatas Rigasche Zeitung'® ieguldijums koncertdzives dokumentesana. Vacbaltiesu
preses pétnieks Rolands Zébergs-Elferfelts (1909-1993) atzist, ka kops 1843. gada Sis
laikraksts funkciongjis ka Visbaltijas dienas avize (Allgemeinbaltische Tageszeitung;
Seeberg-Elverfeldt 1977: 659), un, ka rada velak prominenta dzejnieka, pianista,
miuzikas kritika un komponista Hansa Smita (Hans Schmidt, 1854-1923) bernibas
atminas, tas tieSam bijis populars ar1 arpus Rigas, pieméram, Igaunija". 19. gs. treSaja

14 Termins diletanti $aja gadijuma lietots bez jebkadas negativas konotacijas. To var uztvert ka sinonimu
apzimé&jumam amatieris vai miizikas milotdjs (pretstata profesionalam muzikim). Diletantu apvienibu aktiva
lidzdaliba 19. gadsimta koncertdzivé atspogulo majas muzicésanas lielo lomu talaika kultiirvide — daudzi
turigu gimenu parstavji bija apguvusi instrumentspéles vai dziedasanas pamatiemanas un, nepretendéjot
uz profesionalu statusu, tomér ik pa laikam demonstréja savu valasprieku ari plasakai publikai, jo 1pasi
kamermiizikas joma.

15 "Da haben wir nun eine Zahl der werthvollsten Sachen gehirt, die uns auf andere Weise nicht erreichbar gewesen
wiren: neue Violinquartette, Quintette, Sextette, Septette und Octette fiir alle Arten von Instrumenten-Combination,
das Schonste und Interessanteste aus alter und neuer Zeit.”

16 Avizes sakotngjais nosaukums bija Rigische politische Zeitung. Turpmakajos gados sekoja dazadas
ta variacijas, bet variants Rigasche Zeitung nostabilizé&jas tikai 1801. gada (no Nr. 16; ieprieks tas Islaicigi
izmantots ar1 1797, Nr. 36 — 1798, Nr. 44).

17 Hanss Smits, kas dzimis un bérnibu pavadijis Vilandé (Viljandi), Igaunija, 1880. gada uzsaka sadarbibu
ar Rigasche Zeitung ka arzemju korespondents; tikai velak, 1885. gada, vins kluva par $is avizes pastavigo
miizikas kritiki. Viena no saviem pirmajiem rakstiem Smits laujas nostalgiskam bérnibas atminam, kas saistitas
ar laikrakstu: “Bet kura gan avize varétu but man uzticamaka, pazistamaka, ja ne tiesi “Rigasche Zeitung”?



ceturksni Rigasche Zeitung darbiba saistita ar divu ievérojamu miizikas kritiku vardiem.
Kops 1846. gada Saja laikraksta darbojas Karls Alts, kas vienlaikus bija avizes redaktors.
Paraleli Altam un ari kadu laiku péc vina naves Rigasche Zeitung slejas par muziku
epizodiski rakstija vairaki citi autori, savukart 1867. gada laikrakstam atkal piepulcéjas
ilglaicigs un regulars recenzents, ari avizes lidzredaktors ar savulaik Altam Iidzigu
autoritati — Fridrihs Pilcers'®. Ieprieks (1863-1866) vins bija darbojies ka Rigas pilsétas
teatra dramaturgs un sekretars. Ta ir viena no daudzajam liecibam cieSajai saiknei starp
Rigas vacbaltieSu nozimigakajam kultiiras institticijam.

Raksta turpinajuma ietvertas tikai dazas atsauces uz nedelrakstu Rigasche
Stadtblitter, jo 19. gs. treSaja ceturksni sis izdevums nav sniedzis regularus koncert-
dzives apskatus. Toties apliikojama perioda beigu posma, 1867. gada, sevi pieteica
jauns laikraksts, kas velak klts par nopietnu Rigasche Zeitung konkurentu — Zeitung
fiir Stadt und Land (kops 1894. gada 1. oktobra — Rigasche Rundschau). Pastavigs
un energisks §1 laikraksta miizikas kritikis kops 1871. gada bija velak pazistamais
vacbaltieSu miuizikas vésturnieks Morics Rudolfs'® (Moritz Rudolph, 1843-1892).

Atbilstosi talaika praksei, Alts, Pilcers, Riidolfs un ari vairaki citi, miisdienas diemzeél
vairs neatSifréjami autori, savas recenzijas nemédza parakstit ar pilniem vardiem un
parasti lietoja tikai inicialus — acimredzot rekinoties, ka miizikas aprindam piederosie
vinus tapat atpazis.

1864. gada dibinatais nedélraksts Rigasches Kirchenblatt, ka jau vestt nosaukums,
bija veltits baznicu dzivei. Tas neatvélgja vietu regularai miizikas kritikai, tomer ik
pa bridim Saja izdevuma paradijas apceréjumi par garigo miuziku, kas ietekmeja ari
talaika ridzinieku muzikalo redzesloku un gaumi. Tapéc raksta sastopamas atseviskas
atsauces uz Rigasches Kirchenblatt publikacijam.

2. “Nakotnes miizika” un “moderna muizika”

Viens no atslégvardiem, kas Rigas preses leksika ienaca 19. gs. 50. gados, ir “nakotnes
miizika” - die Zukunftsmusik. Visagrinakais tas pieminéjums Rigasche Zeitung
slejas sastopams 1853. gada®. lesp&jams, ka jauna jedziena lietojumu iedvesmojusi

Ta, kurai bija sava dobite jau visagrinakas bérnibas darza, ta, kuras lapu saina pumpurs divreiz nedéla
partapa liellapu zieda un tad dienam ilgi piepildija mierigas beznotikumu dzives nekustigo gaisu ar savu zinu
smarzu!” — "Welches Blatt aber kénnte mir vertrauter, welches bekannter sein, als eben die “Rigasche Zeitung”? Sie,
die schon im Garten der friihesten Kindheit ihr Beet hatte, die allwichentlich zweimal die Knospe ihres Kreuzbandes zur
grofiblitterigen Blume erschlof und dann auf Tage hinaus die unbewegte Luft des kleinen ereignifilosen Lebens mit dem
Dufte ihrer Nachrichten erfiillte!” (Schmidt, Rigasche Zeitung 28.10.(09.11.)1880)

18 Rigasche Zeitung slejas Pilcers rakstija lidz 1889. gadam, kad avizei nacas partraukt darbibu. Iemesls bija
redaktora politiskas nesaskanas ar valdosa kursa — rusifikacijas — atbalstitajiem (laikraksta izdosana atsakas
1907. gada; sikak skat. Seeberg-Elverfeldt 1977: 661). No 1889. Iidz 1909. gadam Pilcers bija Zeitung fiir Stadt und
Land [ Rigasche Rundschau darbinieks — teatra un operas apskatnieks, ka ar1 (lidz 1907) arzemju zinu redaktors.

19 Velak, kops 1876. gada augusta, Rudolfs turpinaja kritika gaitas laikraksta Rigaer Tageblatt (Iidz 1882
nosaukums Neue Zeitung fiir Stadt und Land).

20 To apliecina portala periodika.lv veikta meklésana. Ne vienmer Sadi iegutie rezultati lauj pilnigi
precizi fiksét noteiktu presé sastopamu vardu lietojumu tai vai cita laikposma, tacu galvenas tendences tie
neapsaubami atspogulo.
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Saja pasa gada publiceta autoritativa miizika un pedagoga Fridriha Vika (Friedrich
Wieck, 1785-1873) gramata Clavier und Gesang (“Klavieres un dziedasana”, 1853).
Muzikologs Andreass Urss Zommers (Andreas Urs Sommer) norada, ka Viks jedzienu
Zukunftsmusik lietojis jau ka aprité esosu terminu (Sommer 2013: 741). Savukart cits
81 laikmeta pétnieks, Vagnera biografs Martins Gregors-Dellins (1926-1988), atzist,
ka vardkopa Musik der Zukunft sastopama jau vismaz kops 1847. gada; ta attiecinata
arl, pieméram, uz Friderika éopéna (Fryderyk Chopin, 1810-1849), Hektora Berlioza
(Hector Berlioz, 1803-1869) un Ferenca Lista miziku (Gregor-Dellin 1980: 876). Riharda
Vagnera asociésanu ar “nakotnes muiziku” neapsaubami iespaidoja ar1 vina 1850. gada
publicetais apcerejums Das Kunstwerk der Zukunft (“Nakotnes makslas darbs”, Wagner
1850). Gan Vagnera, gan vina domubiedru pastiprinata interese par nakotnes makslu
Saja perioda saderas ar sabiedriba valdoso gaisotni — ka jau zinams, 1848. gads visa
Eiropa bija iezimigs ar revoliiciju virkni (t. s. tautu pavasari), kas rosinaja turpmakajas
desmitgadés ari maksla izteikties brivi un radikali. So politiskas un miizikas dzives
saikni atzimé daudzi pétnieki, kas rakstijusi par 19. gs. otras puses koncertdzives
norisém, vinu vidi Makss Padisons (Paddison 2002: 325-329), Dzons Viljamsons
(Williamson 2002: 287) un Viljams Vébers (Weber 2008: 235-238)?'.

Atgriezoties pie Vika, jaatzist, ka Sis 68 gadus vecais miizikis nepavisam nebija
revoliiciju piekritejs. Vina sniegtaja jedziena Zukunftsmusik interpretacija jausama
nozela par jaunas miizikas attistibas celiem:

“Mes varam dzivot vairs tikai atminas, un musu vienigais mierinajums ir
tas, ka musu jaunie progresivie komponisti un muizikas filozofi ir tik labi, ka
piedod vecajiem So vajibu [t. i., gribét dzirdét “skaisto”] — So sen parvaréto
skatpunktu — un sprieZ par to ar iecietibu [..], jo vini intereséjas tikai par kaut
ko ‘lielu” un turas pie tagadéjas nakotnes miuzikas* jaunekligi svaiga
skatpunkta.”? (Wieck 1853: 80; citéts no Sommer 2013: 741)

Turpmakaja laikposma “nakotnes miuzika” kluva par savveida modes vardu
radikalako jauno mekléjumu apzimé&jumam. Muzikologi Marija Kallionpe (Maria
Kallionpdd) un Hanspéters Gaselzéders (Hans-Peter Gasselseder) Sadi rezumé termina
attistibu péc ta ienakSanas aprite:

21 Vebers ka zimigus piemeérus min dazadu $1 laika politiskaja dzive aktualu jedzienu ienaksanu muzikas
kritikas leksika. Pieméram, Neue Wiener Musik-Zeitung 1. numura (1852) savulaik autoritativais komponists,
dirigents un pedagogs, barons Eduards fon Lannojs (Eduard von Lannoy, 1787-1853) konstate, ka “nekartiba
un haoss” ir parnémis ka politiku, ta muzikas dzivi un tikai atgrieSanas pie “likuma” un “muzikalas
disciplinas” speés kaut ko mainit uz labu (Weber 2008: 238). Raksturiga ir izteikta “partiju” veidoSanas dazadu
miizikas virzienu piekritéju vida. Seit Vébers atsaucas uz Vines komponistu un zZurnalistu Zelmaru Bagi
(Selmar Bagge, 1823-1896), kas 1860. gada identificejis tris “politiskas frakcijas”: “reakcionarus”, kas nosoda
visu jauno, “progresivos”, kas dogmatiski atbalsta Vagnera nakotnes miiziku, un “liberalus”, kas iestajas
par jauno muiziku, bet uz klasisko modelu pamata (Weber 2008: 237-238). Visbeidzot, muzikas kritikas
leksika paradas ari pats revoliicijas jédziens: to atspogulo, pieméram, kada Vines kritika 1862. gada recenzija
sastopama fraze — pianists, interpretejot klasiku, radijis “revoltciju muzikas gaume” (Weber 2008: 235).

22 Saja un turpmakajos citatos, pieminot “nakotnes maziku”, izcélums mans. - B. J.
23 "Wir kénnen nur noch in der Erinnerung leben, und unser einziger Trost ist, dass unsre jungen Fortschritts-
componisten und Musikphilosophen so giitig sind, dem Alter diese Schwiiche [sc. das ‘Schone” hiren zu wollen] — diesen

von ihnen lingst iiberwundenen Standpunkt —nachzusehen und mit Schonung zu beurtheilen. [..] weil sie nur ‘Grosses’
in sich bewegen und auf dem jugendlich frischen Standpunkt der gegenwirtigen Zukunftsmusik stehen.”



“Sakotnéji noteiktas aprindas lietoja So vardu ar negativu konotaciju [..],
tomeér Vagnera sekotaji driz aizguva So terminologiju, sakot pasi sevi apzimet
ka “Zukunftsmusiker” ar nolttku mainit prieksstatus par sava laika muiziku, ka
ari1 celiem, kas tai ejami.” (Kallionp&a, Gasselseder 2020: 113)

19. gs. 60. gadu sakuma ir publicéts ar1 pasa Vagnera darbs Zukunftsmusik (francu
tulkojuma 1860, vacu originalversija — 1861). Taja vins, lidzigi ka iepriekséjos rakstos,
apliecina uzticibu miizikas un teksta sintezei, tacu jauna nianse ir augstu novertetas
simfoniskas miuzikas iespejas, Ipasi izcelot Ludvigu van Bethovenu (Ludwig van
Beethoven, 1770-1827; skat. par to, piemeram, Millington et al. 2001). Interesanti gan
atzimet, ka viena no vélakajiem rakstiem Vagners pauz negativu attieksmi pret So
terminu. 1869. gada vins nosoda vacu pedagogu, muzikas kritiki un izdevéju Ludvigu
BiSofu (Ludwig Bischoff, 1794-1867), rakstot, ka pédéjais “parvérta manu ideju par
“nakotnes makslas darbu” smiekligaja tendence uz “nakotnes miziku”, proti, tadu,
kas, ja ar1 tagad izklausas slikti, ar laiku varetu skist laba”* (Wagner 1869: 36).

Ka redzam, jedziena Zukunftsmusik izpratnes bija dazadas, un tas nav ieklaujamas
preciza, viennozimiga definicija. Tomér var akceptét Kallionpé un Gaselzédera
skaidrojumu, kas labi raksturo vismaz dalu no §1 termina izpratnes Skautnem - ta
pozitivo konotaciju:

“[Tas] neatspogulo vienkarsi muziku, kadu komponisti varbiit varetu rakstit
nakotné, bet iedzilinas filozofiska koncepta, kas paredz visas cilvéces pilnigu
atjaunotni un uzlabosanu.” (Kallionpaa, Gasselseder 2020: 113)

Ko ar “nakotnes muiziku” saprata Riga? Meklé€jot atbildi, nakas konstatét, ka uzreiz
péc termina rasanas viens no raksturigiem ta lietojuma kontekstiem ir salidzinajumi
ar senakas pagatnes miiziku. Parasti tieS§i pagatne ir mineta ka ideals, savukart
Zukunftsmusik vértéjumos gradacijas ir dazadas: no piesardzigas un drizak negativas
attieksmes lidz neitralai, tomér akcentéjot nevis “nakotnes miizikas” jauninajumus,
bet to, kas parmantots no pagatnes. Viens no pirmajiem piemeriem rodams Karla Alta
raksta par Rigas stigu kvarteta sesto koncertu 1853. gada 4. oktobri. Programma nav
bijusi laikmetiga muizika: skané&jusi Jozefa Haidna (Joseph Haydn, 1732-1809), Ludviga
van Béthovena un Franca Stberta (Franz Schubert, 1797-1828) kvarteti. Ka atzimé autors,
divi pirmie® Riga esot jau pazistami. Savukart, rakstot par Stiberta pedgjo (15.) kvartetu
G dur, Alts pauz nostalgiju par skaisto pagatnes muiziku:

“Sis jau vairak neka pirms 25 gadiem tapusais darbs, ko pasaule tikai nesen

iepazinusi, atklaj mums burvju darzu. Ta nav nekada uzmaciga nakotnes
miuzika, tas ir senas pukes, bet ar daudz izsmalcinataku smarzu, nevis

24 “[..] verdrehte meine Idee eines ‘Kunstwerkes der Zukunft’ in die licherliche Tendenz einer ‘Zukunftsmusik’,
nimlich etwa einer solchen, welche, wenn sie jetzt auch schlecht klinge, mit der Zeit sich doch gut ausnehmen wiirde.”
Vagners Saja gadijuma nav precizs — ka atzimé vina biografs Martins Gregors-Dellins, jeédzienu
Zukunftsmusik BiSofs pirmoreiz lietojis 1859. gada, turklat nevis Vagnera pieminétaja Kolnische
Zeitung, bet gan laikraksta Niederrheinische Musikzeitung 1. numura (Gregor-Dellin 1980: 876).
Saja laika termins jau bija plasa aprité visa vacu kultiirtelpa, ar1 Riga.

25 Programma bijis Haidna kvartets B dur (nav zinams, kurs) un Béthovena kvartets D dur (TreSais stigu
kvartets op. 18 Nr. 3).

93



94

gadijuma péc viena otrai blakus saaugusas [..].”** (A[lt], Rigasche Zeitung
07.10.1853)

— v—

Lidzigi ka daudzi Alta raksti, ar1 §1 recenzija rada, ka ietekmigajam kritikim vistuvaka
bijusi 19. gs. pirmas puses miizika. Viens no vina augstakajiem idealiem bija Bethovens,
un zimigi, ka cits termina Zukunftsmusik pieminéjums saistits ar tas pretstatijumu
Bethovena, ka ar1 vina jaunako un vecako laikabiedru mitzikai: 1856. gada Alts
iepazistina lasitaju ar vacbaltiesu cilmes miizikas vésturnieka un valstsvira Vilhelma
fon Lenca darbu Beethoven, eine Kunststudie (“Béthovens, [vina] makslas péetjums”) —
vienu no agrinakajiem $1 komponista biografijai veltitajiem darbiem. Komentejot
253 lappusu biezo pirmo sejumu?, Alts izce] Vines Ipaso gaisotni:

“Vines maigaja un liegaja, tomér ne iemidzinoSaja gaisa, tas gaisi zeltainaja,
tacu ne svelmainaja saulé ir rodams tas istais viduspunkts, kur vacu domas un
dienvidnieciskas jitas visciesak var saistit noturigam laulibas saitém. Ja Sos
Cetrus varonus (Alta raksta iepriekSminétos Haidnu, Mocartu®, Bethovenu un
Stibertu - B. ].) més parceltu uz Berlini vai Leipcigu, tad varbat miisu nakotnes
miizika, kas nekad nekliis par pagatni, btitu radusies jau piecdesmit gadus
agrak. Pateiksimies Dievam, ka ir ta, ka ir, un godasim Vini ka drosu muri pret
nedrosam straumem.”? (Alt, Rigasche Zeitung 30.06.1856: 7)

Vines klasikas — Soreiz Mocarta miizikas — un Zukunftsmusik salidzinajums (par labu
pirmajai) laikraksta Rigasche Zeitung sastopams ari septinus gadus vélak. 1863. gada
16. marta, apcerot pianistes, Ferenca Lista audzeknes Ingeborgas Bronzartas fon
Sellendorfas (Ingeborg Bronsart von Schellendorf, 1840-1913) viesoSanos Riga, kritikis
(paraksts “Hr.”) atzinigi noveérté vinas spéli: “Viss, ko vina izpilda, skan tik savdabigi,
skaidri un dzidri, ka, pat ja nenes augstako savilnojumu, tomeér viscaur sasilda.”*
(Hr., Rigasche Zeitung 16.(28.)03.1863) Tac¢u programma bagatigi parstaveta Lista muzika
raisa recenzenta nozélu: “[..] pienaks laiks, kad nakotnes miizika unjaunvacu skola,
kas ir tikai dogmatiski principi (burtiski “principu jadeleéSana” — B. ].), izbeigsies, un
Mocarts tomeér biis Mocarts!”* (Hr., Rigasche Zeitung 16.(28.)03.1863)

Vienu vienigu reizi, jau aplukota perioda beigu posma, proti, 1875. gada,
Zukunftsmusik raksturota paralélés ar vel talaka pagatné raditu muziku — Johana

26 "Ueber 25 Jahre alt, erst kiirzlich der Welt bekannt geworden, erschliefit sich in ihm uns ein Zaubergarten. Es
ist keine gewaltsame Zukunftsmusik, es sind die alten Blumen, aber mit erhohtem feinern Duft, nicht zufillig neben
einander stehend [..].”

27 Pirmais un otrais séjums ir datéti ar 1855. gadu, tresais — ar 1860. gadu.
28 Volfgangs Amadejs Mocarts (Wolfgang Amadeus Mozart, 1756-1791).

29 "Im milden und weichen, doch nicht erschlaffenden Athem der Luft, in der hellen goldenen, aber nicht sengenden
Sonne Wiens muf$ die rechte Mitte zu finden seyn, wo sich der deutsche Gedanke mit dem siidlichern Gefiihl zu dauernder
Ehe am besten verbinden kann. Setzen wir diese vier Heroen nach Berlin oder Leipzig, so hitten wir vielleicht unsere
Zukunftsmusik, die nie zur Vergangenheit werden wird, funfzig Jahre frither gehabt. Danken wir Gott, dafd dem so ist, und
verehren wir Wien als den sichern Wall gegen unsichere Fluthen, von wannen sie auch kommen.”

30 "Alles, was sie zu Gehor bringt, so eigenartig, klar und durchsichtig wiedergiebt, daf§ man zwar nicht im hochsten
Grade aufgeregt, doch durch und durch erwdrmt wird von ihrem Spiel.”

31 "[..]eskommt eine Zeit, wo es mit der Zukunftsmusik und neudeutschen Schule, die nur eine blofe Prinzipienreiterei,
zu Ende geht und Mozart doch Mozart sein wird!”



Sebastiana Baha darbiem. Autors ir Berlines macitajs Emils Frommels (Emil Frommel,
1828-1896), kas piedava nedelraksta Rigasches Kirchenblatt lasitajiem, iespejams, pirmaja
bridi negaiditas paraléles:

“Un vel kada iezime, ko tik nedaudzi ir saskatijusi stingraja kantora:
vina mizikas romantiskums vérs to isti vacisku. [..] Cinitajgars un
noslépumainiba vina muzika ir tas, kas raisa lidzibu pat ar nakotnes
miziku. Gudri un [reizé] sirsnigi vin$ seko vardam, vina mizika lauj
iegremdeéties noslepumu [valstiba]; kas taja reiz ieiet, noklaist zinama burvju
vara. Atgadinasu kaut vai tikai arijas “Am Abend, da es kiihle ward®’ [Mateja
pasija] un “Es ist vollbracht” Jana pasija. Arl abu pasiju beigu korus [..].”*
([Frommel], Rigasches Kirchenblatt 25.07.1875: 234)

Sis citats piesaista ievéribu divéjadi. Pirmkart, tas ir viens no nedaudzajiem
piemeériem, kas ietver ne vien jédziena “nakotnes miizika” lietojumu, bet arl vismaz
netieSu ta raksturojumu (jaatzist, ka Sai zina Rigas mizikas kritiki visuma bijusi
skopi): tiek akcentéta cieSa sekoSana vardam, t. i., tekstam (geht er dem Worte nach),
un ta patiesi ir iezime, kura var saskatit arku starp Baha laika muzikas retoriku un
romantiku — pieméram, Lista — programmatisko domasanu. Otrkart, atskiriba no
iepriekSejiem salidzinajumiem ar pagatnes miiziku, Soreiz Zukunftsmusik netiek jelka
noniecinata: ir akcentéta tas pécteciba Baham, lai ar1 tikai atseviskos aspektos. Sava
zina ta ir lieciba par daudz tolerantaku attieksmi pret pasu “nakotnes muizikas”
fenomenu neka ieprieks citétajos 50.-60. gadu rakstos. Augsni tai drosi vien gatavojusi
ne tikai Vagnera un vina domubiedru miuzikas panakumi Vacija, bet arl norises pasa
Rigas muzikas dzive. Lidztekus koncertiem te 1pasi izcelams Rigasche Zeitung jauna,
energiska lidzredaktora un muzikas kritika Fridriha Pilcera veikums: savu darbibu
laikraksta vins uzsacis 30 gadu vecuma (ka jau mineéts, 1867) un, lai gan nebtit nav bijis
Zukunftsmusik bezierunu apjusmotajs, tomér paudis dedzigu interesi par to. 1871. gada
Rigasche Zeitung publicé pazinojumu par sesu lekciju ciklu, ko Pilcers seSas piektdienas
péc kartas lasijis Melngalvju nama, raksturojot “pamatfazes pécklasicisma miizikas
attistiba lidz musdienam”?; pédéeja no sim lekcijam paredzejusi ieskatu “nakotnes
muzika”® ([Anonym)], Rigasche Zeitung 29.10.(10.11.)1871).

Tiesi 19. gs. 60./70. gadu mija Rigas preses leksika paradas ar1 vardkopa moderna
miizika. Tas ievieSana galvenie nopelni ir jau pieminétajam Pilceram — 1871. gada
lekciju cikla vin$ So apziméjumu izmantojis, atsaucoties uz muzikologa Augusta
Reismana (August Reissmann, ar1 Reiffmann, 1825-1903) darbu Allgemeine Geschichte der
Musik (“Vispareja muzikas vesture”, 1864), kura tas lietots negativa nozimeé: autoraprat,

32 Nosaukums citéts neprecizi: ward vieta jabut war.

33 "Und dazu noch eines, was so wenige hinter dem strengen Cantor suchen: die Romantik seiner Musik macht sie
zu einer echt deutschen [..]. Das Ringende, Réthselvolle seiner Musik ist's, was sogar die Zukunftsmusik zu ihm zieht.
Sinnig und innig geht er dem Worte nach, in seine Musik lifSt sich hineingeheimnissen; wer einmal hineinkommt, ist in
einem gewissen Zauberbann. Ich erinnere nur an die Arie: “Am Abend, da es kiihle ward”, an jene: “Es ist vollbracht”
der Johannespassion. An die beiden Schlufichire der beiden Passionen [..].”

34 "[.] die Hauptphasen der Entwickelung der nachclassischen Musik bis auf unsere Zeit."”

35 “Vacu romantiska opera un nakotnes muzika (K. M. fon Vébers, Marsners, Rihards Vagners).” — Die
deutsche romantische Oper und die Zukunftsmusik (K. M v. Weber, Marschner, Richard Wagner).
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atteikSanas no klasiska laikmeta logiskas formu sistémas ir novedusi pie modernas
miizikas jeb, citiem vardiem, pilniga sabrukuma (einem villigen Verfall). Pilcers gan
uzsver, ka sadam skatijumam vins nepiekrit, tacu kritiski raugas ar1 uz otru galé€jibu —
Vagnera piekritéju, pieméram, Franca Brendela (Franz Brendel, 1811-1868), sludinato
“jauna klasiska laikmeta” (einer neuen classischen Musikepoche) iestaju ([Pilzer], Rigasche
Zeitung 10.(22.)11.1871). Turpmak apziméjums moderns saistiba ar miziku Pilcera
publikacijas paradas bieZi, ne vien rakstot par Vagneru un vina sekotajiem, bet ari
izvertejot gluzi cita estétika veidotos Roberta Samana un Johannesa Bramsa darbus
(sikak skat. 107., 108. un 111. Ipp.). Lielakoties Sis vards attiecinats uz komponistiem,
kuru dailradé kritikis saskata jaunas vai radikalakas izteiksmes meklejumus. Te
ieziméjas sasauksanas ar tendenci, ko muzikologs Leons Botsteins (Leon Botstein) atzime
ka butisku Eiropas kulttirai 19. gs. otraja puse:

“No gadsimta vidus [..], sekojot Bodléra® paustajai Vagnera aizstavibai
1861. gada un varda moderns lietojumam 1863. gada (Modernas dzives
gleznotajs¥), §is jedziens ieguva pozitivu nozimi ka apzimejums revolucio-
naram avangardam — vésturisku modelu noraiditajam [..].” (Botstein 2001)

Sada jedziena moderns izpratne, kas sastopama ari 19. gs. 70. gadu Rigas mazikas
kritika, pamazam jau veidoja tiltu uz 20. gs. sakuma modernismu - tiesa, vél ne tik
daudz muzikas valoda, cik prieksstatos par komponista novatorisko sttibu.

3. AtseviSku komponistu miuzikas recepcija
3.1. Rihards Vagners un Ferencs Lists

Vagnera un Lista vardi gan Vacijas, gan Rigas prese 19. gs. tresaja ceturksni nereti bija
lasami lidzas, jo abi vini bija domubiedri un, ka jau zinams, parstaveja vienu muizikas
virzienu — t. s. jaunvacu skolu (Neudeutsche Schule). So terminu 1859. gada piedavaja
vacu mizikas kritikis, toreiz€jais zurnala Neue Zeitschrift fiir Musik redaktors Francis
Brendels: vinam skita, ka tas labi varetu aizstat salikteni Zukunftsmusik (Williamson 2002:
309). Tiesa, prakse abi jedzieni turpinaja pastavet paraléli. Brendela pirmaja jedziena
“jaunvacu skola” skaidrojuma bijis mineéts tikai Vagners, tomer, ka norada muzikologe
Lora Tanbridza (Laura Tunbridge), driz vien izveidojas piedavata apzimejuma asociacijas
ari ar citiem komponistiem — Ferencu Listu un, sameéra islaicigi, ar1 Hektoru Berliozu®

36 Franéu rakstnieks Sarls Pjérs Bodlérs (Charles Pierre Baudelaire, 1821-1867) bija dedzigs Vagnera piekritéjs
un propagandéja vina muziku vairakos savos rakstos, pieméram, Richard Wagner et Tannhauser a Paris (1861).

37 Le Peintre de la vie moderne — Bodléra raksts (1859-1860), kas 1863. gada publicéts Parizes laikraksta Le Figaro.

38 Lai ar1 Vagners un ipasi Lists uztvéra Berliozu ka savu domubiedru, pats fran¢u komponists viena
no 1860. gada rakstiem (9. februari publicéts Parizes izdevuma Journal des Débats, nosaukums Concerts de
M. Richard Wagner. La Musique de I'avenir — “Riharda Vagnera k-ga koncerti. Nakotnes miizika”) liek noprast,
ka vinam nav neka kopiga ar jaunvacu skolu; Berliozs nosodija tas radikalo atteiksanos no seniem likumiem
un tieksmi uz izaicino$i disonantu harmonisko valodu. Zimigi, ka Rigasche Zeitung 1860. gada 16. februari
parpublice virkni izvilkumu no 1 asi kritiska raksta ([Anonym nach Berlioz], Rigasche Zeitung 16.(28.)02.1860).
Acimredzot laika, kad Zukunftsmusik idejam Riga bija daudz oponentu, Berlioza norobezosanas no tam
daudziem varéja raisit gandarijumu. Nedaudz velak, 12. marta, laikraksts rubrika DaZadi lakoniskaka izklasta
informé ari par Vagnera atbildi — atklato véstuli ([Anonym)], Rigasche Zeitung 12.(24.)03.1860; originals
publicéts Journal des Débats 22. februari).



(Tunbridge 2019: 182). Tadejadi Sis jedziens raksturo nevis miuzikas autoru nacionalo
izcelsmi, bet vinu saikni ar vacu laikmetigo muiziku vai, precizak, vienu tas skautni —
Vagnera deklaréto totala makslas darba (Gesamtkunstwerk) ideju, kas versta uz miizikas
un citu makslu (pirmam kartam literattiras) cieSo sapliismi. Ta apliecinata gan vina
operas, gan Lista jaunraditaja simfoniskas poeémas zanra un daudzas citas kompozicijas.

Kadreizéja Rigas pilsétas teatra kapelmeistara Riharda Vagnera miizikai ridzinieki ar
interesi sekoja jau kops 19. gs. 40. gadiem. Pirmam kartam tas, protams, attiecas uz vina
operam: vairakus slavenakos 1 zanra darbus pilsétas teatris ieklava repertuara samera
driz péc pirmizradem Vacija. To vida bija Klistosais holandietis (Der fliegende Hollinder,
Riga jau 1843%), ka ar1 tris operas, kas iestudétas tiesi 19. gs. tresaja ceturksni — Tannheizers
(pilna nosaukuma Tannheizers un dziedonu sacensibas Vartburga — Tannhduser und der
Singerkrieg auf Wartburg, 1853), Loengrins (Lohengrin, 1855) un Nirnbergas meistardziedoni
(Die Meistersinger von Niirnberg, 1871). Vieteja muizikas kritika Sis operas apsprieda visai
plasi, unjaatzist, ka operu un koncertmiizikas recepcija vérojamas paraléles. Tiesi aplitkota
perioda sakumposma attieksme pret Vagneru bija izteikti pretruniga — piemeéram,
Tannheizera Rigas pirmuzvedums izpelnijies ne vien kopuma atzinigu un izpratnes pilnu
Karla Alta atsauksmi (A[lt], Rigasche Zeitung 17.01.1853), bet ar1 polemiku par “Vagnera
jauno operstilu” (Wagner’s neuer Opernstyl), kuras dalibnieki pauz gan sajusmu (F. R,
Rigasche Zeitung 11.02., 25.02.1853), gan asi kritisku vertejumu (E. B., Rigasche Zeitung
18.02.1853). Sis un citu operu recepcija Riga biitu atseviska pétijuma téma.

Vismaz dalai muzikas milotaju Tannheizers neapSaubami bija tuvs, un viena no
liecibam ir operas fragmenta, proti, 2. céliena “svétku marsa” (Festmarsch*) ieklavums
pilsétas miizikas dzivei nozimiga koncertprogramma — Rigas Miizikas biedribas
100 gadu jubilejas koncerta Melngalvju nama zalé 1860. gada 4. decembri. Koncerts
izskanéja Johana Jozefa Srameka (Johann Josef Schramek, 1814-1874), Rigas pilsétas teatra
tabriza kapelmeistara vadiba. Kritikis (paraksts “-1-"") raksta:

“Koncertprogramma ietvertajiem desmit numuriem vajadzéja atsaukt
klausitaju atmina tris muzikas periodus — vissenako laiku, pagatni un
musdienas. Bahs, Hendelis un Gluks; Haidns, Mocarts un Bethovens; Véebers,
Mendelszons un Stimanis; Rihards Vagners reprezentéja nakotnes miiziku.”*
(-1-, Rigasche Stadtblitter 08.12.1860: 416—417)

39 Klistosa holandiesa pasaules pirmizrade notika 1843. gada 2. janvar1 Drézdeng, un Riga bija otra pilseta,
kur 81 opera izradita; turklat Rigas iestudéjuma pirmizrade 1843. gada 22. maija zZimigi sasaucas ar Vagnera
30. jubilejas datumu (tiesa, pilnigas sakritibas te nav, jo Riga, atskirtba no Vacijas, tolaik bija speka Julija
kalendars). Klistosa holandiesa atrais ieklavums repertuara apliecina — neraugoties uz bijusajiem konfliktiem
(skat., pieméram, Lindenberga 1997b: 109-110), pilsetas teatra vadiba un ar1 Vagnera péctecis kapelmeistara
amata Heinrihs Dorns (Heinrich Dorn, 1804-1892) augstu vértgja sava nesena koléga muzikalo potencialu un
spéju aizraut operpubliku.

40 Ka zinams, opera tas ievada otra céliena ceturto ainu — viesu ierasanos, kam seko dziedonu sacensiba Vart-
burgas pili. Acimredzot daudzu laikabiedru apzina sis marss jau bija guvis asociativu saikni ar lieliem miizikas
svetkiem. Zimigi, ka 13 gadus vélak tas tika izpildits ar1 Pirmo Visparigo latvieSu dziesmu svétku atklasana: marss
no Tannheizera 2. céliena skangja 1873. gada 26. jtinija Rigas LatvieSu biedribas nama, kad zalé ienesa Ligo karogu.

41 "Die in dem Concert-Programm angefiihrten zehn Nummern sollten dem Zuhdérer drei Perioden der Musik — die

ilteste Periode, die Vergangenheit und die Gegenwart — vergegenwiirtigen. Bach, Hindel und Gluck; Haydn, Mozart
und Beethoven; Weber, Mendelssohn und Schumann; Richard Wagner reprisentirte Zukunftsmusik.”
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Saja recenzija trapigi fikséta viena no Vagnera mizikas iezimém — bagatigais metala
pusaminstrumentu lietojums, tacu kopuma atsauksme ir krasi noliedzosa. Negaciju
veél padzilina salidzinajums ar ieprieks izpilditajiem Béthovena Piektas simfonijas
fragmentiem:

“Visizcilako iespaidu klatesosajiem klausitajiem neapstridami radija
Béthovena ¢ moll simfonijas Allegro un finals. Bet lielais orkestris ar1 tik izcili
interpretéja s1s mtizam skaistas simfoniskas dalas, ka nosleguma ovaciju véetra
negribeja rimties. Turpretim svétku marss no Tannheizera, par spiti orkanveida
Sovam ar jani¢aru muziku un metalptiSaminstrumentu parsatinajumu, guva
tikai niecigu piekriSanu, lai arl to teicami izpildija dziedataji un orkestris.
Kartéja zime, ka patiesi cildenais un skaistais arvien uzvar.”** (-I-, Rigasche
Stadtblitter 08.12.1860: 417)

Kritika rakstitais tadejadi sniedz liecibu ne vien par vina pasa, bet ar1 par koncerta
publikas skatijumu — oponentu Vagneram 50./60. gadu mija nav triicis.

Turpmakaja 60./70. gadu gaita Vagnera vards Rigas koncertprogrammas paradas
sameéra biezi. Lai gan reizém vina darbiem adresetas ari kritiskas piezimes, ar tik
viennozimigi negativu vertgjumu ka iepriekS vairs nenakas saskarties. PlaSaku
atspogulojumu gtist vel kada marSa — Soreiz Keizariska (Kaisermarsch) — Rigas
pirmatskanojums 1871. gada 29. aprili pilsétas teatri. Laikraksta Rigasche Zeitung
recenzents to apzimé ka “interesantu novitati” (Eine interessante Novitit) un verte loti
labveligi. Detalizéti parstastot dzirdéto, vins ipasi izcel “pamattému izstradajuma
sastopamas dazas asas pargajskanas, kas atgadina par skandarba piederibu jaunvacu
skolai”#. Publika esot uznémusi Keizarisko marsu ar ovacijam, un tas recenzentam lauj
secinat: “[..] daudz apstridetajai nakotnes miizikai pie mums vismaz nav jasaduras ar
principialu pretestibu”*. Raksta nosleguma pausta ceriba, ka So jaundarbu biis iespéeja
klausities ar1 atkartoti (-ph., Rigasche Zeitung 01.(13.)05.1871).

Nozimigu paversienu miizikas dzive, pec Fridriha Pilcera atzinas, ienesis 1871. gada
pilsétas teatr1 angazétais jaunais kapelmeistars — Juliuss Rutharts (Julius Ruthardt,
1841-1909). Sis makslinieks pieprasijis un pratis panakt “klausitaja padzilinatu garigu
lidzdarbibu”# tik liela méra ka reti kurs koncerta rikotajs. Tadejadi vinam izdevies pulcet
koncertos daudz vairak apmeklétaju neka iepriekSgjiem kapelmeistariem — Karlam
Dimonam (Carl Dumont, 1834-1917), Johanam Baptistam Hagenam (Johann Baptiste

42 "Den hervorragendsten Eindruck auf die anwesenden Zuhorer bewirkte unstreitig das Allegro und Finale aus
Beethovens C-moll-Symphonie. Diese ewig schonen symphonischen Sitze wurden aber auch so ausgezeichnet vom
grofien Orchester vorgetragen, dafl nach dem Schluf ein nicht enden wollender Beifallssturm erfolgte. Dagegen erwarb
sich der Festmarsch aus dem Tannhdiuser, trotz seinem orkanmidfigen Spektakel mit Janitscharenmusik und Ueberladung
von Blechinstrumenten, bei trefflicher Exekutirung seitens der Singer und des Orchesters, nur geringen Beifall. Wieder
ein Zeichen, daf$ das wahrhaft Edle und Schone stets siegen wird.”

43 "Bei der Durchfiihrung der Hauptthemen erinnern einige harte Durchgangsnoten daran, dafl man es mit einem
Werke der neudeutschen Schule zu thun hat.”

44 "[..] die vielangefochtene Zukunftsmusik bei uns wenigstens auf keine principielle Gegnerschaft stofit.”
45 "[..] die geschirfteste geistige Mitarbeit des Zuhorers [..].”



Hagen, 1818-1870) un Hugo Adelbertam Zeidelam (Hugo Adelbert Seidel, 1827-1890)%*,
kuriem “péc viena vai diviem méginajumiem parlieku maza klausitaju skaita dél nacas
atteikties no saviem koncertplaniem”* (P[ilzer], Rigasche Zeitung 23.10.(04.11.)1873).

Ar1 1873. gada 21. oktobra rita koncerta (matineja) parteris bijis pilns, lozas — tikai
dazas brivas vietas. Pirmaja dala skane&jusi Bethovena Heroiska simfonija, savukart otro
dalu Pilcers raksturo sadi:

“Lidzigi ka viss pagajusa gada Rutharta kunga koncerts, programmas
otra dala bija pilniba moderna [..]. Ta ieklava tikai visjaunaka nozimiga
skanumakslas attistibas laikmeta darbus. Par Riharda Vagnera, Lista un
Bilova parstaveta muzikala virziena idealiem un ekscentrismu var domat, ko
grib — bet genialitates iezimes ir nodroSinajusas $im virzienam pilsontiesibas
jebkura oper- vai koncertrepertuara [..].”*® (P[ilzer], Rigasche Zeitung 23.10.
(04.11.)1873)

Tie$i Vagnera uvertiru Fausts laikraksta Rigasche Zeitung recenzents Pilcers un arl
Zeitung fiir Stadt und Land lidzstradnieks Radolfs apspriez visplasak. Pilcers atzist, ka
programmatiskais saturs bijis viegli uztverams pat bez vardiskiem komentariem (kas,
vinaprat, parasti tikai trauce), savukart Rudolfs piedava neordinaru skatijumu uz
iesp€jamo koncepciju — péc vina domam, Seit centra ir autobiografisks pasa Vagnera
telojums:

“Vagners nav rakstijis uvertiru Getes Faustam. Vina mérkis ne tuvu nebija
attelot Mefisto vai pat Grietinas fizisko paradiSanos, Fausta jaunibas
atgfisanu vai cietuma ainu; vins rakstija vienkarsi Fausta uvertiru. Sis Fausts
ir pats Vagners, un visu, kas ar vinu attiecigaja laika perioda noticis, vins
rada klasiskas uvertiras forma, ko konsekventi ar1 iztur.”* (Rudolph, Zeitung
fiir Stadt und Land, 26.10.(07.11.)1873)

Pilcers uvertiras raksturojuma pievérsas arl muizikas valodai: “Logiskaka un spgjiga
tieSak aizkustinat klausitaju neka daza jaunaka Vagnera instrumentaldarba (uvertira
tapusi jau 1839.-1840. gada — B. J.) ir arl Seit ar sevisku patiku lietota hromatika,
savdabigas harmoniskas un instrumentalas kombinacijas un biezas ritma mainas.”*
Recenzenta ieskata, nav cita Vagnera darba, kur Sis komponists btitu tik daudz macijies

46 Jualiuss Rutharts bijis Rigas pilsetas teatra I kapelmeistars 1871.-1882. gada, Karls Dimons — 1863.—
1865. gada, Johans Baptists Hagens — 1865.-1867. gada, savukart Hugo Adelberts Zeidels — 1867.-1869. gada.

47 "[..] ihre Concertpline nach ein- oder zweimaligen Versuchen, wegen allzu geringer Zuhdrerzahl, aufgeben miissen.”

48  "Der zweite Theil des Programms war, wie das ganze vorigjihrige Concert des Herrn Ruthardt, durchaus modern
[..]. Er enthielt lauter Werke der jiingsten bedeutungsvollen Epoche der tonkiinstlerischen Entwickelung. Man mag
iiber die Idealitit und iiber die Excentricitit der von Richard Wagner, Liszt und Biilow verfolgten musikalischen
Richtung denken wie man wolle — die genialen Ziige dieser Richtung sichern ihr das Biirgerrecht in jedem Opern- oder
Concertrepertoir [..].”

49  "Wagner hat keine Ouverture zu Gothe's Faust geschrieben. Weit entfernt, Mephisto’s oder gar Gretchen's
leibhaftiges Erscheinen, Faust's Verjiingung, die Kerkerscene darstellen zu wollen, schrieb er eben eine Faustouverture.
Dieser Faust ist Wagner selbst, und was in ihm wihrend der oben bezeichneten Periode vorgegangen, das schildert er in
der Form der classischen Ouverture, die er hier mit Consequenz festhilt.”

50 "Logischer und den Horer unmittelbarer erfassend, als in mancher neueren instrumentalen Schopfung
Wagner's, erschienen uns die auch hier mit Vorliebe angewendete Chromatik, die eigenthiimlichen harmonischen und
instrumentalen Combinationen und der hiufige Wechsel des Rhythmus.”
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no “Bethovena géenijam piemitosa dziluma un varenibas”, ka tas ir uvertira Fausts
(P[ilzer], Rigasche Zeitung 23.10.(04.11.)1873).

Komentejot kritika viedokli, jaatzist, ka Bethovena iespaidu uz Vagnera muziku
ne reizi vien ir mingjis art komponists pats: tiesi uvertirai Fausts sakotngjais iedvesmas
avots, péc vina vardiem, bijusi Beéthovena Devita simfonija (Wagner [1870] 1911: 211).
Abus darbus vieno kopiga tonalitate (d moll) un spécigi izteikta caurvijattistibas
nozime: biitiska vieta atvéléta ne vien jau pabeigtu muzikalo ideju deklarésSanai, bet ar1
to tapsanas, kristalizacijas procesam.

Uvertira Fausts nepieder pie Vagnera popularakajiem skandarbiem. Tas ieklavums
koncertprogramma ir viena no liecibam, ka Rigas miizikas dzive 19. gs. 70. gadu sakuma
neaprobeZzojas tikai ar sekosanu Eiropas modes tendencem, un taja izpaudas velme
iepazit ar1 kaut ko mazak zinamu - to veicinaja gan atsevisku interpretu, pieméram,
jau minéta kapelmeistara Rutharta darbiba, gan miizikas kritiku atvértiba jauniem
iespaidiem. Autobiografiskas paral€les ar Faustu, ko piemin Rudolfs, nav viennozimigi
pieradamas, tacu kritika paustais viedoklis neapsaubami raisa interesi.

Lidzigi ka Vagnera gadijuma, ar1 Lista saiknes ar Rigu aizsakusas jau 19. gs. otraja
ceturksni. 1842. gada, sniedzot Seit vieskoncertus, vins guva gan publikas ovacijas, gan
cildinosas muzikas kritiku atsauksmes (plasak skat. Zandberga 2014: 60-61). Tomeér
sekojosa iesaistiSanas Vagnera domubiedru pulka un asociacijas ar jaunvacu skolu
ienesa agrak nebijusas dimensijas Lista recepcija Riga.

Tiesi 60. gados sastopamas vairakas publikacijas, kas apliecina drizak noraidosu
attieksmi pret kadreizéja Rigas publikas milula jaunajiem meklejumiem. Vienu no
asakajam kritikam atrodam laikraksta Rigasche Zeitung 1863. gada 16. marta numura,
jau citétaja raksta par pianistes Ingeborgas Bronzartas fon Sellendorfas koncertu:

“Tikai viena lieta mums japarmet fon Bronzartas kundzei: vina parak daudz
mums speléja Lista gabalus! Ja vina tadejadi velgjas veikt Lista propagandu,
tad musu pilseta vina pievilas, jo més esam tali no jebkada muzikala
partejiskuma un godajam tikai patiesi skaisto. Neraugoties uz daudzajiem
atjautigu ideju zibsniem, Lists ka komponists miisu acis ir un paliek parak
[..] saraustits [..]. Vins saskel un izarda sveSu meistaru visvertigakos
skandarbus, tos transkribgjot; vins ilustre, kur vien iespejams, ieks- un
arzemju klasiku darbus ar sirdi un ausis plososu programmatisko muziku
(simfoniskas poémas) un uz vienkarsu dziesmu tekstu pamata veido veselas
skanu gleznas — pieméram, Heines “Loreleja” ir partapusi par lielu ainu
pie Reinas — un Sos reizé atbaidosos un skaistos produktus [Lists] nosauc par
“dziesmu gramatu”! Vienu vina darbu — ar to biitu pilnigi pieticis! Tacu fon
Bronzartas kundze ir izaugusi jaunvacu skola [..].”** (Hr., Rigasche Zeitung
16.(28.)03.1863)

51 "[..] die tiefen und machtvollen Ziige des Beethoven'schen Genius [..].”

52 "Nur Eins miissen wir Frau v. Bronsart zum Vorwurf machen, daf8 sie uns zu viel Liszt'sche Sachen gespielt!
Glaubte sie durch diese Sachen Propaganda fiir Liszt zu machen, so tiuschte sie sich an unserem Ort, wo wir, fern
allem musikalischen Parteigetriebe, nur dem wirklich Schonen huldigen. Trotz aller geistreichen Blitze ist und bleibt



Starp vairakiem Listam adresetajiem parmetumiem, kas mineéti pagaraja citata, jo ipasi
izcelams negativais simfonisko poému noveértéjums. Daudziem laikabiedriem neizpratni
raisija klasiskas simfonijas kanoniem neatbilstosa, briva un programmatisku motivu
iespaidota poemu forma. Zimigi tomer, ka negativie vértéjumi parsvara pausti, nevis
komentejot kadus poému atskanojumus Riga, bet iedvesmojoties no citiem avotiem —
vai nu patstavigam nosu materiala studijam, vai arzemju publikacijam. Ta, pieméram,
1862. gada 22. septembri Ruidolfs Postels (Rudolph Postel, 1820-1889) —ievérojama persona
Jelgavas miuizikas dzive, vélakais Jazepa Vitola skolotajs, kas butiski iespaidojis vinu
miuzikas izglitibas sakumposma — laikraksta Rigasche Zeitung slejas publicejis rakstu
Reformen in der Musik (“Reformas muzika”). Taja vins pauz viedokli, ka Lista simfoniskas
poémas vairums miiziku “vismaz pagaidam” uztver ka “tuksnesus” (Wiisteneien) bez
svaigam vesmam (Postel, Rigasche Zeitung 22.09.(04.10.)1862). Savukart 1866. gada
11. junija Rigasche Zeitung kritikis (paraksts “X.”) aplitko Franca Lahnera (Franz Lachner,
1803-1890) Pirmas svitas d moll atskanojumu Rigas Mitizikas biedribas rikotaja 6. suareja
jeb vakara koncerta. Tiek secinats, ka laikmetigo komponistu attieksme pret simfonisko
miziku ir divejada. Vieni, atzistot, ka Vines klasicisma virsotnes simfonijas joma vairs
nav iesp&jams parspet, pievéersas senakiem zanriem — pieméram, Lahnera Svita ir daudz
paralelu ar §1 zanra darbiem Baha un Hendela (Georg Friedrich Hindel, 1685-1759)
laikos. Turpreti otri lavusies dzinulim “par katru cenu radit ko jaunu” (um jeden Preis
Neues zu schaffen), un vinu vida ir Lists ar savam simfoniskajam poémam. Sie darbi, ko
iedvesmojusas Bethovena pédéjas kompozicijas, “iezimigi ar nelidzsvarotu (burtiski
“lecienveida” — B. J.), ekscentrisku kompozicijas manieri, kur katra fraze biezi attélo
veselu gleznu; augstakais, kam tie var derét, ir interesantas kulttirvésturiskas studijas, bet
ka makslas darbiem tiem nekad nebtis nakotnes.”> (X., Rigasche Zeitung 11.(23.)06.1866)

Tikai 1871. gada 24. oktobri Riga izskanéja viena no slavenakajam Lista simfoniskajam
poémam — Prelides (Les préludes). To Miizikas biedribas sezonas atklasanas koncerta
Lielaja Gildé speleja orkestris dirigenta Vilhelma Bergnera juniora vadiba, un tadéjadi
recenzentiem radas iespé€ja paust konkrétakus viedoklus par komponista veikumu.
Kopuma tie atklaj vairak vélmes iedzilinaties jaunaja Zanra neka ieprieks citétas
atsauksmes. Nesen (1867) dibinata laikraksta Zeitung fiir Stadt und Land lidzstradnieks
Morics Rudolfs savu recenziju sak, censoties kliedét klausitaju stereotipus — daudzi,
iesp€jams, gaidijusi no 1 darba “kaut ko krietni mezonigaku, neparastaku” (etwas bei
Weitem Wilderes, Ungewdhnlicheres), jo par Listu art kopuma lielai dalai esot nepareizi
prieksstati. Pat Skietami visparzinama lidziba ar Vagnera miizikas stilistiku, Radolfa
ieskata, ir apstridama:

Liszt als Componist in unseren Augen [..] zu zerrissen [..]. Er zersetzt und zerreifit die kostlichsten Musikstiicke
fremder Meister, indem er sie transscribirt; er illustrirt wo moglich sammtliche Klassiker des In- und Auslandes durch
herz- und ohrenzerreifiende Programmmusik (symphonische Dichtungen), schreibt iiber einfache Liedertexte complete
Tonbilder, wie z. B. Heine's “Lorelei” zu einer grofien Scene am Rhein geworden ist, und nennt diese hiflich-
schonen Producte “Buch der Lieder”! — Ein Stiick von ihm, und es wire vollkommen genug gewesen! Aber Frau
v. Bronsart ist in der neudeutschen Schule aufgewachsen [..].”

53 "[..] durch die sprunghafte. excentrische Compositionsweise, in der jede Phrase oft ein ganzes Bild darzustellen
hat, wohl hichstens als interessante kulturhistorische Studien gelten konnen, aber als Kunstwerke niemals eine Zukunft
haben werden.”
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“Prelides no jauna apliecinaja, ka tas ir aplami un ka it ipasi Lista melodijveidei
irmaz kopiga ar Vagneru. Pirmo pamattému tikpat labi biitu varéjis komponét
Sopéns, otru —jebkurs vacu vai fran¢u romantikis. Tatad es liela méra uzskatu
$o darbu par vienkarsu, viegli uztveramu un skaistu.”>* (R[udolph], Zeitung
fiir Stadt und Land 28.10.(09.11.)1871)

Iznémums, péc kritika domam, ir vétras ilustracija, kas esot harmoniski haotiska
(wiist). Radolfs atzist, ka pati Lista dailrades metode — ilustrét atseviskas Alfonsa de
Lamartina (Alphonse de Lamartine, 1790-1869) dzejoli paustas domas — mudinajusi
komponistu veidot formu, kas izriet tieSi no literara avota. Tas, vinaprat, tomér nozime,
ka poema publiku lidz galam nespés aizraut:

“Si pasa iemesla dél ari visa kompozicija ietver refleksiju [par dzejoli], nevis
izjutu tieSumu, un ta atbilsto$i ari iedarbojas. Ta saista ar lielu muzikalu
skaistumu, ir interesanta un idejam bagata, tomeér klausitaju ta diez vai iekséji
aizkustinas.”® (R[udolph)], Zeitung fiir Stadt und Land 28.10.(09.11.)1871)

Ar1 otra laikraksta, Rigasche Zeitung, kritikis Fridrihs Pilcers ka skandarba
neveiksmigako epizodi min vétras atainojumu, tacu vins to saista ar Vagnera ietekmi.
Interesanti, ka te, [idzigi ka jau citétaja raksta par Tannheizera marsa izpildijumu (1860),
paradas orkana jedziens —iesp&jams, $1 bija muizikas kritikiem btitiska asociacija, nemot
véra vetras noskanu nozimibu atseviskos spilgtos Vagnera operu fragmentos (Klistosa
holandiesa uvertira u. c.). Pilcers raksta:

“Vina [Lista] miizika, bez Saubam, ir veseligaka sava gara neka isti franciskais
[Lamartina] citats. Ta ir pat skaidraka un daudz mazak nervoza neka vina
agrakie simfoniskie darbi. Dzives vetras pilniba atveidotas Rihardam
Vagneram raksturiga veida — vétras ka [dabas] elements, tiesa veida atdarinot
orkana svelpjoso skanu un tas noplakumus, kas skandarba makslinieciskajai
bitibai ne ipasi nak par labu, lai cik geniala $ada attélo$ana ari biitu. Arkartigi
poétiski un graciozi ir attelota idilliskas apceres noskana.”* (P[ilzer], Rigasche
Zeitung 26.10.(07.11.)1871)

Ari Pilcers vers uzmanibu uz skandarba savdabigo, ridziniekiem ieprieks mazpazis-
tamo zanru: “Viss kopuma nav simfonija tas pierastaja forma, bet liela nedalama dala,
ko pats Lists apzimé ka simfonisku poemu.”* (P[ilzer], Rigasche Zeitung 26.10.(07.11.)1871)

54 "DafS dies falsch ist und daf} insbesondere die Liszt'sche Melodiebildung mit der Wagnerschen wenig
Gemeinschaftliches hat, dafiir lieferten die Preludes einen neuen Beweis. Das erste Hauptthema kdnnte beinahe eben so
gut von Chopin, das zweite von jedem beliebigen deutschen oder franzdsischen Romantiker herstammen. Und so fand
ich das ganze Stiick in hohem Grade einfach, leicht verstindlich und schon.”

55 "Aus demselben Grunde mufS die ganze Composition als reflectirte, nicht unmittelbar empfundene erscheinen und
dem gemifs wirken. Sie fesselt durch hohe musikalische Schinheiten, ist interessant und geistreich, wird aber den Horer
schwerlich innerlich bewegen.”

56  "Seine Musik triigt ohne Frage einen gesunderen Geist, als das echt franzdsische Citat. Sie ist sogar klarer und weit
weniger nervds, als seine friiheren symphonischen Werke. Die Stiirme des Lebens sind in Richard Wagner'scher Art
vollstindig wie elementare Stiirme dargestellt, es wird geradezu das Sausen und Verhallen des Orkans nachgeahmt, was
zur kiinstlerischen Verinnerlichung des Werkes nicht sondern beitrigt, so genial diese Darstellung auch sonst gehalten
ist. Ueberaus poesievoll und grazios ist der Zustand idyllischer Beschaulichkeit geschildert.”

57 "Das Ganze ist keine Symphonie in der bekannten Form, sondern ein grofler, ungetrennter Satz, den Liszt selbst
“symphonische Dichtung” nennt.”



Neraugoties uz kritiskajam piezimém, abu recenzentu rakstitais pauz labveligu
attieksmi pret nule iepazito skandarbu. Tas ari lauj secinat, ka vietejo muizikas milotaju
redzesloks ir paplasinajies. Interese par jauniem miizikas valodas vai Zanra aspektiem
parmac tieksmi vértét komponistus galvenokart Vines klasikas un agrina romantisma
tradiciju ietvaros, ka to varéja vérot liela dala 50.—60. gadu rakstu.

Pasa apliikota laikposma nosleguma, 1875. gada 27. decembri, Rigasche Zeitung
informé par nakamaja diena gaidamo citas Lista simfoniskas poémas Taso (Tuasso)
atskanojumu parlikuma divam klavierem ([Anonym], Rigasche Zeitung 27.12.1875
(08.01.1876)). Sis darbs spéléts vietéja vijolnieka Ksavera fon Makomaska rikota
koncerta, un ta interpreti nav noraditi. Laikraksts isi parstasta ar1 Taso programmu,
tomer recenzijas nav.

3.2. Roberts Siimanis un Johanness Bramss

Ir plasi zinams, ka jaunvacu skolas idejiskie vadoni par saviem oponentiem un
“konservativas” nometnes parstavjiem uzskatija miizikas zinatnieku Eduardu Hansliku
(Eduard Hanslick, 1825-1904), ka ar1 komponistus Robertu Stimani un Johannesu Bramsu
(skat., pieméram, Walker 2001). Rigas koncertdzivé sava vieta bijusi gan Stmanim,
gan Bramsam, tacu butiski atzimét, ka muzikas kritiku atsauksmés vini neparadas
ka vienotas estétiskas pozicijas paudéji. 19. gs. tresaja ceturksni Rigas prese ar1 nekad
nav attiecinajusi uz viniem konservativisma jédzienu: gluzi otradi, SGmanis sakotngji,
50. gados, pat dazkart tiek uztverts ka neizprotamu jauno celu gajejs un saistits ar
“nakotnes muiziku” §1 varda negativakaja nozimeé. Viens no piemériem ir 1856. gada
publicetais Karla Alta apskats par Mocarta 100. dzimsanas dienas atceri (A[lt], Rigasche
Zeitung 21.01.1856). Kritikis uzdod retorisku jautajumu:

“Vai mums drizak nevajadzetu dzila klusiba skumt, ka mis no vina
(Mocarta — B. ].) skir simts gadi, ka Saja laika tikai viens, Béthovens, ir vinu
dizuma parspéjis, lai ar1 darbu skaita nav sasniedzis, un ka mes, jo lielaka
laika distance miis no vina skir, jo vairak dodamies preti nenoteiktai, tumsai
nakotnes mizikai ($eit més daudz vairak domajam par S@mani un vina
skolniekiem, nevis par Vagneru), kas sagatavo [ms] pilnigi kam pretéjam
neka Mocarta skaidrais dizenums?”® (A[lt], Rigasche Zeitung 21.01.1856)

Citétais raksts tapis Simana dzives pédéja gada. Pirmaja mirkli 8kiet, ka tas varétu
liecinat par recenzenta nespéju noveértét komponista novatorisko rakstibas stilu; tomer
iepaziSanas ar citam vina publikacijam rada, ka tas butu vienkarsots spriedums. Lai
gan kritikis nav bijis sajasmas pilns Siimana miazikas piekritéjs, tomér vins centies
saskatit taja ar1 vertigo. Plasaku skaidrojumu savai pozicijai Alts sniedzis, komentejot

58  "Sollen wir nicht vielmehr still und stumm trauern, daf uns hundert Jahre von ihm trennen, daff in dieser Zeit
nur Einer, Beethoven, ihn in der Hohe iiberragt, obwohl nicht im Umfange erreicht hat, und dafd wir, je grofer der
Zeitabstand ist, der uns von ihm trennt, um so mehr einer ungewissen dunkeln Zukunftsmusik (wir denken hiebei
vielmehr an Schumann und seine Schiiler als an Wagner) entgegen gehen, die sich zu dem directen Gegentheil von
Mozart's klarer Herrlichkeit vorbereitet?”
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komponista Klavieru kvinteta Es dur op. 44 atskanojumu® (tikai tris dalas) vél Simana
dzives laika, 1852. gada 19. novembri. Miizikas biedribas rikotaja sezonas pirmaja
koncerta so darbu spéléjusi pianiste Bornhaupta®, ka ar1 vijolnieki Francis Lebmanis,
Georgs Fridrihs Kredners, altists Karls Hermanis un cellists Bartels (Bartel). Recenzents
atzinigi noverte lielako dalu no miuzikiem, tomeér atzistot, ka pirma vijolnieka spéle
vinam raisijusi vairakas jautajumzimes; toties pianistes sniegums labi atklajis skandarba
“priecigo un maigo, uzticéSanas pilno pacilatibu pirmaja dala, otras dalas nopietnibu
[..] un ugunigo cinu finala”® (A[lt], Rigasche Zeitung 22.11.1852: 7). Savukart, komentéjot
pasu jaundarba recepciju, kritikis piedava analogiju no vinzinibas jomas:

“Si kompozicija guva daudz pretinieku, un vairumam no viniem iebildes,
domajams, varéja raisit lielakoties pedéjas dalas atstatais iespaids. Recenzents
nepieder pie Stmana piekritéjiem un drizak izturas pret vinu noraidosi,
nevis atzinigi, jo Samanim ir parak daudz abstraktas prata mizikas un
trukst vienkarsi izjustu, skaistu melodiju, tacu Sis Kvintets ir izpemums,
un taja ir pietiekami daudz melodiskas realitates, lai ar1 dzirdétais brizam
rosina vélak meditét par ta nozimi. Tas, kas noraida So Kvintetu, muzikalas
attistibas pakape vél atrodas [tikai] pie saldvina; lai vins$ to bauda, tacu lai
ar1 parliecinas, ka cildenie Reinas un Bordo vini stav nesalidzinami augstak,
un derétu veltit piiles, lai iemacitos tos izprast un baudit.”®* (A[lt], Rigasche
Zeitung 22.11.1852: 7)

Protams, nav iespéjams pilniba noteikt, kas Alta pieminétajiem Stimana
“pretiniekiem” raisija spécigas iebildes skandarba kaismigaja finala, tacu jaatzist, ka
tas ir patiesi inovativs, jo 1pasi harmoniskaja valoda. Pieméram, viena no epizodém
daudzu klausitaju gaidito “skaisto melodiju” vieta prieksplana izvirzas vienas skanas
atkartojumi, kas ikreiz izgaismoti ar citu, alteracijam bagatu saskanu®. Lai ar1 darba
ir ne mazums melodiski kantilenu fragmentu, tomer tas neattiecas uz pasu sturaini
energisko pamattému, kas atgriezas finala gaita; tas nenoturigais sakums ar kapjosas
septimas intonaciju varéja apbédinat klasiska melodiska dailuma cienitajus. Neraugoties
uz to, 19. gs. tresaja ceturksni Klavieru kvintets kliist par vienu no Rigas koncertzales
visbiezak atskanotajiem Stimana darbiem.

59 Visticamak, tas bijis Rigas pirmatskanojums.
60 Domajams, Luize Amalija Bornhaupta (Louise Amalie Bornhaupt, 1816-1880).

61 "[.] freudigen und zarten Aufschwung des Vertrauens, im ersten Satze, der ernsten [..] Stimmung des zweiten
Satzes und dem feurigen Ringen des Finales [..].”

62 "Die Composition hat viele Gegner gefunden, und bei den meisten derselben mag wohl die Abneigung grofstentheils
aus dem Eindrucke des letzten Satzes entstanden seyn. Referent gehort nicht zu den Verehrern Schumann's und
ist thm mehr ab- als zugewendet, weil er bei ihm zu viel abstracte Verstandesmusik ohne einfach sinnlich schonen
Melodieenkdrper findet, indessen dies Quintett macht eine Ausnahme und hat genugsam melodische Realitit, wenn
dieselbe auch mit Nachdruck zum Nachsinnen iiber ihre Bedeutung nothigt. Wer sich von diesem Quintett abwendet,
steht noch auf der musikalischen Stufe des siiffen Weins; er ergitze sich an diesem, nur wolle er sich iiberzeugen lassen,
dafs ein edler Rhein- und Bordeaux-Wein unendlich hoher steht, und moge sich bemiihen, diesen verstehen und genieflen
zu lernen.”

63 Skat, pieméram, izdevumu sérija Payne’s Kleine Partitur-Ausgabe (Leipzig: Ernst Eulenburg),
57. (datorversija 59.) lappuses 8-17. takti. https://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/6/6d/IMSLP228078-
SIBLEY1802.18183.9¢2d-39087009246127score.pdf (skatits 01.01.2021.).



Si pa$a gada 5. novembri Rigas Zilas pilsonu gvardes zalé izskan Lébmana vaditas
Diletantu apvienibas koncerts®, un taja spéléto Simana Klavieru kvartetu Es dur op. 47
recenzents bez sikakiem komentariem raksturo ka “augstakaja méra interesantu” (hochst
interessantes) novitati (A[lt], Rigasche Zeitung 12.11.1852). Klavieru partija atkal bijusi
jau pieminétas pianistes Bornhauptas parzina, kuru tadéjadi var uzskatit par vienu no
pirmajam Stimana mizikas popularizétajam Riga vél komponista dzives gados. Tikpat
nozimiga loma bijusi Rigas stigu kvarteta dalibniekiem. 1853. gada 11. janvari vini
Melngalvju nama zalg, Tresaja kvartetu vakara, spélgjusi Stimana Stigu kvartetu A dur
op. 41 Nr. 3%, un ar1 So darbu Alts apzime ka “vienu no interesantakajam paradibam
jaunako kompoziciju joma”, noradot uz ideju bagatibu; “to savijuma un caurvijattistiba
radita nozime, neraugoties uz atsevisko detalu pilnigo skaidribu, piedava izpratnei
tikpat plasu, ka jaunu spéles telpu [..]”* (A[lt], Rigasche Zeitung 16.01.1853).

Ipasi zimiga ir 1853. gada 28. februari publicéta recenzija par pédéjo no sesiem
Lebmana rikotajiem abonementa koncertiem. Tas noticis 25. februari, un skanéjusi
Stimana operas Genoveva uvertira. Lidzigi ka iepriek$ citétaja raksta par Mocarta
jubilejas svinibam, ari $eit Simanis tiek minéts blakus Vagneram: “Instrumentalmizika
Stimanis saviem piekritéjiem un pretiniekiem ir apméram tas pats, kas Vagners opera —
savejiem.”®” (A[lt], Rigasche Zeitung 28.02.1853)

Tacu turpinajuma Alts laujas pardomam, kas rada: vins labi apzinajies, ka pagatnes
un jaunas mizikas piekriteju diskusijas ir miiZsenas un vertéjumi — vesturiski nosaciti:

“[Samanal cildinataji apgalvo: starp visiem skanraziem vins savas simfonijas
ir visvairak tuvinajies Béthovenam, bet fanatisma neiesligusie, mierigie
pretinieki, kuriem nakas atzit Simana ideju bagatibu, var tikai Zéloties par
melodiju trakumu. Tacu prieksstati par melodiju skaistumu laika gaita
mainas. Kuram gan savulaik pretinieki vel vairak ir parmetusi melodiju
trikumu neka Mocartam? Toreiz Saljéri daudziem bija tas, kas [Sodien]
Mocarts, un Mocarts bija Vagners. [..] Meés atradam éﬁmar}a uvertira vairak
melodijas, neka bijam gaidijusi; medibu un meza kolorits®, Genovevas
maigais Skistums, vinas riigtas sapes un atpestiSana — tas viss ir gleznots

64 Sis koncerts bijis pirmais no seiem Diletantu apvienibas iecerétajiem koncertiem 1852./1853. gada sezona.
65 Raksta Sis skandarbs nepareizi apziméts ka Kvartets op. 3.

66  "Das Schumannsche Quartett gehort zu den interessantesten Erscheinungen der neuern Composition. Es besteht
aus einer Fiille von geistreichen Gedanken, deren Zusammensetzungs- und Durchwebungs-Bedeutung trotz aller
Klarheit des Einzelnen dem Verstindnif$ einen eben so weiten als neuen Spielraum darbietet [..].”

67 "Schumann ist in der Instrumentalmusik fiir seine Verehrer und Gegner ziemlich dasselbe, was Wagner in der
Oper fiir die seinigen ist.”

68 Kritika pieminétais meza kolorits — raksturiga izpausme romantiku interesei par dabu — ir viena no
vertibam, kas saistijusi Rigas publiku. Ar1 1863. gada 16. marta, rakstot par pilsetas teatra koncertmeistara
Eduarda Vellera sarikoto koncertu Melngalvju nama zalé, no plasas programmas tiek izcelta $1 pati uvertira:
“Pari visam brinumaina mirdzuma staroja Simana noskanam bagata uvertira “Genovevai”, skandarbs ar
tadu meza svaigumu, smarzigs un vienlaikus spékpilns” — ”"Obenan strahlte in wunderbarem Glanze Schumann'’s
stimmungsreiche Ouverture zur “Genoveva”, ein Musikstiick, so waldesfrisch, duftig zugleich und markig” (Hr.,
Rigasche Zeitung 16.(28.)03.1863). Jau vélak, 70. gados, viena no popularakajam kompozicijam, kas driz péc
saceréSanas vairakkart atskanota Riga (pirmoreiz 1873. gada 28. janvari pilsetas teatr1), bijusi Joahima Rafa
(Joachim Raff, 1822-1882) programmatiska simfonija Meza (Im Walde, 1869); skat., pieméram, sludinajumu
Stadt-Theater ([Anonym], Rigasche Zeitung 26.01.(07.02.)1873).
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romantiski skaisti, bet skaidri. Atskanojuma vel par daudz izpaudas miizikas
sarezgitiba.”® (A[lt], Rigasche Zeitung 28.02.1853: 6)

So citatu var uztvert ne vien ka ilustraciju pasa Alta neviennozimigajam skatijumam
uz Stamani, bet ari ka, iespéjams, butiskako liecibu par komponista recepciju Riga
50. gados. Svarigi tomer atzimét, ka Saja laikposma Rigas kritiku uzmanibas loka vél
nav nokluvis viens no galvenajiem Stimana dailrades Zanriem — klaviermtizika. Ari
turpmakajas paris desmitgades tas plasak nav iztirzats, lai gan ik pa bridim sastopami
kodoligi komentari saistiba ar atsevisku pianistu koncertprogrammam. Visai trapigi
ir, piemeéram, 1874. gada 12. decembri paustie Fridriha Pilcera verojumi par Otfrida
Récera (Otfried Rotscher, 1840-?) koncertu:

“Jau pieminétaja Simana Tokata ar tas sinkopétajiem ritmiem un arkartigi
neértajiem tvérieniem visatrakaja tempa atskanotajs paradija tehniskas
veiklibas, drosibas un skaidribas meistardarbu, nenemot vera dazas mazas,
Saja kompozicija parlieku viegli iespgjamas kltumes.”” (P[ilzer], Rigasche
Zeitung 12.(24.)12.1874)

Lai gan kritika rakstitais veltits izpildijuma gratibam, tas fiksé ari Simana miizikas
valodai butisku iezimi — proti, tieksmi uz neregularu (Sai gadijuma sinkopétu) ritmu,
ko atzimé daudzi vina stila pétnieki. Ta, pieméram, Diters Snébels (1930-2018) Siimana
raditos

“

parsteigumus” ritma joma skata saikné ar komponista psihes ipatnibam
(Schnebel 1982). Japiebilst, kajauieprieks, recenzéjot vina Klavierkoncerta atskanojumu™
Rigas Miizikas biedribas sezonas atklasanas koncerta Sv. Jana (Mazas) Gildes zale
1869. gada 19. oktobri, Pilcers izcel “érkskaino ritmiku” (dornenvollen Rhythmik) ka
vienu no orkestra partijas iezimem (P[ilzer], Rigasche Zeitung 20.10.(01.11.)1869).

Kopuma 60.-70. gadu publikacijas liecina, ka Stimana miizikas vértiba Rigas
kritiku vide netiek apSaubita. leprieks tika citets kads 1863. gada raksts par pianistes
Ingeborgas Bronzartas fon Sellendorfas koncertu, kas pauz galéji skeptisku attieksmi
pret “nakotnes miiziku” un tas parstavi Ferencu Listu. Zimigi, ka autors Simani vairs
nesaista ar So kritizéjamo virzienu — vins vienigi atzimeé, ka pianistei lieliski izdevies
atklat komponista miizikai piemitoso “lidojumu un jusmu” (der Schwung und die
Begeisterung: Hr., Rigasche Zeitung 16.(28.)03.1863).

No Stimana simfoniskajiem darbiem 19. gs. treSaja ceturksni Rigas preses uzmanibu
saistija ne vien Genovevas uvertira, bet ari Pirma simfonija un uvertira Manfréds. Pirmas
simfonijas Rigas pirmatskanojums dirigenta Vellera vadiba notika miizikas biedribas

69 "Die Verehrer sagen: von allen Tondichtern ist er Beethoven in der Symphonie am nichsten gekommen, die
unfanatischen ruhigen Gegner miissen seinen Werken Geistesreichthum zugestehen, und kénnen sich nur iiber
Melodieendiirftigkeit beklagen. Aber die Vorstellungen iiber Melodieenschinheit sind mit den Zeiten wechselnd. Wem
wurde mehr Melodieenarmuth vorgeworfen als Mozart von seinen zeitgenossischen Gegnern. Damals war fiir Viele Salieri
der Mozart, und Mozart war der Wagner.[..] Wir fanden in Schumann's Ouverture mehr Melodie, als wir erwarteten;
das Jagd- und Waldcolorit, Genoveven's zarte Reinheit, ihr bitteres Weh und ihre Erlosung ist alles mit romantischer
Schionheit, aber deutlich gemalt. In der Auffiihrung trat die Schwierigkeit der Musik noch zu sehr an’s Licht.”

70 "In Schumann'’s bereits erwihnter “Toccata”, mit ihren synkopirten Rhythmen und iiberaus unbequemen Griffen
im rapidesten Tempo bot der Vortragende, ungeachtet einiger kleiner bei diesem Stiicke allzuleicht moglichen Fehlgriffe,
ein Meisterstiick von Fertigkeit, Sicherheit und Klarheit.”

71 Dirigents $aja koncerta bija Eduards Vellers, un solopartiju spéléja Uniko Kélers (Unico Kdhler, 1831-1899).



rikota vakara koncerta (suareja) 1866. gada 26. janvari Melngalvju nama zalé. Sim
notikumam ir veltits cildinoss Rigasche Zeitung raksts, kas gan nesniedz buitiskas atzinas
par simfonijas mazikas valodu, vien fiksé jau pieminéto Stimana recepcijas mainu
pasaule (un, attiecigi, ar1 Riga): “Tikai maza izredzeto loka saprasts, vins vel pirms
daziem gadiem lielajam vairumam bija mikla, kam tuvojas ar isti “svétbijigu kautribu”
un kas, tagad atrisinata, iezZime jaunus, ieprieks nenojaustus muizikas attistibas celus.””?
(x., Rigasche Zeitung 04.(16.)02.1866)

Savukart Fridriha Pilcera raksts par uvertiras Manfréds atskanojumu Rigas pilsétas
teatr1 kapelmeistara Zeidela vadiba 1867. gada 7. oktobr1 ir saturiski bagataks. Autors
norada, ka lielakajai dalai klausitaju Sis darbs ir jauns vai tikpat ka jauns. Kaut ar1
poéma tapusi jau pirms teju 20 gadiem (1848), Stimanis apziméts ka “visdzilak
domajosais un jutosais misdienu komponists””?; vienlaikus uzsverts, ka sis darbs
“mazak neka daudzas citas SGimana kompozicijas atspogulo modernas romantiskas
instrumentalmiizikas fantastisko koloritu””* (P[ilzer], Rigasche Zeitung 09.(21.)10.1867).

Pasu Manfrédu kritikis apzime ka anglu Faustu, tade] vina Ipasu interesi raisijis, ka
§1 vacu literatiira iemilota téla lidzinieku Stimanis interpret&jis ar tiri instrumentaliem
panémieniem. Recenzents secina, ka skandarbs “ir bagats ar dzilu garigumu, kuram,
lidzigi ka daZos citos éﬁmana darbos, forma biezi skiet par Sauru”” (P[ilzer], Rigasche
Zeitung 09.(21.)10.1867). Si formai veltita kritika vienlaikus arf atklaj komponista
mizikas savdabibu: tai patiesi ir raksturiga formas briviba ar spontanam tempu
mainam un aizsaktam, bet reizém ti$i nepabeigtam domam.

Stimana miizikas iesaknosanos Riga 19. gs. tresaja ceturksni apliecina ari atsauksmes,
kas veltitas kada jauna ridzinieka — vietéjo muiziku aprindas savulaik pazistamas Pabstu
gimenes atvases, velak aktivi koncertejoSa pianista un autoritativa pedagoga Luija
Pabsta (Louis Pabst, 1846-1921) klavierdarbiem. 1873. gada tie izdoti Vilhelma Beca
(Wilhelm Betz) apgada. Atzistot So miniattiru (op. 1 —op. 6) muzikalitati un pievilcibu, abu
galveno Rigas vacu laikrakstu — Rigasche Zeitung un Zeitung fiir Stadt und Land — kritiki
norada uz dazadam ietekmém jauna makslinieka miizika, un abi ir vienoti uzskata, ka
Romance op. 5 Nr. 2 tapusi Simana Man dusmu nav (Ich grolle nicht) iespaida (P[ilzer],
Rigasche Zeitung 06.(18.)12.1873). Zeitung fiir Stadt und Land recenzents Morics Rudolfs
pat apzimé $o darbu ka meditaciju par Samana dziesmu un saskata vina ietekmi ari
divas citas miniattiras (Rudolph, Zeitung fiir Stadt und Land 09.(21.)12.1873).

Jasecina, ka 19. gs. treSaja ceturksni Stmana miizika pamazam bija atradusi notu-
rigu vietu ne vien koncertzalés, bet ari Rigas muziku un muzikas milotaju apzina.

72 "Nur von einem kleinen Kreise Auserwihlter verstanden, war er noch bis vor wenig Jahren der grofSen Menge ein
Riithsel, dem man sich mit wahrhaft “heiliger Scheu” nahte, und das, nun geldst, der musikalischen Entwickelung neue
ungeahnte Bahnen erschlossen hat.”

73 "[..] der am tiefsten denkende und empfindende Componist unserer Zeit [..].”

74 "Die Ouvertiire enthilt weniger als viele andere Werke Schumann'’s das phantastische Colorit der modern
romantischen Instrumentalmusik.”

75 "Sie [..] ist reich an tiefen, geistvollen Ziigen, denen, wie in so manchen anderen Schopfungen Schumann's, die
Form oft zu eng zu werden scheint.”

107



108

Domajams, ka tadejadi tika veidota augsne $1 komponista velakajai recepcijai ari
latvieSu mtzikas klasiku vida; te ipasi izcelams Alfreds Kalnins (1879-1951), kas ar
saviem programmatisko klavierminiatiiru cikliem (piem., albumu Jaunibai) turpinajis
Stimana tradiciju.

Recenziju par Bramsa miuziku Rigas presé 19. gadsimta tresaja ceturksni nav
daudz, un tas publicétas galvenokart 70. gadu sakuma — laika, kad komponists bija jau
iemantojis plasaku atzinibu ari dzimtaja Vacija. Ir vairaki raksti, kas sniedz vien
minimalu informaciju par Bramsa dailrades recepciju Riga. Pieméram, 1872. gada
7. marta Seit viesojies Zviedrijas damu kvartets, kas ienesis jaunas vésmas pilsétas
koncertdzive, kontrastejot taja domingjosajai viru kopdziedasanas tradicijai. Viens no
komponistiem, kas parstavejis Rigai mazpazistamo sieviesu kora/kvarteta dziesmu
zanru, bijis Johanness Bramss, un vina darbi, Zeitung fiir Stand und Land recenzenta
Morica Rudolfa ieskata, izc€luSies ar “Ipasi maigam, smarZzpilnam noskanam”
(besonders zarte, duftige Stimmungen); tajos iederéjusies ar1 Bramsa iecienitie pavadijuma
instrumenti — arfa un mezragi (R[udolph], Zeitung fiir Stadt und Land 10.(22.)03.1872).
Gluzi citu Bramsa dailrades jomu skar Fridrihs Pilcers, rakstot par vijolnieka Ferdinanda
Lauba (Ferdinand Laub, 1832-1875) rikoto koncertu Amatnieku biedribas zalé 1873. gada
3. februarl. Taja skanejusas Ungaru dejas (Ungarische Tinze) Jozefa Joahima (Jozsef
Joachim, 1831-1907) apdaré, un recenzents atzist, ka tas vislabak palidzejusas atklat pasa
Lauba spéles 1patnibu — dzivigumu, “ritma un tembra kontrastu bagatibu” (Reichthum
an Contrasten der Rhythmik und der Tonfarben), kas vinu atskir no cita tolaik ievérojama
Rigas viesa, vacu vijolnieka Augusta Vilhelmja (August Wilhelmj, 1845-1908) ar ta vairak
introverto spéles veidu (P[ilzer], Rigasche Zeitung 08.(20.)02.1873).

Kritiku uzmanibu piesaistijusi ar1 dazi Bramsa klavierdarbi. Fridrihs Pilcers raksta
par ievérojama pianista un dirigenta, barona Hansa fon Bilova (Hans von Biilow, 1830—
1894) viesosanos Latvija 1873. gada. 15. februara Mitavas koncerta programma (kas
pa dalai atkartojusies Riga 16. februari) recenzents saskatijis neparastu skerco zanra
interpretaciju:

“Novitate mums bija interesantais un loti raksturigais Bramsa Skerco (es moll
op. 4); taja 81 izcila komponista svaiga, patstaviga domasana izpaudas
tadéjadi, kano moderna skerco stila, ka to adaptgjusi Mendelszona un Siimana
epigoni, te nebija ne pedu.””® (P[ilzer], Rigasche Zeitung 19.02.(03.03.)1873)

1874. gada 6. decembrl pianista Otfrida Recera snieguma lidztekus Béthovena,
Sopéna u. c. komponistu opusiem izskangjusas ari Bramsa Variacijas par Hendela
tému. Morics Rudolfs atzist, ka Sis vel musdienas daudz spélétais darbs kluvis par

76  "Eine Novitit war uns das interessante iiberaus charakteristische Scherzo (Es-moll Op. 4) von Brahms, in welchem
sich die frische Selbstindigkeit dieses ausgezeichneten Componisten dadurch zeigte, dafd von dem modernen Scherzostyl,
wie ihn die speciellen Epigonen Mendelssohn'’s und Schumann's adoptirt haben, nicht eine Spur zu finden war.”
Minétais Skerco pieder pie Bramsa jaunibas darbiem - tas tapis jau 1851. gada. Muzikologi Tildens E. Rasels
(Tilden E. Russel) un Hjua_Makdonalds (Hugh Macdonald) paudusi uzskatu, ka komponists Saja opusa
visdrizak iedvesmojies no Sopéna skerco ar tiem raksturigo, plasi izvérsto trijdalu formu un Presto ritéjumu
3/4 taktsmera (Russell, Macdonald 2001).



programmas centru, un komente to atzinigi, bet loti lakoniski: tas apliecinajis neticamu
“radoso speku” (Gestaltungskraft; Rludolph], Zeitung fiir Stadt und Land 10.(22.)12.1874).

Lidztekus Siem fragmentarajiem un garamejosajiem Bramsa miizikas raksturojumiem
tomer ipasi izcelams kads miuzikas dzives notikums, kas guvis arl plasas preses
atsauksmes: tas ir Vicu rekviema Rigas pirmatskanojums 1872. gada 14. aprili, Lielas
Piektdienas koncerta Doma baznica. Dirigents bija Vilhelms Bergners juniors, savukart
solopartijas izpildija Teréze Millere (Therese Miiller, soprans), kads varda nenosaukts
“diletants” (baritons) un ergelnieks Alberts Fridrihs Bernts (Albert Friedrich Berndt).
So notikumu atspogulojusas abas lielakas vacu avizes — Rigasche Zeitung un Zeitung fiir
Stadt und Land. Vel pirms atskanojuma tas publicejusas ar1 anotacijas, turklat interesanti,
ka darba augstvertibas pamatojumam katra no avizém min salidzinajumu ar kadu no
pagatnes meistariem — vai nu Féliksu Mendelszonu Bartoldi (Felix Mendelssohn Bartholdy,
1809-1847), vai Bethovenu. Ta Rigasche Zeitung 1872. gada 11. aprili, balstoties uz vacu
laikrakstu zinam, vestt:

“Si gada Lielas Piektdienas koncerta skanés jauns darbs, kas viscaur Vacija,
kur tas lidz $im iestudéts, guvis tadus panakumus, ar kadiem nespé&j meroties
neviena nopietna kompozicija, kas radusies péc Mendelszona laikiem.”””
([Anonym], Rigasche Zeitung 11.(23.)04.1872)

Savukart Zeitung fiir Stadt und Land 1872. gada 13. aprili, piesakot gaidamo koncertu,
atzist, ka Bramsa vards lidz $im Rigas koncertdzive bijis nepelniti atstats novarta. Tiek
atgadinata Vicu rekviema laba slava, ko tas iemantojis atskanojumos dazadas Vacijas
pilsétas, un pausta parlieciba, ka Sis darbs ir labakais, kas baznicas miizika tapis kops
Béthovena laikiem ([Anonym)], Zeitung fiir Stadt und Land 13.(25.)04.1872).

Kad koncerts izskanéjis, abi laikraksti veltt tam recenzijas. Fridrihs Pilcers (Rigasche
Zeitung) 1pasi akcente religisko motivu savdabigo tverumu:

“Tradicionalajam rekviémam bija nemainigs teksts, ko vismaz ta pamatdalas
visi agrakie komponisti ari ir respekté&jusi. Si Romas katolu baznica ierasta
muzikala miruso pieminas mesa aizguva nosaukumu tiesi no ievaddalas
sakuma: “Requiem aeternam dona eis, Domine” (“Miuzigu mieru dod viniem,
Kungs”) etc. , bet vienlaikus nosaukums gluzi patiesi atspogulo ari visa
teksta domu gajienu, kura atseviSkas dalas lidz pat noslegumam pauz
lagSanu par “muzigu mieru” aizgajejiem ka pamatideju. Bramsa tekstam ar
tonav pat visattalakas lidzibas. Kamer tradicionalaja teksta tas, kas cilvéci tas
gréciguma deél sagaida péc naves, tiek attelots Sausminosa veida, Bramsam
nave ir pareja uz augstaku apskaidribu. Vina sentences un verojumi, kas
parnemti no Svétajiem Rakstiem, sapliist briniska mierinajuma. Ligsnu par
muiZigu mieru Seit aizstaj parliecinata prasiba péc ta; bailu no Pastaras tiesas
vieta ir svétlaimiga parlieciba par pestiSanu; ta vieta, lai ligtu par izglabSanos
no elles, Bramss nak ar himnu “Cik miligas ir Tavas maju vietas”. No sakuma

77  "Das diesjihrige Charfreitagsconcert wird ein neues Werk bringen, welches iiberall in Deutschland, wo es bis jetzt
aufgefiihrt wurde, einen Erfolg errungen hat, mit welchem sich der Beifall keiner nach Mendelssohn’s Zeit entstandenen
seriosen Composition messen kann.”
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lidz pat beigam Bramsa teksts ir versts uz to, lai pieskirtu naves jedzienam
cildenu, idealu, samierinos$u raksturu, un &1 etiska iezime lieliski izpauzas ar1
vina muzika.”” (P[ilzer], Rigasche Zeitung 22.04.(04.05.)1872: 1)

Zeitung fiir Stadt und Land recenzents Morics Rudolfs lidzigi norada uz neparasto
tekstu — tas “vairak verSas pie dzivajiem un faktiski neietver nekadu lagsnu par
aizgajejiem””. Pasu skandarbu kopuma recenzents verte atturigak: “Vai darbs sava
tagadeja pilnigaja veidola, ka meés to dzirdejam, spéj vienada meéra saistit uzmanibu no
sakuma lidz beigam, to es neuzdrosinos izlemt.”* Dazviet, vinaprat, komponists izteicies
parlieku gari. Tapat parak ilgstosi un uzkritosi skitusi Bramsa tik iemilotie érgelpunkti
(R[udolph], Zeitung fiir Stadt und Land 16.(28.)04.1872) — Seit abiem recenzentiem
domas sakritu3as, jo ari Pilcera raksta vieniga kritiska piezime attiecas uz tresas dalas
ergelpunktiem, kas, kaut arl majestatiski, skanéjusi disonanti un paskarbi, lai gan teksts
nekadu pamatu Sadam miizikas valodas risinajumam nedodot (P[ilzer], Rigasche Zeitung
22.04.(04.05.)1872: 1).

Kopuma tomeér Raidolfs secina, ka dazi trikumi nemazina skaista skandarba vértibu:

“Rekviéms piesaista ar originalu muzikalo ideju patiesu pilnibu, ar bagatu
harmoniju, kura izmantots viss, ko moderna muzikas teorija atlauj, tiesa, ar1
dazas asakas saskanas; ar interesantu, pilniba noslipétu kontrapunktisko
darbu un jo Ipasi ar meistarigu instrumentaciju.”® (R[udolph], Zeitung fiir
Stadt und Land 16.(28.)04.1872)

Instrumentacijas krasnuma zina recenzents Ipasi izce] séru marsa gara ieturéto
otras dalas sakumu. Tapat Rudolfs pauz savus vérojumus, kuras rekviéma dalas Rigas
publikai patikusSas vislabak: tas bijusas otra dala (Denn alles Fleisch), ceturta (Wie lieblich
sind deine Wohnungen) un piektas dalas soprana arija Ihr habt nun Traurigkeit (R[udolph],
Zeitung fiir Stadt und Land 16.(28.)04.1872).

78  "Das herkommliche Requiem hatte einen stehenden Text, der, mindestens in seinen Hauptabtheilungen, von allen
friiheren Componisten festgehalten wurde. Den Titel empfing diese in der romisch-katholischen Kirche traditionelle
musikalische Seelenmesse zwar von dem Anfang des Einleitungssatzes: “Requiem aeternam dona eis, Domine”, &c
(“Ewige Ruhe gieb ihnen, Herr” &c), aber dieser Titel bezeichnet zugleich recht eigentlich den Gedankengang des ganzen
Textes, durch dessen einzelne Abtheilungen sich bis zum Schluf} die Bitte um “ewige Ruhe” fiir die Dahingeschiedenen
als Grundgedanke hindurchzieht. Der Brahms'sche Text hat hiermit nicht die entfernteste Aehnlichkeit. Wihrend in
dem traditionellen Text das, was die Menschheit wegen ihrer Siindhaftigkeit nach dem Tode zu erwarten hat, in Furcht
erregenden Weise dargestellt wird, ist bei Brahms der Tod der Uebergang zur hiheren Verklirung. Seine der heiligen
Schrift entnommenen Sentenzen und Betrachtungen vereinigen sich zu herrlichem Troste. Anstatt des Gebetes um
ewige Ruhe ist hier zuversichtliche Voraussetzung derselben; anstatt der Furcht vor dem jiingsten Gericht — die wonnige
Zuversicht der Erlosung; anstatt der Fiirbitte um Befreiung von der Hélle bringt Brahms den Hymnus: “Wie lieblich
sind deine Wohnungen u. s. w.”. Von Anfang bis zum Schlufi ist der Brahms'sche Text darauf gerichtet, der Auffassung
vom Tode eines hohen, idealen, verséhnlichen Charakter zu verleihen, und dieser ethische Zug spricht sich auch in grofSer
Weise in seiner Musik aus.”

79 "[..] mehr an die Lebenden wendet und eigentlich fiir die Abgeschiedenen kein Gebet enthilt.”

80 "Ob nun das Werk in seiner jetzigen vollstindigen Gestalt, in der wir es gehdrt haben, im Stande sei, die
Aufmerksamkeit vom Anfang bis zum Ende gleichmiifSig zu fesseln, das wage ich nicht zu entscheiden.”

81 "Das Requiem fesselt durch eine wahre Fiille von originellen musikalischen Ideen, durch reiche Harmonie, die von
allem durch die moderne Theorie Erlaubten Gebrauch macht, freilich auch manche Hirte enthilt, durch interessante,
vollendete contrapunctische Arbeit und vor Allem durch meisterhaft gelungene Instrumentirung.”



Turpmakajos gados Bramsa Vicu rekviems Riga tika atskanots vairakkart — gan
fragmentari, gan pilniba. Skandarbs kluva ar1 par savveida meérauklu, vertejot cita
laikmetiga komponista raditu $1 zanra paraugu — 1875. gada Lielaja Piektdiena Riga
izpildito Franca Lahnera Rekviemu. Laikraksts Zeitung fiir Stadt und Land (recenzija
bez paraksta) atzist, ka Sis jauniepazitais opuss visuma attaisnojis labo slavu, kas tam
nak lidzi no arzemju atskanojumiem, tomér komponista moderna mtzikas valoda esot
pretruna ar rekviéma kanonisko tekstualo vestijumu:

“Patiesiba més uzskatam, ka nav gluzi pareizi, ka miisdienas komponisti atkal
un atkal atgriezas pie sena rekviéma tekstiem. Vairumam misu laikabiedru
ir izveidojuSies citi prieksstati par debesim un elli neka tie, ko sastopam
liturgiskajos tekstos. Bramss, kura vacu (moderno, protestantisko) Rekviemu
dzirdéjam pirms vairakiem gadiem, to apzinajas [..].”** ([Anonym], Zeitung
fiir Stadt und Land 13.(25.)04.1875: 6).

Turpreti Lahnera Rekviéma recenzents patiesi dzilu iespaidu izjutis tikai Sanctus
dala - citas nesaderiba starp kanonisko tekstu un moderno miizikas valodu bijusi
parlieku uzkritosa ([Anonym)], Zeitung fiir Stadt und Land 13.(25.)04.1875: 6).

Rezuméjot is atsauksmes, jaatzist: jauni “priekSstati par debesim un elli” romantiku
dailradé nereti izpaudas jau kops 19. gs. pirmas puses — sakot ar Berlioza Fantastisko
simfoniju (Symphonie fantastique); velak tie paradijas arl programmatiskajos Lista
(piem., fantazijsonate Péc Dantes lasijuma — Apreés une lecture du Dante) un daudzu citu
komponistu darbos. Tomeér Rigas miizikas kritika $1 téma 19. gs. 70. gados pirmoreiz
tik neparprotami pieteikta tiesi saistiba ar Bramsa Vicu rekviemu — turklat nevis nosodot
jauno religijas “cilvéciskosanu”, bet atzistot to par laikmetam atbilstosu. Ta ir zime, ka
ar1 Rigas vacu kultaraprindas vai vismaz dala no tam®, lidzigi ka citviet Eiropa, jau
tuvojas jauna laikmeta, Fin de siecle, noskanas, kas iezimigas ar vertibu parvertesanu
daudzas jomas. Rigas recenzentu viedokli par Bramsa darbu sasaukusies ar tiem, kas
bijusi raksturigi 1 skandarba recepcijai pasa Vacija péc pirmatskanojuma. Muzikologs
Daniels Bellers-Makkenna (Daniel Beller-McKenna) sniedz par to $adu kopsavilkumu:

“[..] ka doming&joso moderno veértibu Saja skandarba vini [daudzi kritiki]
identificéja “brivibas” izjatu, kas caurvij gan miziku, gan tekstu. Vairums
recenzentu uzskatija, ka Bramss ir atbrivojies no jebkada specifiska religijas
kulta, izvéloties bibliskos tekstus, kas atspogulo moderno ticibas formu.”
(Beller-McKenna 1998: 10)

82  "Freilich halten wir es an und fiir sich nicht fiir ganz unbedenklich, wenn man in unserer Zeit immer und immer
wieder an die Composition des alten Requiemgedichtes geht. Die Mehrzahl unserer Zeitgenossen hat sich iiber Himmel
und Holle andere Anschauungen gebildet, als die des liturgischen Textes sind. Brahms, dessen deutsches (modernes,
protestantisches) Requiem wir vor einigen Jahren gehort haben, hat das gewuft [..].”

83 Dazkart skandarba atbilstiba baznicas miizikas garam tomer tikusi apSaubita. Recenzents (paraksts
“v. G.”), vertgjot jau 1881. gada Lielas Piektdienas koncertu, atzist, ka Vacu rekviema ir daudz patiesa
skaistuma, tacu vietumis “samakslotie, divainie melodijas gajieni un asas harmonijas nomac vienkarso,
bazniciski skaisto un pacilajoso melodiju un harmoniju” ([..] gesuchte, seltsame Melodieenschritte und herbe
Harmonieen die einfache, kirchlich schone und erhebende Melodik und Harmonik verdringen; v. G., Rigasche Zeitung
11.(23.)04.1881: 6). Vienlaikus 1 darba vairakkartéjie iestudéjumi ir netiesa lieciba, ka ridziniekiem tas bijis
tuvs.
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3.3. Vietéjie komponisti
3.3.1. Vacbaltiesi

Arzemju komponistu darbi - ipasi tie, kas jau guvusi atzinibu Vacija - 19. gs. treSaja
ceturksni Rigas koncertdziveé bija domingjoSie. Tomér programmas tika ieklauti ari
viet&jo autoru saceréjumi. Liela dala no viniem bija amatieri jeb diletanti, bet netriika
ar1 profesionali izglitotu muziku, kas biezZi apvienoja darbibu kada atskanotajmakslas
joma un kompozicija.

Lolita Farmane, pétot vietéjo kamermizikas autoru loku, norada, ka daudzi no
viniem studejusi Leipcigas konservatorija — tadejadi, pieméram, klavierminiatiiras
joma “Leipcigas skolas iespaids izpaudas Ipasi mendelsoniska skanraksta pasibu
mantojuma — raksturigas fakttiras, melodiska téla u. tml. partvere” (Farmane 1997a:
156). Leipcigas skolas lielu ietekmi var saskatit ar1 19. gs. 40.—70. gadu Rigas mizikas
dzive kopuma - gan koncertprogrammu izvele, gan vietéjo komponistu dazadu
7anru muzika. Sai konteksta svarigi atzimét, ka ari pats Mendelszons laikposma ap
gadsimta vidu vacu kulttirtelpa bija viens no popularakajiem autoriem. Kamermiizikas
pétniece Liga Pétersone, raksturojot tikai viena zanra — klavieru trio — parstavibu Rigas
koncertprogrammas, secina, ka Mendelszona darbi atskanoti “kopskaita astonpadsmit
koncertos no visiem 42 apzinatajiem laikposma no 1843. lidz 1877. gadam” (Petersone
2018: 40); ar1 vina citu Zanru opusi tika izpilditi biezi. Vienlaikus pasa Vacija
Mendelszona popularitate 19. gs. otraja pusé bitiski mazinajas. Daudzejada zina to
sekméja arl jaunvacu skolas parstavji: ka jau zinams, vini asi kritizéja Mendelszona
iedibinatas tradicijas, saistot tas ar konservativisma garu (skat., pieméram, Walker 2001
u. c.). Sai konteksta interesi saista kads 1869. gada laikraksta Rigasche Zeitung publicéts
Berlines preses darbinieka un literatiirvésturnieka Juliana Smita (Julian Schmidt,
1818-1886) raksts par Vagneru un Mendelszonu, kura par pédéjo teikts sadi:

“[..] Sobrid par vina sasniegumu parmérigi augstu vértésanu nevar biit ne
runas, drizak varétu véleties, lai vina kompozicijas izpilditu biezak. Bet
toreiz (1850 — B. J.) vins tieSam bija stipri parvertets, it ipasi Leipciga, kur vins
ilggadeja svetiga darbiba bija dibinajis krietnu skolu, kas vinam bija nelokami
uzticiga (burtiski “zveréja pie vina varda” — B. J.) un tiecas vina saceréjumos
atrast augstako makslu [..].” (Schmidt, Rigasche Zeitung 17.(29.)03.1869: 1)

Vai Rigas komponistu saikne ar “Leipcigas skolas” tradicijam varétu liecinat, ka
vinu dailradé domingja tai raksturiga stabilitate, pat nosacits konservativisms un
lidz ar to — vairiSanas no radikalakas jaunvacu skolas ietekmém? Atbilde varetu but
drizak apstiprinosa, jo iepaziSanas ar kritikas atsauksmém liecina: novitates aspekts
vietéjo autoru miizikas raksturojumos netiek bieZi izcelts. Tomer ir arl iznémumi. To
rada, pieméram, raksti par vienu no spilgtakajam personibam 19. gs. otras puses Rigas
koncertdzive — jau pieminéto Vilhelmu Bergneru junioru.

84 "[..] von Ueberschitzung seiner Leistungen ist jetzt so wenig die Rede, dafy man eher wiinschen mdochte, seine
Compositionen wiirden hiufiger aufgefiihrt. Damals aber wurde er wirklich sehr iiberschitzt, namentlich in Leipzig, wo
er in vieljahriger segensreicher Wirksambkeit eine tiichtige Schule gegriindet hatte, die auf seine Worte schwur, und nicht
abgeneigt war, in seinen Werken die hichste Staffel der Kunst zu finden [..].”



No vienas puses, vairakas recenzijas Bergners tiek minéts ka Mendelszona tradiciju
turpinatajs. Ta 1858. gada laikraksts Rigasche Zeitung iepazistina ar vinu ka “tikko
divdesmit gadus vecu” (kaum 20 Jahre alt) jaunieti, kas 30. marta sniedzis koncertu Rigas
Doma, ietverot programma ari vairakas pasa kompozicijas. Butiskas Saja konteksta ir
kritika (paraksts “-tz.”) pardomas par fugas jauno izpratni romantisma laika, ko vins
sakas saklausijis Mendelszona ietekmeétaja Bergnera muzika:

“V. Bergnera kungs neparprotami pieder pie visjaunaka (Mendelszona®)
virziena, to pietiekami labi paradija vina beigu fuiga, kas kopuma kluva par
visa koncerta spozu kulminaciju. Lidzigi ka Mendelszons savos koros no
“Pavila” un “Elijas” uztver figu, ta ar1 vin$ [Bergners] neapmierinas tikai
ar to, lai tému tradicionala veida atbilstosi likumiem izstradatu, bet lauj
kontrapunktiem atkal partapt par galvenajam domam, un, kaut ar1 klausa
burtam, tomér garam viennozimigi dod prieksroku kopé&ja koncepcija;
tadejadi vins lieliski parada savu piederibu nakotnei. Agrak fiiga bija
aspratigs muzikals rekinaSanas uzdevums [..], kura risinajums veidojas
péc zinamiem likumiem, bet ta vél nesniedza balstu praktiskajai dzivei. Ja
jaunlaiku maksliniekiem ir izdevies fiigu, visgriitako no visiem kompozicijas
zanriem, izstradat ta, lai ta lidztekus pratam skartu ari klausitaja sirdi un
dveseli, tad noticis tas, ko Mendelszons ir tik lieliski inici€jis — proti, skolas
rekinasanas uzdevuma ir iedvests garigums un dramatiska darbiba. Uz So
lielisko merki tagad, skiet, tiecas arT mtisu makslinieks ar visu savu svaiga,
jaunekliga gara speku. Veiksmi vinam!”® (-tz., Rigasche Zeitung 02.04.1858)

Japiebilst, ka Bergners nav izglitojies Leipcigas konservatorija, lai gan Mendelszona
tradiciju vins noteikti bija iepazinis gan dzimtaja Riga, gan velak, studejot Eizenaha un
Drezdene.

No otras puses, sis komponists miuzikas kritika minéts arl gluzi citu stilistisko
mekléjumu konteksta — proti, saikne ar Mendelszonam opozicija eso$as jaunvacu skolas
idejam. Jau nakamaja, 1859. gada, Rigasche Zeitung raksta par jauna komponista debiju
simfoniskas poémas Zanra pasa dirigéta koncerta 12. janvari pilsétas teatri. Soreiz
recenzija paustais skatijums uz paveikto ir krietni kritiskaks, neka rakstot par koncertu
Rigas Doma, lai gan netrtikst ar1 laba velgjumu:

85 Interesanti, ka laikmetigas vésmas kritikis saista tiesi ar Mendelszonu, kas skiries no dzives jau pirms
11 gadiem (1847).

86  "Herr W. Bergner gehort entschieden der neuesten (Mendelssohnschen) Richtung an, was sich aus seiner Schlufi-
Fuge, die tiberhaupt den Glanzpunkt des ganzen Concerts bildete, zur Geniige darthun liefle. So wie Mendelssohn
in seinen Choren zum “Paulus” und “Elias” die Fuge auffafit, so auch er, d. h. er begniigt sich nicht damit, sein
Thema nur in althergebrachter Weise regelrecht zu bearbeiten, sondern dadurch, daf$ er die Contrapunkte wieder als
Hauptsiitze erscheinen, dem Buchstaben allerdings sein Recht wiederfahren lifit, dem Geiste aber entschieden die
Herrschaft iiber das Ganze einrdumt, dadurch vorziiglich zeigt er, daf$ er der Zukunft angehort. Die Fuge war friiher ein
geistreiches, musikalisches Rechenexempel [..], dessen Auflosung nach gewissen Regeln geschah, aber es fehlte diesem
noch der Nutzen fiir das praktische Leben. Gelingt es nun den Kiinstlern der Neuzeit, die Fuge, die schwierigste aller
Compositionsgattungen, so zu bearbeiten, dafy neben dem Verstande auch Herz und Gemiith des Zuhdrers getroffen
werden, dann ist geschehen, was Mendelssohn so herrlich angebahnt, es ist der schulgerechten Arbeit geistiges Leben
und dramatische Handlung eingehaucht. Diesem herrlichen Ziele scheint nun unser Kiinstler mit aller Kraft seines
frischen, jugendlichen Geistes zuzustreben. Gliick auf!”
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“Koncerta sakuma atskanota “simfoniska poéma” Sur tur dzivi atgadina
Vagneru un Mendelszonu, tacu ta rada ari pilnigu haosa iespaidu, kura
likloCos ne vienmer skaidri atklajas pamatideja; ik pa bridim, seviski
flgas, jutamas parmeéribas; no otras puses, skandarbs apliecina pamatigas,
visaptvero$as harmonijas studijas, nopietnu citibu, mozu centibu, un
atseviskas vienkarSakas vietas, it 1pasi arkartigi tiri izstradatais, noskana
dzilais Adagio, vestija, ka par So haosu slejas skaists, bagats gars, kas gan
jau iemacisies sakartot un izveidot savu pasauli, kad pienaks vina laiks.
Tapéc mes jaunajam maksliniekam no sirds priecigi uzsaucam “Veiksmi!”,
bet vienlaikus lidzam pacensties savas kompozicijas biit vienkarsakam
un nevis, paklaujoties modei, maksimali haotiski métaties Surpu turpu,
te protesta vétrainajas Salkas, te sapnos, méginot notvert originalitati.”®
(W. A. G,, Rigasche Zeitung 17.(29.)01.1859)

Abi citetie raksti lauj secinat, ka Bergnera komponista debija vispirms érgelmuizikas
un velak simfoniskas mizikas joma patiesi kluva par notikumiem Rigas muzikas dzive.
Tacu acimredzot velme apliecinat sevi daudzpusigi noteica to, ka miiza turpmakaja
gaita kompozicija bija tikai viena, bet ne galvena no vina darbibas sferam. letekmju
avoti, kuros sastopas tadi “pretinieki” ka Mendelszons un Vagners, neparprotami
norada uz jauna makslinieka redzesloka plasumu. Pateicoties tam, ar1 vina dirigetajos
koncertos ridziniekiem bija iespeja iepazit daudzveidigus laikmetigas miizikas
paraugus: pieméru vid ir jau Saja raksta minéta Lista simfoniska poeéma Prelides (1871)
un Bramsa Vicu rekviems (1872).

Otrs Riga dzimusSais komponists, kas izpelnijies viet€jas preses uzmanibu ar
neierastakas muzikas izteiksmes mekléjumiem, bijis Nikolajs fon Vilms. Japiebilst gan,
ka péc studijam Leipcigas konservatorija (1851-1856) vins tikai uz isu bridi atgriezas
dzimtaja Riga, kur bija pilsétas teatra otrais kapelmeistars (1857-1858). Vilma turpmakas
gaitas saistitas ar darbu Sanktpeterburga (1858-1873) un dazadas Vacijas pilsétas (no
1873; sikak skat. Koch 2015). Tomer vins saglabaja cieSu saikni ar dzimteni — vietéjos
koncertos vairakkart skanéjusi s1 komponista darbi, un 1883. gada vinam pieskirts kora
biedribas Rigaer Liedertafel goda biedra statuss.

Raksta témas konteksta ieveribu pelna Vilma garigajai miuizikai veltitas atsauksmes.
1865. gada 9. aprili — Lielaja Piektdiena — Franca Lebmana vadiba izskanéjis Psalms
jauktajam korim un simfoniskajam orkestrim. Laikraksta Rigache Zeitung anonimais
recenzents raksta:

87 "Erinnert die das Concert erdffnende “symphonische Dichtung” auch hie und da lebhaft an Wagner und
Mendelssohn, macht sie auch den Totaleindruck eines Chaos, durch das sich eine Grundidee nicht immer
erkennbar schlingelt, ist sie auch hin und wieder, namentlich in den Fugen, etwas iiberschwenglich: — so
documentirt sie doch andererseits griindliche, umfassende Studien der Harmonielehre, verrith einen ernsten
Fleifi, ein riistiges Streben und sagt uns an einigen einfacher gehaltenen Stellen, namentlich im duflerst sauber
gearbeiteten, ein tiefes Gemiith bekundenden Adagio, dafs iiber dem Chaos ein schoner, reicher Geist schwebt, der seine
Welt schon ordnen und bilden lernen wird, wenn seine Zeit gekommen. Wir rufen dem jungen Kiinstler darum von
Herzen ein freudiges “Gliick auf!” zu, bitten ihn aber zugleich, sich bei seinen Compositionen einer grifieren Einfachheit
befleifigen und nicht, der Mode zu Liebe, in mdglichst chaotisch hin und her tobendem und siuselndem Wiithen und
Triumen Originalitit erhaschen zu wollen.”



“Vilma Psalms jauktajam korim ar orkestri ir neapSaubami nozimigaks darbs
(neka ieprieks atskanotais Bergnera juniora Psalms alta solobalsij, viru korim
un orkestrim — B. J.), tam raksturiga tik bagata fantazija un suligas krasas, ka
baznicas miizikai tas ir mazliet par laicigu. Svaigas vésmas, kas to caurauz,
seviski instrumentacija nedaudz parmerigais un parlieku materialas krasas
izteiktais jismas uzbangojums, ka ar1 kora eleganta balssvirze liek secinat,
ka komponista ista joma ir laiciga muzika.”®® ([Anonym)], Rigasche Zeitung
17.(29.)04.1865)

Si atsauksme zimigi sasaucas ar citu, astonus gadus vélak tapusu Fridriha Pilcera
rakstu. Tas veltits 1873. gada 28. februara koncertam, ko Baha biedriba rikojusi
Sv. Pétera baznica; programma ieklautos darbus, toskait Vilma Ave verum corpus® Rigas
pirmatskanojumu, dirigejis Vilhelms Bergners juniors. Ari Pilcers atzimé “Péeterburga
dzivojosa Rigas dela” (in Petersburg lebenden Sohne Rigas) novitati baznicas miizikas
joma, un ari vins to verte kritiski:

“[..] Visu kompoziciju caurvij izteikti moderna pieeja. Taja valda tieksme
uz dramatisku atveidi un iztelojumu, kas vietam parlieku aizéno tekstam
piemitoso ltgsnas raksturu. Teksta sniegts tikai atgadinajums par krusta
sista cieSanam, un tam btitu jaizskan ka bridinajumam mums par katra pasa
nepiecieSamibu cildeni sagaidit naves parbaudijumu, tacu Saja kompozicija
tas partop par kontrastiem un krasam bagatu pasu cieSanu atveidi un
iztelojumu. Fortissimo pie varda immolatum, sekojoSais klusums un tad
pianissimo skanoSie vardi in cruce pro homine atstaja satriecosu iespaidu;
taéu, misuprat, tie ataino objektu parak realistiski. Sada uztvere, turklat tik
iespaidiga interpretacija, biitu vairak pamatota oratorija, kur epikas un lirikas
mainai ir ista vieta. Atliek véleties, lai Vilma kunga izteiktas dotibas oratorijai
raksturigos teélojumos, kas Soreiz nebija gluzi vieta, noderétu vinam kada
lielaka uzdevuma veiksana.”® (P[ilzer], Rigasche Zeitung 01.(13.)03.1873)

Kritiku rakstitais trapigi iezimé Vilma pieeju baznicas muzikai, kas otraja (Pilcera)
recenzija turklat apzimeéta ka “moderna” — Iidzigi ka nesen (1872) atskanotais Bramsa

88  "Der Psalm fiir gemischten Chor mit Orchester von Wilm, ein entschieden bedeutenderes Werk, ist voll reicher
Phantasie und blithender Farben, so daf er einen fiir kirchliche Musik etwas zu weltlichen Charakter trigt. Der frische
Hauch, welcher ihn durchweht, der besonders in der Instrumentation etwas zu starke und in zu materiellen Farben
ausgedriickte Schwung der Begeisterung und die elegante Stimmfiihrung des Chors lassen schliefSen, daf$ der Componist
in der weltlichen Musik sein eigentliches Gebiet habe.”

89 S skandarba notis glabajas Latvijas Nacionalas bibliotékas Reto gramatu un rokrakstu krajuma, Baha
biedribas kolekcija. Lolita Fiirmane, rakstot par kolekcijas saturu, Ave verum corpus izcel ipasi, jo Vilma
notis pavairotas liela skaita (42 nosu eksemplari katra balss grupa). “Tas liek domat par $is miizikas realu
izmantojumu, resp., atskanojumu Rigas baznicas vai pat pilsétas miizikas namos.” (Fiirmane 1997b: 138)

90 "[..] geht durch die ganze Composition ein ausgeprigt moderner Zug. In derselben herrscht eine Neigung zu
dramatischer Darstellung und zur Schilderung vor, welche iiber den gebetartigen Charakter des Textes stellenweise
allzu sehr hinausgeht. Die blofle Erinnerung an die Leiden des Gekreuzigten, welche uns eine Mahnung zur Erhebung
bei eigener Todespriifung sein soll, wird in der Composition zu einer contrast- und farbenreichen Darstellung und
Schilderung jener Leiden selbst. Das Fortissimo bei dem Worte immolatum, die darauf folgende Stille und alsdann das
Pianissimo: in cruce pro homine, sind von erschiitternder Wirkung, erfassen den Gegenstand aber, unseres Erachtens,
zu realistisch. In dem Wechsel von Epik und Lyrik, wie er im Oratorium am Platze ist, wiirde eine solche Auffassung,
zumal in so wirkungsvoller Behandlung, eher berechtigt sein. Es wire zu wiinschen, daf§ die ausgesprochene Begabung
Wilm's fiir oratorienartige Darstellung denselben, wenn es nicht bereits der Fall sein sollte, zum Ergreifen einer solchen
grofieren Aufgabe fiihre.”
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Vicu rekviems. Lai ar1 vina un Vilma darbi gan apjoma, gan ieceres zina bijusi gluzi
atskirigi, tomer kopiga ir briviba religiskas témas tveruma — Bramsa gadijuma
ta attiecinama jau uz pasu tekstu izvéli, kamér Vilma darbos — uz kanoniska teksta
atspogulojumu miuizika.

3.3.2. Pirmie latvieSu skanrazi

Pats apliikojama perioda beigu posms — 19. gs. 70. gadu sakums — ietver ar1 pirmas
vacu kritiku liecibas par tikko dzimusSo latviesu koncertmiiziku. Tie ir kordarbi —
originaldziesmas un latvieSu tautasdziesmu apdares, kuru raSanos rosinajusi
nacionalas atmodas zimé strauji uzplaukusi koru kustiba. Pirmos Visparéjos latvieSu
dziesmu svétkus (1873) var ar1 uzskatit par pirmo reizi, kad latvieSu komponistu darbi
tiek dziedati Rigas publikai — galvenokart latvieSu auditorijai, tomeér klausitaju rindas
ir ar1 pa kadam vacu inteligences, toskait preses, parstavim. Parak daudz vinu nav, un
Sai zina zimigi ir rakstnieka, arl ménesraksta Baltische Monatsschrift redaktora Teodora
Hermana Panténija (Theodor Hermann Pantenius, 1843-1915) vardi, kas 1si péc svetkiem
lasami laikraksta Rigasche Zeitung:

“Bet vai jus, latvieSu novadnieki, ar1 zinat, ka jisu svetki biitu varéjusi biit vel
daudz svinigaki, vél daudz skaistaki? Jums btitu vajadzejis izradit mazliet
laipnaku pretimnaksanu saviem vacu novadniekiem. Vienotiba un uzticama
kopa turéesanas ir vieta visur, bet ipasi jau svetkos. Ka gan miisu pilséta btitu
varéjusi sveikt jis, svetku rota posusies, ka Riga svinéti svetki buitu varejusi
partapt par visas Rigas svetkiem, ja jiis miis vienkarsi atstajat mala? Tikai ta
starp citu, vienigi sestdien pirms svétkiem, més no jums pasiem uzzinajam,
ka jus vispar kaut ko svinat un svinat pie mums, jusu ieligumi bija loti
skopi, nenoforméti un tika sanemti loti velu.”?' (P[antenius], Rigasche Zeitung
30.06.(12.07.)1873: 1)

Pirmo dziesmu svétku aprakstos vacbaltieSsu presé savijas gan aizvainojums par
nacionalas jusmas pilnam, bet vacu kopienu aizskarosam jaunlatvieSu runam (piem.,
Kronvaldu Ata teikto), gan apbrina par vienkarso zemnieku lielisko dziedatprasmi un
svetku gajiena skaistumu; plasak par to skat. petijumu Latviesu dziesmu svetki vacu un krievu
preses atsauksmeés (1873-1938) (Jaunslaviete 2008). Si raksta témas konteksta veérts izcelt
laikraksta Zeitung fiir Stadt und Land pausto viedokli par svetku laiciga koncerta repertuaru:

“Sekojosos daudzos jaukta un viru kora priekSnesumus més gribetu iedalit
3 kategorijas. Pirmo veidoja atseviskas vacu komponistu (Abta un Siiberta)
dziesmas, kas tulkotas no vacu valodas latviski. No tam tikai nenozimigi
atSkiras dazas dziesmas, kas, lai arl originala sacerétas latvieSu valoda,
tomér drizak ieturétas vacu dziesmu gara un forma. Seit més vélétos ierindot

91 "Aber wifit thr auch, lettische Landsleute, daf§ euer Fest noch viel festlicher, noch wviel schoner hitte werden
konnen? Ihr hittet den deutschen Landsleuten ein wenig freundlicher entgegenkommen sollen. Einigkeit und treues
Zusammenhalten ist iiberall am Platz, zumal aber bei einem Fest. Wie sollte unsere Stadt euch in festlichem Schmuck
willkommen heiflen, wie sollte aus einem in Riga gefeierten Fest ein rigasches Fest werden, wenn ihr uns einfach bei Seite
liefit? Nur so nebenbei, erst am Sonnabend vor dem Fest, erfuhren wir von euch selbst, dafs ihr iiberhaupt ein Fest feiert,
es bei uns feiert, eure Einladungen waren sehr spirlich, formlos, erfolgten sehr spit.”



K. Baumana dziesmas. Visbeidzot, programmas lielaka dala, kas Soreiz
visvairak saistfja mtisu interesi un bija visatbilstosaka So svetku bitibai,
sastavéja no Cetrbalsigi harmonizétam latvieSu tautas melodijam. Visas
apdares bez iznémuma bija veidotas prasmigi. Sai zina no plasa piedavato
dziesmu klasta izcelsim [koncerta] 13. numuru - “Karaviru dziesmu”,
14. numuru - Zvejnieku dziesmu®, bet jo 1pasi J. C. [J. Cimzes] apdarinato
Jana dziesmu.”*® ([Anonym)], Zeitung fiir Stadt und Land 01.(13.)07.1873: 6)

Citats liecina, ka tieSi latviskais elements miizika anonimo kritiki intereséjis
visvairak — to vins vérte augstak neka vienkarsu sekoSanu vacu tradicijam. Recenzents
nav ietekmeéjies no latviesu/vacu domstarpibam, kas nacionalas atmodas perioda
saasinajas, un sava veértejuma bijis lakonisks, tacu vienlaikus tolerants jaunajai
kulttirai. Rigas muizikas kritiki vispar ieintereséti sekoja dazadam nacionala kolorita
izpausmem miuzika. 19. gs. tresaja ceturksni vairakkart tiek atzinigi noveértéeti
Mendelszona skolnieka® Nilsa Gades (Niels Gade, 1817-1890) skandarbi, ko caurvij
“ziemelu romantika, dabas skanu atbalss no klintim [..] vai gari, kas nolaizas sarmota
eglu meza, lai vientulam celiniekam stastitu senas pasakas un teikas”® (A[lt], Rigasche
Zeitung 20.12.1852: 8); cildinajumus izpelnas ari jau pieminétas Bramsa Ungaru dejas
(P[ilzer], Rigasche Zeitung 08.(20.)02.1873), tapat tiek atziméts Heinriha Hofmana
(Heinrich Hoffmann, 1842-1902) Ungaru svitas (Die ungarische Suite) “ugunigais
temperaments un ritmiska puse” (ihr feuriges Temperament, die rhythmische Seite; P[ilzer],
Rigasche Zeitung 23.10.(04.11.)1873) u. tml. Laikraksta Rigasche Zeitung sniegtais
Fridriha Pilcera lekcijas® atreferéjums liecina — Sis kritikis labi apzinajies nacionalas
savdabibas atklasmi ka romantisma raksturiezimi. Vins piedava tai s$adu skaidrojumu -
tiesa, vienigi saistiba ar trim lielajam nacijam (austriesu/vacu, italu un francu):

“Sis (klasicisma — B. J.) kosmopolitiskas ievirzes stils beidzas lidz ar péc-
klasicisma miuzikas rasanos. Katra no trim zemem attistas izteikti tipisks
nacionalais miizikas stils, kas ir ciesi saistits ar miisu gadsimta sakuma lielo

92 Programma liecina, ka Karaviru dziesma bijusi Karaviri beddjas Jana Cimzes apdaré, savukart Zvejnieku
dziesma — Ligo laiva uz fidena (apdares autors Davids Cimze).

93 "Die folgenden zahlreichen Gesangsvortrige des gemischten und des Minnerchores méchten wir in 3 Categorien
ordnen. Die erste bildeten einige von deutschen Componisten (Abt und Schubert) verfafite und aus dem Deutschen in’s
Lettische iiberseizte Lieder. Wesentlich wenig verschieden von diesen waren einige urspriinglich allerdings in lettischer
Sprache verfafSte, aber doch mehr im Geiste und der Form der deutschen Liedcomposition gehaltene Gesinge. Die Lieder
von K. Baumann mdchten wir hierher rechnen. Der iiberwiegende Theil des Programms endlich, fiir uns diesmal der
interessanteste und in Bezug auf die Natur des Festes der bedeutungsvollste, bestand aus vierstimmig harmonisirten
lettischen Vollsmelodien. Sie waren simmtlich geschickt arrangirt. Wir heben in dieser Hinsicht aus der Menge des
Gebotenen das als Nr. 13 gesungene “Kriegslied”, das Schifferlied Nr. 14, besonders aber das von |. Z. gesetzte lettische
Johannislied hervor.”

94 “Kompozicija (Tresaja simfonija a moll — B. ].) stravo vina liela skolotaja Mendelszona gars [..].” — Durch
die Composition weht der Geist seines grofien Lehrers Mendelssohn [..] (-u-, Rigasche Zeitung 09.(21.)03.1860). Te
japiebilst, ka Mendelszons 19. gs. 40. gados ir dedzigi atbalstijis Gadi vina miizika cela sakumposma, palidzot
veidot karjeru Leipcigas konservatorijas pasniedzeja un Gewandhaus orkestra otra dirigenta posteni. Gades
miizika ari jiitama Mendelszona ietekme, tomér oficiali danu komponists nav pie vina macijies.

95 "Die nordische Romantik, das Echo der von dem Felsen wiedertonenden Naturstimmen, [..], oder bereiften
Fichtenwald herniedersteigenden Geister, die dem einsamen Wanderer alte Mihrchen und Sagen erzihlen [..]."
S1 atsauksme veltita Gades jaundarba, Tresas simfonijas a moll, Rigas pirmatskanojumam.

96 Lekcija lasita 1871. gada 5. novembr1 Melngalvju nama.
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pasaules vestures notikumu, 1pasi ar Napoleona karu nosléguma, raditajam
naciju politiskajam un socialajam attiecibam.”®” ([Pilzer], Rigasche Zeitung
10.(22.)11.1871)

Nedaudz velak, 1874. gada, Cimzes apdares laikraksta Zeitung fiir Stadt und Land
kltis par objektu kaismigam diskusijam starp komponistu Baumanu Karli (kas parmet
melodiju atlasé aizguvumus no dazadam citu tautu melodijam) un vacbaltiesu macitaju
Karli Konradu Ulmani (Carl Conrad Ulmann, 1829-1890), kas savukart dedzigi aizstav
Cimzi un uzsver, ka pilnigi “latvisku” tautas melodiju, bez jebkadam ietekmém, vispar
nav. Si diskusija jau ir atspogulota literatiira (skat. Jaunslaviete 2004: 9, 22-28; ari
Berzina 1983: 65-70). Ta rada laikmeta jauno politisko vésmu ietekmi uz nacionalas
miizikas vertejumiem, kas vel jo plasak izpaudisies gadsimta peédéja ceturksni.

Noslegums

Muzikologe Lora Tanbridza, rakstot par 19. gs. vacu kritiku, izcel ka zimigu
Fridriha Rohlica (Friedrich Rochlitz, 1769-1842), laikraksta Allgemeine musikalische
Zeitung dibinataja un redaktora, domu par miizikas ipaso siitibu vacu nacijas attistiba.
TanbridZas ieskata, $1ideja sasaucas ar velaku laiku viedokli par muiziku ka “vaciskako”
no makslam®, un no ta izriet vacu muizikas kritikas misija 19. gs. gaita — tai bijusi vitali
svariga loma nacijas veidosana (Tunbridge 2019: 170).

Raksta gaita veikta izpéte lauj secinat, ka lidziga misijas apzina neap$aubami piemita
ar1 Rigas vacu sabiedribai — zimigi, ka pastaviga mtizikas kritika darbs savulaik lielakaja
avizé Rigasche Zeitung tika uzticéts nevis ierindas muizikiem vai zurnalistiem, bet tiesi
galvenajam redaktoram Karlam Altam un velak — [idzredaktoram Fridriham Pilceram.
Vini neparprotami izjuta lielu atbildibu sabiedribas uzskatu veidosana, tapec, rakstot
par vacu muziku, vairjjas savos spriedumos no galéjibam. Kopuma tomer analizetie
teksti liecina: lai gan Alts savas 19. gs. 50. gadu publikacijas atzina “nakotnes muizikas”
tiesibas pastavet un pat centas saskatit taja art ko labu, aizstavot pret parlieku asiem
uzbrukumiem, ta¢u daudz tuvaks vinam bija pagatnes mantojums — to apliecina ne
reizi vien kritika rakstos sastopamie, nostalgijas cauraustie “nakotnes miizikas”
salidzinajumi ar Mocarta, Béthovena vai Stiberta dailradi. Ari citas 50. un pa dalai
vél 60. gadu publikacijas, kuru autorus nav izdevies noskaidrot, apliecina lidzigu
skatijumu. Turpreti Fridriha Pilcera raksti 60. gadu nogalé un velak, tapat ka Morica
Rudolfa recenzijas, rada jau krietni labvéligaku skatu uz “modernas” muzikas
izpausmeém, lai gan arl Sai gadijuma nav bezierunu jusmas: pa kritiskai piezimei
recenzenti veltijusi pat arzemés atzitiem un musdienas par hrestomatiskam vertibam
pienemtiem skandarbiem ka Lista Prelidem vai Bramsa Vicu rekviemam.

97 "Dieser kosmopolitische Charakter des Styls hort mit dem Beginn der nachclassischen Musik auf. In jedem der
drei Linder entwickelt sich ein ausgeprigt typisch-nationaler Musikstyl, was mit den grofien weltgeschichtlichen
Ereignissen am Anfang unseres Jahrhunderts, speciell mit den durch den Schluf$ der napoleonischen Kriege erzeugten
politischen und socialen Verhiltnissen der Nationen in engem Zusammenhang steht.”

98  "[..] the most German of the arts”; vacu valoda — "die deutscheste der Kiinste”.



Vienlaikus jaatzist, ka Rigas vacu kritika 19. gs. tresaja ceturksni gandriz nav
jutams partejiskums — respektivi, plasakas polemikas® starp dazadu mitzikas virzienu
piekritéjiem, ko ieprieks citétais Viljams Veébers min ka butisku Rietumeiropas
kulttrtelpai 19. gs. otraja puse (Weber 2008: 237-238). Lai ari daudz tiek rakstits par
jaunvacu skolu, netiek atspogulota tas pretstave Stimana/Bramsa virzienam mazika.
Abi pedejie komponisti Rigas koncertzales ir plasi reprezenteti (Bramss gan tikai
perioda beigu posma), tacu uzmanibas centra nav vinu estétiskie uzskati, bet muzika,
kas tiek iztirzata ka pasSvértiba.

Asu polemiku neesamiba, iesp€jams, skaidrojama ar pasas vacu kopienas situaciju:
lai ar1 joprojam Riga ietekmigaka, ta tomer parstavéja mazakumu, turklat tiesi 19. gs.
treSaja ceturksni, palielinoties latvieSu migracijai no laukiem un krievu migracijai no
citiem valsts apgabaliem, tas ipatsvars Riga pastavigi saruka; ar1 Aleksandra II reformu
gaisotne nevairoja drosibas sajiitu. Tas varéja raisit vacbaltieSu sabiedriba vélmi ne tik
daudz savstarpéji polemizet, cik tiekties uz vienotibu uzskatos — dazadas jomas, ar1
mazika. Sai zina vél kads zimigs secinajums: neraugoties uz Rigas formalo piederibu
Krievijas imperijai, krievu miizikai pilsétas koncertdzivé bija visai marginala loma.
Jaatgadina, ka pasa Krievijas metropolé Péeterburga tas jau bija koncertdzives spilgta
uzplaukuma laiks, kad pilna spara darbojas “Varena kopa” — domubiedru grupa, kurai
krievu muzika bijusi ne mazaka nozime ka Vacija — jaunvacu skolai. Nedaudzie krievu
miuzikas koncerti tomeér ne vacbaltieSu publika, ne art muizikas kritika parasti nerada
atbalsi'®. Iemesli, domajams, liela méra varétu bt saistiti ar vacu kopienas iekséjas
apdraudetibas sajtitu, velmi péc iespégjas ilgak nosargat savu nacionalo identitati Riga,
kas pamazam kluva citada.

Raksta gaita apltukotais Rigas vacu kritiku veikums, visticamak, bija pazistams ari
latviesu muzikas kritikas aizsacejiem un ta vai citadi atbalsojas vinu rakstos. Savukart
kritiku atspogulotas vacu koncertdzives tradicijas ietekmeéja gan latviesu koncert-
dzivi, gan pirmos latviesu muzikus vel pirms vinu macibam Krievijas un Vacijas
konservatorijas. So péctecibas liniju dzilaka apzinasana biitu turpmakas izpétes vérta
tema.

99 Sadas polemikas, lai arl reizem veidojas, ir sameéra retas un neregularas. To vidu bijusi, pieméram, jau
raksta pieminéta Vagnera Tannheizera raisita viedoklu apmaina starp diviem autoriem (F. R., Rigasche Zeitung
11.02.1853, 25.02.1853; E. B., Rigasche Zeitung, 18.02.1853).

100  So norobeZotibu atzist ari laikraksts RiZskij vestnik: “Teiksim vél vairak: krievu makslinieks, kas uzstajas
krievu sabiedribas nama, kur vacu publika neiegriezas, tiesi tapat ka krievu publika neiet uz Gildes zali vai
Melngalvju namu, Sads makslinieks, ja uzstajas ar vacu ariju vai dziesmu, riské, ka vinu neviens neklausisies.” —
"Skazem" bolwe: russkij artist”, vystupaii$ij na éstradu v"” russkom” obSestvennom” domv, kuda nromeckad publika ne
zaglddyovaet” tocno tak”, kak” russkad ne idet” v” gil'dejskudl zalu ili zalu cernogolovyh”, vystupaiisij s” nrmeckoti ariefi
ili romansom”, riskuet” trom”, ¢to ego nikto slusat’ ne budet.” ([Anonim], Rizskij vestnik 17.11.1870: 3)

Tiesa, Rigas vacu sabiedriba vienmér ar sajismu vértgja Antona Rubinsteina vieskoncertus (skat.,
pieméram, Pilzer, Rigasche Rundschau 14.(26.)10.1869). Tac¢u vinu var uzskatit par iznpémumu krievu
komponistu vidii. Ka norada Ricards Taruskins, Rubinsteins bija vacu skolas parstavis, kas “redzgja krievu
miuzikas nakotni tas profesionalizacija [..] importetu skolotaju un virtuozu vadiba”, un Sis muzikalais
“germanisms” guva spécigu Varenas kopas, ka ari tai pietuvinata kritika Vladimira Stasova pretestibu —
Taruskins apzime to ka “antirubinsteina uzbrukumu” — anti-Rubinstein backlash (Taruskin 1997: 123-124).
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