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Ievads

Nosaukuma pieteiktajai témai ieceréts veltit vairakus rakstus.
Pirmaja no tiem tiks aplikots noteikts teoretisko problemu loks vel
bez iedzilinasanas miuzikas véstures liecibas un partitiiras. Raksta
merkis ir atsevisku ar kontrapunktu saistitu koncepciju izcelums un
to visparejs raksturojums.

Jau kops seniem laikiem polifonija sastopama tautas daudzbalsiba,
vairak neka tukstos gadu ta parstavéta neskaitamu komponistu
dailradé, vairak neka gadsimtu ir macibu priekSmets miuizikas izglitibas
iestadés, ka ar1 aktivas muzikologiskas izpéetes objekts. Tomer, atskiriba
no harmonijas un formas macibas', polifonijas maciba joprojam
nepastav! Macibas jedziens Saja gadijuma izprotams divéjadi: vai nu ka
atseviska zinatnieka, domataja uzskatu sistéma, vai ari kadas zinatnes
pamatprincipu kopums jeb ticibas doktrina.

Protams, ne katra zinatnes nozare izklastama miaicibas veida un
zanra. Saikné ar polifoniju nosaukums maciba lidzsingjas publikacijas
(ciktal izdevies apzinat nozimigako Sai témai veltito literatiiru) lietots
tikai vienreiz, lai apzimétu atseviska polifonijas atzara — kanonu
tehnikas — problemiku; So jédzienu izmantojis Sergeja Tanejeva
nepabeigta pétijuma Uchenije o kanone (“Maciba par kanonu”) izdevejs
Viktors Belajevs (Taneev 1929). Citas polifonijas témas pagaidam nav
tik vispusigi izstradatas. Arl parstatama kontrapunkta teorija saméra
pilnigi izklastita vienigi saikné ar divbalsibu (pieméram, Medins 1983).
Turpretit. s. vienkarSais kontrapunkts vispar nav vél sagaidijis
adekvatu izvertgjumu. Ta nosacits sadalfjums paskiras veikts vel
18. gadsimta (Fux 1725). Tacu tiesi vienkarsaja kontrapunkta slépjas
virkne vel joprojam nedefinétu principu un aspektu, kas gaidit gaida
atziSanu un sistematizaciju. Lidztekus jau esosas teorétiskas pieredzes
strukturésanai tas liktu jaunas macibas pamatus, atklajot polifoniju
visa tas pilniba ka daudzbalsibas neatnemamu, specifisku iezimi.

Janem vera vel kads apstaklis: harmonijas un formas macibu pamata
ir teoretiski un praktiski neparprotamas miizikas Stininas — attiecigi,
akords un motivs. Polifonijai lidzigu Stninu nav. Tadejadi teorétiki lidz

! To izstradé lielu ieguldijumu
devusi Zigfrids Vilhelms Déns
(Dehn 1840), Arnolds Sénbergs
(Schonberg 1911), Adolfs Bernhards
Markss (Marx 1837-1847), Hugo
Leihtentrits (Leichtentritt 1912) un
daudzi citi. Siem harmonijas un
formas macibu autoriem bija savs,
skaidri formuléts skatijums gan uz
miizikas pieméru loku, gan formas
un harmonijas izpausmju dazadibu.
Tadgjadi bija iespéja to izsmelosi
aprakstit un sistematizét, pamatoti
apziméjot savu veikumu ka macibu
jeb teorétisko doktrinu.
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sim klasificejusi tikai rakstibas tehniku (t. s. vienkarsa un parstatama
kontrapunkta noteikumi biitiba ir harmonijas prasibas, lai izvairitos no
nekontroléjamam disonansém fakttiras vertikale).

Polifonijas (kontrapunkta) analizeé harmonijas (akordu) stninu vieta
atskaites vienibas ir daudz ilgstosak skanosas uzbtuives, kuras balsu
attiecibu jeb fakttiras specifika nemainas, ir stabila, viennozimiga.
Sadas uzbiives var dévét par kontrapunktiskajam jeb faktiiras
fazem. Analitisku iedzilinaSanos pelnijusi gan katra faze pati par
sevi, gan arl to proporcijas un maina, kas iezimé augstaka limena
ritmu mizikas kopéja pliduma.

Meginasim pieradit, ka cela uz polifonijas macibu nevar iztikt bez
kontrapunkta kvantitativo un kvalitativo aspektu iztirzajuma. Tas
sniedz prieksstatu par polifoniju ka daudzskautnainu un visai mainigu
fenomenu.

Parametri, kas raksturo mitzikas skanéjumu, ir melodija, ritms,
tembrs un forma. Daudzbalsiga izklasta to klastu papildina harmonija,
fakttira un polifonija. Pédéja tiek dévéta ar1 par kontrapunktu, un Sis
jédziens ietver vairakas nozimes:

1) termina polifonija sinonims;
2) varda apvienojums sinonims;

3) daudzu augstskolu polifonijas pamatkursa (kontrapunkts un fiiga)
pirmas dalas nosaukums;

4) faktaras lineari izklastito balsu vai slanu kopskané&jums;

5)linearas faktiiras kopskanéjuma veidosanas noteikumi (vienkarsais
un parstatamais kontrapunkts);

6) pavadosas balss nosaukums;

7) atsevisku skandarbu nosaukums (pieméram, atseviskas dalas
Johana Sebastiana Baha Fiigas mdksli un Rodiona Séedrina Polifonaja
burtnica);

8) minesim arl SveicieSu muzikologa Ernsta Kurta kontrapunkta
koncepciju, kuras pamata likti tadi jeédzieni ka “kontralinearais”
(kontralinearer) un “paralinearais” (paralinearer) rakstibas veids
(Schreibart), uzsverot kontrapunkta polimelodisko butibu (parstasts
péc Kurth [1917] 1956: 100).

Katrai no $im kontrapunkta nozimém ir visai bagats saturs. Megi-
nasu izcelt svarigako, kas tuvinatu mus polifonijas jedziena izpratnei,
daudzpusigakam teorijas un polifonijas macibas skicéjumam.

Iekams tiek formuléts polifonijas ka mizikas parametra jedziens,
jauzsver, ka polifonija atspogulo kadu specifisku daudzbalsibas
ipasibu (definéSu to raksta turpinajuma), tac¢u latvieSu valoda
Sis jedziens nav uzskatams par varda daudzbalsiba sinonimu ka,
piemeéram, anglu un francu valodas. Polifona fakttra rodas dazadu



principu mijiedarbes rezultata; turpinajuma akcentésu divus

butiskakos, kas saistiti ar dzirdes sistémas Ipatnibam.

Dzirde uztver daudzbalsigu miuizikas izklastu gan ka tas elementu
(balsu) integraciju, gan ari diferenciaciju. Kolektiva muzicésana
dialektiski apvieno abus pret&jos aspektus, kurus var nosaukt ari
citadi: integrafonija (vertikale, harmonija) un diferofonija (polifonija).

Miizikas prakse elementu integracija un diferenciacija daudzbalsiga
faktara reti ir balansa. Parasti viena faktora dominante nomac cita
nozimi. Un otradi - viena faktora neizteiksmiba pieaug preteja
faktora iedarbiba. Polifonas analizes pirmais uzdevums ir novertet
diferenciacijas jeb diferofonijas dabu, noteikt

pasivitati vai aktivitati, ka ar1 precizét tas gradaciju.

diferenciacijas

Polifonijas faktori

Diferenciacija var izpausties sadi:

* melodisko variantu kontrapunkta (atbilstosi tradicijai tas
neprecizi tiek déevets par heterofoniju, bet korektak buitu lietot
apzimejumu variafonija) —

A
Al

e seviski spilgti — izteikti atSkirigu liniju kopskanéjuma (devéts
par kontrastu vai dazadtému polifoniju, bet lielaku precizitati
un skaidribu viestu nosaukums kontrfonija) —

A
B

e diferenciacijas reljefaka gultne ir kadas melodiskas linijas
atkartojums cita(-s) balsi(-s), ieziméjot intonativo vienotibu,
sasauksanas efektu — imitaciju, kanonu; te vieta bitu jedziens
reflektofonija*:

A
Al

Reflektofonija var papildinat, paspilgtinat variafonijas un kontrfo-
nijas faktorus, kas médz arl savstarpéji mijiedarboties. Neraugoties
uz to, starp variafoniju un kontrfoniju nav krasas robezas. Drizak tas
viena otru nomaina, te koncentreti, te izkliedéti paradoties kadas balss
(vairaku balsu) individualizacija. Izvirzita tipologija® lauj saskatit
zinamu hierarhiju polifonijas izpausmes:

* balsu attiecibas variafonijas-kontrfonijas ietvaros ir balsu

pamatmijiedarbes polifonija;

® Dbalsu attiecibas ar reflektofonijas izpausmém ir balsu intonativi

uzsveértas mijiedarbes polifonija;

® Dbalsu attiecibas fligas* un fugveida procesos ir balsu ipasas un

izverstas mijedarbes polifonija.

2 No latinu reflectare — atspogulot.

? Jaunas terminologijas piedavajuma
iemesls ir tradicionalo apzimé&jumu
nepietiekamiba un maldigums.
Pieméram, termins heterofonija, kas
pasreizéja izpratné nozime
intonativo variantu kontrapunktu,
saknojas jédziena hetero-, kam péc
butibas janorada uz atskiribu,
pretéjibu. Termins homofonija vairak
atbilst tam, ko paslaik déve par
heterofoniju, tacu ta nozime ir
maldinosi pretéja. Parpratumus rada
arl termins kontrastpolifonija, visai
reti atspogulojot 1stu kontrastu.
Tada pasa nozimé lieto

jedzienu dazadtemu polifonija, bet

arl tam ne vienmér atbilst

tiesi temu kopskangjums.
Terminologijas reducésana,
izmantojot kopsaucgjus -fonija,
fonisms, Skiet logiska, tomér ceriba
uz muzikologu atteiksanos no
ierastas terminologiskas tradicijas ir
visai nieciga.

*Fligas princips izpauzas ka témas
(melodijas) vairakkartéjs izklasts
skandarba dazadas balsis, mainoties
tonalitatem (laikmetigaja miizika
reizém ari tikai skanaugstumiem,
bez skaidras tonalas organizacijas)
un (parasti) mija ar intermédijam.
Fuga ir skandarba forma, kur figas
principam ir noteicosa loma.
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® Polifonijas ekstensitates apstaklos
polifonas rakstibas tehnika nav
apzinati lietota, tomér zinams
polifonijas Ipatsvars ir.
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¢ Terminu kontrapunkta spriedze
(kontrapunkticheskoe naprjazhenie,
originala konmpanynkmuueckoe
nanpsxerue) piedava Maskavas
muzikologs Igors Kuznecovs
(Kuznecov 1994: 80).

7 Faktiiras balsu viendabibu paredz
ar1 klasiskas harmonijas maciba,
kuras parstavji, ieklaujot savos
teorétiskajos darbos piemerus,

tos parasti sniedz Cetrbalsiga kora
balsu vidéja registra. Ir svarigi
atceréties, ka jebkuras citas pozicijas
vertikalie kompleksi, saskanas

var krasi mainit ka harmonijas
izteiksmibu, ta ari tas teorétisko

jégu, faktiski uzburot pavisam citu,
jaunu harmoniju, kas atskiras no
macibu gramata Skietami adekvati
aprakstitas. Te ari savu korekciju
ienes skanéjuma ekstensivais faktors,
kas visos miizikas parametros rod
neizsmelamu télu bagatibu un
nianses.

Polifonijas joma iepriekSminétas
atskiribas balsu registralaja
izkartojuma, tembra kolorita,
lokacijas telpa, atsevisku faktiiras
Iiniju teksta nesakritiba, vokalo
partiju un teksta izmantojums

paver bezgaligi daudz ekstensivas
izteiksmibas akcentu iespéjas, kas lauj
iedzilinaties kontrapunkta intonativi
psihologiskaja pasaulé. Analizes
lauks te ir Joti plass un saistoss.

Visu tris principu mijiedarbe muzikas prakse paradas dazadas
proporcijas un kopuma atspogulo daudzbalsibas kontrapunkta
fonismu, kam lidzas harmonijas fonismam ir neatsverams ieguldijums
fakttiras specifikas un skanejuma izteiksmibas atklasme.

Polifonas miuzikas pamata ir daudzbalsibas elementu pluralisms
jeb kontrapunkta elementu daudzéjadiba. So elementu skaits jeb
kvantitativais aspekts ir svarigs un interesants ne tikai no faktiras,
bet ari no kompozicijas tehnikas un miizikas satura skatpunkta.
Kvantitativais aspekts var izpausties melodisko Iiniju sablivejumos un
sonora lauka efekta vai, gluzi preteji, skaidri uztverama kontrapunkta
ar tam piemitoso spéles garu. Kvantitativa aspekta izmainas var radit
dazadu - suverénu, untumaini mainigu, “geometriski” kristalizétu,
elastigu un ritmiski puls€josu izklastu.

Tacu ne kontrapunkta elementu daudzveidiba, ne faktiiras
diferenciacija vél neizsmel polifonas dimensijas buitibu — to analizéjot,
janem véra aril kvalitativais aspekts. Biezi kontrapunkta fonisms
atklajas tikai kada ekstensiva faktora dél. Analizes procesa jarekinas ar
abu faktoru klatbtitni — ka polifonijas ekstensitati® (divu funkcionali
dazadu elementu apvienojums, kas nav specifiski polifons — pieméram,
melodija un pavadijums), ta ar1 intensitati (divu specifiski polifonu
elementu, pieméram, melodisko Iiniju vai funkcionali vienlidzigu
fakttiras slanu apvienojums). Miizika abi Sie faktori ir svarigi un biezi
sastopami, bet skaniskie rezultati ir dazadi.

Mainiga daba ir ar1 polifonijas kopejam veidolam. Plass panémienu
klasts lauj panakt izteiksmigu diferenciacijas efektu (resp., zinamu
polifonijas iespaidu) ari faktiira, kas nav specifiski polifona: to
nosaka atSkiribas dinamika un tembra, tempa un faktiiras izmainas,
elementu dazadas funkcijas un telpiskais izkartojums, muzikai
skanot uz skatuves, zalé vai aizkulisés. Sadu efektu spilgtumam ir
arejs, ekstensivs raksturs, kas vel nesasniedz pilnigako kontrapunkta
spriedzi®. Jo lielaka ekstensitate, jo dzilakas atSkiribas faktiras
sastavdalas. Polifonija kliist intensivaka daudzbalsiba, kur visas Iinijas
(jo ipasi melodiskas) ir funkcionali vienlidzigas. Sada polimelodiska
ansambla viendabigie dalibnieki parstav augstaka limena variafoniju’,
tomeér atsSkiribas izpauZzas simultani skano$o intonaciju, to ritma un
struktiiras (sintakses) joma.

Harmonijas macibas, harmoniskas analizes teorétiska attistiba un
sistemiskums sasniegti, pateicoties koncepcijai un skaidras mervienibas
esamibai - akordam. Polifonijai, kontrapunktam un polifonijas
teorijai tadas meérvienibas nav! Skaidrs, ka te arl nevar but nekadas
mirkliedarbes (punktveida, momentveida) meérvienibas... Polifonijas
raksturojumu ar kontrapunkta spriedzes koeficienta palidzibu var
attiecinat tikai uz relativi izverstiem (katra gadijuma atskirigiem)
skandarba posmiem. Tomer, rezumejot ieprieks izklastito, ieziméjas
Sada koeficienta teorija.



Kontrapunkta spriedze ir atkariga no faktiiras veidola. Viens
kontrapunkta tips ir dazadu stilu polimelodiskai faktiirai, cits — faktiirai
ar melodiju un pavadijumu (jo ar1 taja vismaz nosaciti izpauZzas zinama
faktaras slanu suverenitate jeb saikne ar polifoniju) vai daudzbalsibai
ar figurativiem elementiem. Tadél pirms kontrapunkta spriedzes
noteikSanas janoskaidro faktiiras veids un japrecizé ta butiba.
Svarigakie raditaji ir polimelodika (pm), melodijas un pavadijuma
elementu paris (mp) un figuracijas liniju (slanu) klatbtitne (fig).
Katra raditaja nozimi ir ieteicams fiksét ar noradém min, mid vai max.
Var veidoties arl nepieciesamiba norades apvienot (pieméram, pm
— min, mp — max, fig — mid). Tadejadi iesp&jams precizet lauku, kura
veidojas kontrapunkta spriedze.

Kontrapunkta spriedzes koeficients (KSK) un ta Iimeni ir atkarigi
no kontrapunkta pasivitates (P), aktivitates (A), ekstensitates (AE) vai
intensitates (AI).

1. tabula. Kontrapunkta spriedzes koeficienta Iimeni

P - pasiva diferenciacija

Kontrapunkta spriedzes

Koeficienta (KSK) kapinajums AE - aktiva un ekstensiva diferenciacija

Al - aktiva un intensiva diferenciacija

Aktiva un intensiva diferenciacija (Al) piedava smalkaku sadalijumu
koeficienta gradaciju skala. Ta javeido no nulles Iimena, kas atbilstu
unisona kontrapunktam, ka ar1 ar fakturas lauka sonoritati saistitam
paradibam, kur atseviski linearie elementi (balsis) nav uztverami
(mikropolifonija vai tas prieksteci). Kontrapunkta spriedzes koeficienta
pieaugums lidz minimalam, tad lidz vidéjam un maksimalam limenim
atspogulots 2. tabula.

2. tabula. Kontrapunkta spriedzes koeficienta Iimenu saikne ar dazadiem
faktiiras veidiem

Unisons, mikropolifonija vai tas 0 -

prieksteci

Variafonija (Iimenis min) 1-3 KSK zema gradacija
Kontrfonija (Iimenis mid) 4-6 KSK vidéja gradacija
Reflektofonija (Iimenis max) 7-9 KSK augsta gradacija
Ipasi (slanu polifonijas) gadijumi ar savu | 10 KSK loti augsta
ieks€jo linearo struktiru; vairaklimenu gradacija
kontrapunkts (Iimenis max)

Nemot véra sadas kontrapunkta izpausmes, iespéjams konkretizet
koeficienta raditajus no 1 Iidz 9 (skat. 3. tabulu).
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83. tabula iekavas minéti

Bartoka Mikrokosmosa skandarbu
numuri. Tacu katra konkréta stila
Sai skalai bs atSkirigas izpausmes,
un analizes gaita tas noteikti janem
véra. NepiecieSams ar1 precizi
noteikt analizéjamas miizikas
fragmentu (taktis no... lidz...).

3. tabula. Kontrapunkta koeficienta skala ar piemériem no Bélas Bartoka
Mikrokosmosa®

Unisons; mikropo- Polifono aspektu ir griiti uztvert ar dzirdi
lifons vai quasi 0 |(1-9.nr)
mikropolifons efekts

V (variafonija): stingrie (ne unisona) dubléjumi (11. nr.)

A 2 | neprecizie, brivie dubléjumi (12. nr.)
Ay 3 | dubléjuma aktiva variantveide (24. nr.)
4 ansambla Iiniju dazadiba (A, B) ar zemu

atskiribas pakapi (71. nr.)

K (kontrfonija): ansambla liniju dazadiba (A, B) ar videju

g > atskiribas pakapi (32. nr.)
6 ansambla Iiniju dazadiba (A, B) ar augstu
atskiribas pakapi (42. nr.)
- | imitaciju, kanonu panémieni (fagveida
R (reflektofonija): faktara: 109., 118. nr.)
A 3 konsekventi iztureta imitaciju, kanonu
A tehnika (faga: 58. nr.)
9 | bliva stretveida daudzbalsiba (57. nr.)
Slanu polifonijas Slanu iekseja linearitate,
faktira 10 | muzikas procesu vairaklimenu

kontrapunkts (150. nr.)

Kontrapunkta veidi, kas 3. tabula kodéti ka V, K un R, muzikas
praksé var mijiedarboties. Tada gadijuma V, K un R raditaji jafikse
atseviski. Kontrapunkta Ipasibas iespgjams raksturot sikak, veidojot
skaitlu rindu, kur katrs nakoSais skaitlis precizé iepriekseja skaitla
informaciju (piemeéram, 7.2.4; turpinot So skaitlu rindu, kontrapunkts
atklasies vél jo detalizétak). Sada uzdevuma veik$anai nepieciesama
katra skaitla nozimes skaidra definésana. Nav Saubu, ka KSK raditaji,
lai cik precizi tie buitu, nekad nespes aizstat rtpigu un dzilu verbalo
analizi, kas vieniga tuvina miizikas un polifonijas biutibai (lidzigi ka
harmonijas joma akordu, paversienu un tonalitasu apziméjumi nevar
aizvietot muzikas teorétika plasakus verbalos skaidrojumus).

Visbiezak polifonaja analize tiek apliikotas tadas temas ka imitaciju
un kanonu lietojums, parstatamais kontrapunkts, fligas un fugveida
daudzbalsiba, basso ostinato. Tac¢u Siem jautajumiem biitu japievérsas jau
kompleksas polifonas analizes otraja faze. Vispirms jaraksturo fakttira
un tas uzbiives Ipatnibas, linearitates un kontrapunkta izpausmes.
Janoskaidro, kados aspektos un cik reljefi ir uztverams t. s. vienkarsais
kontrapunkts, kas nav nemaz tik vienkarss, ja tiecamies sadzirdet
taja visu objektivo raksturlielumu spektru ta sistemiskaja pilniba.
Vienkarsa kontrapunkta teoriju vélams aprobét, saistot to ar jau uzkrato
polifonas analizes pieredzi, tad veidosies izvérsta teorétiska sistema,
kas pretendétu uz polifonijas macibas nosaukumu. Sadas macibas
pamata esoso, visnotal daudzskautnaino (vienkarsa) kontrapunkta
teoriju var apzimét ar1 ka fakttiras analizes principu sistéemu. Lidzigi ka
nav iedomajama faktiira bez harmonijas likumsakaribam, ta nepastav



ar1 fakttira bez kontrapunkta aspekta. Nemot to véra, polifonijas
formuléjums klast acimredzams un kompakts:
polifonija ir daudzbalsibas elementu pluralisma
izpausme dazos specifiskos aspektos (fakttiras liniju
vai slanu diferenciacija, ekstensitates un intensitates
faktoros, kontrapunkta spriedzé) un 5o elementu
makslinieciska mijiedarbe.

Balstoties uz Sadu polifonijas izpratni, polifonai analizei jasakas
ar ieklausisanos kontrapunkta fonisma vai diferofonija, ko izraisa
daudzbalsiga fakttira. Kads rezultats izriet no melodisko Imiju vai
slanu daudzuma un to pluralisma? Vai diferenciacija tiek panakta
pasiva procesa, vai ari ta tiek aktivi sekméta?

Miizikas vésture parliecina: katrs laikmets, tradicija, stils, skanradis,
pat katra konkréta iecere sniedz savu (un dazreiz — loti originalu)
atbildi uz jautajumiem: kas ir polifonija (kas ir tas, kas izcelas Saja
daudzbalsibas veida)? Kas ir polifonijas “parades puse” (skaniskais
rezultats), un ka attistas tas iekséjo procesu spriedze?

Kontrapunkta kvantitativa izpausme

Jau pats kontrapunkta dalibnieku daudzums, balsu skaits noteikti
ir ieveribas cienigs! Daudzbalsibas kvantitativais aspekts atspogulo ne
tikai fakttiras koncepciju. Biezi vien tas ir saistits ar1 ar zinamu estetiku,
tradiciju, simboliku.

Jau divbalsiba uztverama ne vien ka ansambla tehnikas
visvienkarsakais veids un elementara baze, bet ari ka aréna, kur
kontrapunkta dalibnieki var vispilnigak dazadot savas attiecibas
un klat maksimali sadzirdami. Abam balsim, abam Ilinijam nav
jadala intonativais saturs un “dzives telpa” ar citiem “sancensiem”.
Divbalsiga kontrapunkta daudzveidiba, koncentracija un briviba ir
patiesi neizsmelama un visnotal reljefa.

Ne velti jau pirmaja kontrapunktistu skola - 11. gadsimta
melismatiska organuma divbalsiba (Saint Martial) — tika atklats visai
apjomigs kontrapunkta principu diapazons, ko velak, tukstos gadu
gaita, skanrazi dazados stilosizvérsusi plasuma un dziluma. Balssvirzes
veidi — paralélvirze, tieSvirze, pretvirze un sanvirze — divbalsiba
saklausami visskaidrak. Vislabak uztverama ari So veidu mainiba,
intonativas iniciativas pareja no vienas balss pie citas, variafonijas,
kontrfonijas un reflektofonijas specifika, tekstu dazadiba. Renesanses
un baroka laikmeta divbalsiga salikuma kompozicijas kluva par
atsevisku zanru — bicinijiem. Martin$ Luters uzskatija $adus ansamblus
par 1pasi derigiem jauniesu muzikas izglitibai’.

Kristigaja pasaulé divvienibai bija neparprotama ideologiska un
sakrala simbolika, kas saistita ar divam Kristus hipostazem — dievisko

? Bicinium (2015).
http://www bicinium.info/
(skatits 2018. gada 1. septembr).
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0 Izmantojot

atslegvardu numerologija, musdienu
timekla resursos iesp&jams atrast
loti daudz informacijas. Savukart

ka viens no nopietniem pagatnes
pétijumiem izcelams Artjoma
Kobzeva darbs Uchenie o simvolah v
kitajskoj klassicheskoj filosofii (“Maciba
par simboliem kinieSu klasiskaja
filozofija”: Kobzev 1993).

un cilvecisko, debesu un zemes pretstatu. Ari divbalsigus kanonus pec
tradicijas pierakstija vienbalsigi, pievienojot atsifréjosu noradi Duo in
unum.

Lai Iidz galam izprastu jegu, ko skanradis biezi redzeja savas
kompozicijas balsu skaita, nevar iztikt beznumerologijas un no tas
izrietosas, sazarotas skaitlu simbolikas. Var minét veselas kvantitativa
faktora simbolu sistémas — Austrumu (seviski attistitas Kinas un
Indijas tradicionalajas kultiiras), Pitagora, kabalistikas, astrologijas,
magijas, alkimijas un, protams, kristietibas koncepcijas'. Pédgjas ir
seviski svarigas Eiropas daudzbalsibas petijumiem, ka ari Eiropas
(un visas pasaules) makslas vesturei, kaut Pitagora un magijas skaitlu
nozimes arl bija izsenis pazistamas zinatniekiem, humanistiem,
visiem izglitotajiem cilvekiem. Skaitli tika uztverti ka universuma
sakartotibas un orientacijas sakralie Iidzekli. Makslasdarbos tie
visai dabiski ieklavas kopeja satura. Pieméram, Dantes Dieviska
komédija balstita skaitlu 3, 9 un 33 simbolika, kas valda Visuma. Ar1
miizika bez komponistu apzinatas skaitlu lietosanas nav iedomajama.

Atcerésimies tikai dazus simbolus, kuriem ir butiska vieta kristiesu

apzina:
1- vienigais Dievs, Visuvalditajs, centrs;
2 - divas Jézus Kristus hipostazes, debesis un zeme;
3 - Sveta Trisvieniba (ar1 tris Austrumu gudrie — Kristus

Piedzimsanas veéstnesi, tris Pétera noliegumi, tris krusta sistie
Golgata, tris Kristus paradisanas péc AugsamcelSanas u. c.);

4 - kermena skaitlis (3 ir dvéseles skaitlis), paradizes cetras
upes, Cetri evangeliji un evangelisti, Cetri galvenie tikumi
(gudriba, drosme, taisnigums un méreniba);

5- cilveks péc greka kriSanas, piecas sajiitas, pieci krusta punkti,
piecas Pestitaja brtices;

6 — sesas pasaules radiSanas dienas, pilniba;

7 — septini sakramenti, septinas Svéta Gara davanas, septini
naves gréeki, septini Apustulu baznicas koncili, septini altara
galdi (Atklasmes gramata), septini zimogi (turpat), nedelas
dienas, skanas diatoniskaja skanurinda (Rietumu miizikas
teorija);

8 — muzibas un bezgalibas simbols;

9 - devinas engelu kartas;

10— desmit bausli;

11 - haosa, nepilnibas skaitlis;

12 - apustulu, ménesu skaits;

13 — greka, pretestibas skaitlis;

utt. (3; 7; 10; 12; 27 — ipasas pilnibas simboli).

Vél viena svariga skaitlu tradicija Eiropas mtzika un daudzbalsiba
ir gematrija — skaitlu atbilstiba burtu kartas numuriem tas vai citas



valodas alfabéta un attieciga vardu un frazu izpausme (SifréSana)
skaitlos. Kopa ar t. s. zelta griezumu gematrija visspilgtak paradas
miizikas uzbiivju proporcijas, arhitektonika. Tomér pétniekam jabut
loti uzmanigam, lai atSkirtu gadijuma rakstura kvantitates faktoru
no komponista specialas ieceres, vina gribas. Pédéja parasti atklajas
skandarbos ar verbalo tekstu, kur noteikti vardi un jedzieni ta vai citadi
provoce radosas domas izteiksmi “muzikalajos skaitlos”.

Trisbalsigie kontrapunkti (daZreiz apzimeti ka triciniji) $aja zina ir
ne mazak interesanti par divbalsibu.

Polifonijas principu pakapeniska intensifikacija verojama jau
pirms stingra stila raSanas, 13.-14. gadsimta Francija. 12./13. gadsimta
mija organumu trisbalsibas pamats ir variafonija. 13. gadsimta motete
jau vairak tiecas uz kontrfoniju (seviski nemot véra dazadu verbalo
tekstu apvienojumu $aja zanra). Savukart Gijoma de Maso trisbalsiba
14. gadsimta vel atklaj mums vai nu kanona principu t. s. Sasés
(fr. chasse) un lé (fr. lais)", vai reljefu, konsekventi izturétu reflektofoniju.

Trisbalsiba saknojas balsu kombinatorikas principi; svariga ir
balsu grupu pretnostatijumu dinamika un proporcijas. Ar trisbalsibu
praktiskas analizes loka ienak arkartigi nozimiga un interesanta
faktiiras mainibas sféra. To atspogulo duetu un pilnas faktiiras
kontrasti, ka arl dazadu balsu paru spele, ko prakse ievies Johanness
Cikonija (Johannes Ciconia) 14.-15. gadsimta mija. Tomer linearie trio
pirmam kartam piesaista pétnieka uzmanibu tiesi ka tris intonativi
patstavigu liniju polimelodika. IpaSi interesantas Saja zina ir 15.—
16. gadsimta mesas ciklu mazas, relativi noskirtas dalas (Kyrie,
Gloria, Credo, Sanctus un Agnus Dei sastavdalas), kas komponeétas ka
kontrapunktiski aktivi trisbalsigi dziedajumi pretstata kaimindalu
daudzbalsigakai, bet polimelodikas zina pasivakai fakttrai.

Jau sakot ar klasicismu, pilnvértiga polimelodiska trisbalsiba kliist
par sameéra retu paradibu. Tacu vél pirms tam savdabigs trisbalsiga
kontrapunkta lauks ir triosonates zanrs (17./18. gadsimta mija): faktiira
taja saslanojas divu solobalsu mijiedarbe, kas piesatinata ar notikumiem
un intonativo procesu, un atseviska basa linija (basso continuo).

15.-16. gadsimta ari cetrbalsiga polimelodika biezi funkcioné lidzigi
un tados paSos zanros ka trisbalsiba, iezimejot kontrapunktiskas
aktivitates kontrastu biezakai daudzbalsibai, kur lielaka loma ir
harmonijai (integrafonijai). Tomer nereti ar1 Cetrliniju salikums klast par
visa skandarba faktiiras pamatprincipu. Agrak, 14. gadsimta izoritmijas
apstaklos, Cetrbalsigais raksts vienmer veidojas ka divu divbalsigu
slanu summa - kustigu augsejo vokalo balsu un lénaku apakséjo
instrumentalo [iniju pari. 15. gadsimta $is para princips vairs neparadas.

Tacu misu dzirdei visierastaka cetrbalsiga ansambla struktiira
dzima Vines klasicisma estétika, kur lineara funkcionalitate izpaudas

11 Sase ir specifisks Zanrs

14. gadsimta francu vokalaja
trisbalsiba. Nosaukums tulkojuma
nozimé medibas, no ta izriet attiecigs
teksta saturs un stingri iztureta
kanoniska fakttira (pirmie télojosas
polifonijas vai télojoso

kanonu pieméri). Visi Sie kanoni
veidoti primas intervala. Nemot
véra atkartojuma principu forma,
tos var apzimét ka 2. veida
trisbalsigos bezgaligos kanonus.
Lidzigs zanrs talaika Italija bija
kaca (caccia), tacu ta ietvéra vienigi
divbalsigus kanonus. Tresa
(instrumentala) balss kuplinaja
faktiiru, bet kanona neiesaistijas.
Arilé ir 14. gadsimta francu (ars
nova) kanona zanrs, tacu Saja
gadijuma kanonveida izklasts mijas
ar bezimitaciju fakttru.
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ka melodijas, basa un vidgjo balsu kontrapunkts. Sadas funkcionalitates
un kontrapunkta tipiska niSa ir stigu kvarteti; pec lidziga principa
tiek organizéta stiginstrumentu grupa simfoniskaja orkestri, ka ari
klasiskas harmonijas akordikas normativais izklasts kopuma. No balsu
individualizacijas (un kontrapunkta spilgtuma) viedokla nodalami
pieci Cetrbalsigas faktiiras organizacijas veidi:

¢ viens nedalams komplekss:

® 3+1 (tris pavadosas balsis ar vienu melodizéetu):

e 2+2 (divi balsu pari):

[ ]

]

[ ]

¢ 2+1+1 (divas pavadosas un divas melodizetas balsis):

e 1+1+1+1 (Cetras melodizetas balsis):




Pétit So daudzbalsibas veidu mainu saikné ar telainas attistibas
un formas dinamiku ir smalks un svarigs kontrapunkta analizes
uzdevums, kas veicams, apliikojot ne vien kvartetus, bet ari citus
ansambla un orkestra darbus.

Piecu balsu kontrapunkta uzplaukuma periods bija 16. gadsimta otra
puse, kad $is balsu skaits bija biezi sastopams Palestrinas un Orlando di
Laso miuizika. Abi diZmeistari aizgaja muziba 1594. gada, kas nosaciti
uzskatams par klasiskas vokalas polifonijas zelta laikmeta beigam.
Vinu piecbalsigo skanurakstu metaforiski var apzimet par klasiskas
vokalas polifonijas augstako standartu “kontrapunkta vidusskola
jeb koledza”. Tas ir lauks, kura iespéjams paradit gan dazadu balsu
ansambla tehniku, gan visizsmalcinatakas Iiniju kombinatorikas speli,
gan tutti skanéjuma krasno linearo pluralismu.

Miizikas vesturé bagatigi ir parstaveta ari blivaka faktira. Jau ka
“polifonijas augstskolas tehniku” var uztvert kontrapunkta elementu
daudzumu no 6 lidz 12! Mainigs fakttras elementu skaits un balsu
grupéjuma neizsmelama variantveide te ir 1pasi efektivs izteiksmibas
un attistibas faktors, kura prata ieklausities komponisti ar tieksmi uz
mizikas procesu intelektualismu. Interesanti Sai sakara, ka Orlando
di Laso motetes — vina dailrades pamatzanrs — izdevuma Magnum
opus musicum (Lassus 1604; pec meistara naves to izdoSanai sagatavoja
vina deli) ir publicétas tiesi balsu skaita pieauguma seciba, no divam
lidz pat divpadsmit. Pakapeniski, no trim Iidz septinam, palielinas
partitiiras Iiniju skaits ar1 Jakoba Obrehta mesa Sub tuum praesidium. Ir
daudz lidzigu piemeéru.

Mainigs faktiiras elementu daudzums (un to grup€juma variéSana)
ir ierasta paradiba tados renesanses zanros ka mesa, motete, himna un
magnifikats. Ka jau atziméts, te biezi slépjas skaitlu simbolika, speciali
veidotas proporcijas, vérojama ar1 miuizikas sasaukSanas ar eksaktajam
zintbam (atgadinasim, ka sholastiska kvadrivija sistema — visparéjas
izglitibas otraja posma — miizikas maciba gadsimtiem ilgi pastavéja
lidzas nevis humanitarajam disciplinam, bet aritmetikai, geometrijai
un astronomijai).

Sesbalsiba pirmoreiz tika aprobéta vel 14. gadsimta — unikalaja
Vasaras kanona (Sumer is icumen in), kas ir interesants gan kvantitativa,
gan kvalitativa aspekta. Ka jau izoritmijas laikmeta parasts, kanona
daudzbalsiba Seit saslanojas divas kartas, turklat pirma moda'
ostinéta pulsacija apliecina piederibu vel modalas ritmikas (ars antiqua)
periodam. Vienu slani veido cetrbalsigs kanons primas intervala (visas
balsis skan vienada — tenora — tesittira). Otra slani izklastits divbalsigs
bezgaligais kanons (ari prima). Si sesbalsiga pastorale ir dzivesprieka
un jaunekligas energijas pilna.

Velak, 15.-16. gadsimta, jo lielaks ir balsu skaits, jo intensivaks
klast balsu grupesanas mainigums, kas izpauZzas, ne tikai pretstatot

"2 No 12. gadsimta beigam (Perotina
organumi) lidz 14. gadsimta ars

nova brivajai ritmikai francu
daudzbalsiba (ars antiqua) bija paklauta
seSu ritma formulu jeb t. s. modu
pulsacijai. Masdienu terminologija to
ritmiskas attiecibas var apzimét sadi:
1) ceturtdala-astotdala, 2) astotdala-
ceturtdala, 3) ceturtdala ar punktu,
astotdala, ceturtdala, 4) astotdala,
ceturtdala, ceturtdala ar punktu,

5) divas ceturtdalas ar punktu, 6) tris
astotdalas.
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B 1idz 15. gadsimtam ar

vardu tenor apziméja faktiiras
viszemako balsi, kas noteica
daudzbalsigas kompozicijas
tematisko pamatu (tenor latinu
valoda nozime "saturs", "jéga";
skatijums uz so vardu tikai ka uz
atvasinajumu no tenere —

"turét" — tomér neatklaj visas ta
satura nianses). Gijoms Difal
(1400-1474) pirmais saka rakstit
zem cantus firmus témas "turétaja"”
(tenora) vel zemaku balsi — basu,
lai kuplinatu jauna tipa (nepilno
konsonansu) harmoniju.

faktiiras blivuma zina dazadas cikliskas kompozicijas dalas, bet
ar1 loti aktivos un ekspresivos procesos So dalu ietvaros. Te jau var
saskatit koncertprincipa rasanos, proti, koncertésanu s$i varda
plasakaja nozime — ta atklajas ka solo un tutti pretnostatijums, balsu
grupu maina, kombinatorikas un spéles faktora darbiba daudzbalsiba,
kontrapunkta mainiba. KoncertéSana sada izpratné muzika paradas
krietni pirms pasa koncertzanra izveidosanas. Ta neparprotami
veérojama jau agrinaja renesansé, sakot ar anglu polifonajiem
Ziemassvetku dziedajumiem (carols), Dzona Dansteibla muizika un,
iespéjams, pat flamu meistara Johannesa Cikonijas novacijas.

Fakttras slanoSanos redzam jau Perotina organumos 12. gadsimta
beigas un 13. gadsimta sakuma. Seit vienigi t. s. klauzulu zonas
intonativi aktiva ir visa daudzbalsiba. Bet arpus tam (un parsvara)
realizét intensivu skanisko pliadumu ir lauts tikai triju tenoru
ansamblim, ceturtajam tenoram velkot burdonu — loti garu pedalizéto
skanu (Halteton tehnika).

Slanu fakttira saglabajas ka norma ari 14.-15. gadsimta izoritmija,
kur cetru balsu salikums, ka jau ieprieks atziméts, vienmer veidojas
no diviem metroritmiski dazadiem balsu pariem. Savukart 15.-
16. gadsimta partittiras (tas pastav tikai komponista radosaja procesa,
atskanotaju riciba nonak vien atseviskas balsis) ieraksta jaunas
lappuses Halteton tehnika, nomainot burdonpedalus ar léna tempa
izturétam cantus firmus melodijam, kas tiek parceltas no apaksgjas balss
uz kadu augstaku (visbiezak uz tenoru®).

Velak faktiiras slanosanas princips attistas divos virzienos. Pirmais
jau tika komentets — ta ir balsu grupéjuma variésana. Otra pirmsakumi
mekléjami astonbalsiba, sakot apvienot divus pilnus korus (veidojas
stabils dubultkoris). Sadale vairakos koros giist cori spezzati (sadalitie
kori) vai antifona dziedajuma nosaukumu. Venécijas Sv. Marka bazilikas
kapelas vaditaja Adriana Villarta (Adrian Willaert, 1490-1562) un vina
sekotaju ietekme cori spezzati princips driz klist par sis skolas vairaku
skanrazu paaudzu tipiskako iezimi, ietekmejot polifono rakstibu
visa Eiropa (ipasi spécigi — vacu meistarus, pieméram, Heinrihu Sicu
[ Heinrich Schiitz, 1585-1672). Cori spezzati un antifona tipa faktiira
krasni un reljefi izpauzas koncertésana (atsevisku balsu un to grupu
mijiedarbe, saspéle) un koncertiskums (tieksme uz virtuozu spozumuy).

Parsniedzot divpadsmitbalsibu, kontrapunkta kvantitativais faktors
atklajas vel kada specifiska un saistosa sfera — hiperdaudzbalsiba
(metaforiski to var apzimét par vienu no komponistu “meistarklasu”
virtuozakajiem paraugiem). Ta nav obligati saistama ar daudzkoru
principu. Gadas — Ipasi musdienas — ka komponistu interesé nevis
vairaku koru vai balsu grupu pretnostatijumi, bet tiesi loti lielas
skanéjuma liniju masas efekts. Ta ir jau faktiiras lauka sonorika,
bet skanéjuma linearajai nenoteiktibai te medz bt daudzas nianses.



Velamo efektu sasniedz ar mikropolifoniju, un reizém ta ir lidziga
unisonam zem palielinama stikla: ir sadzirdamas dazas linearitates
atbalsis, seviski, ja mikropolifonija ir jatama imitaciju vai kanonu,
proti, reflektofonijas klatbaitne. Sadu skangjuma veidu var dévét par
reflektofono sonoritati.

Katrs hiperdaudzbalsibas piemérs prasa uzmanigu ieklausisanos
skangjuma niansés un to analizi. Lidz 20. gadsimtam, kura
mikropolifonija un hiperdaudzbalsiba jau neatgriezeniski ieklavas
dazadu komponistu un stilu arsenala, tam bija triju veidu prieksteci:

e Niderlandes un anglu polifonijas sasniegumi 15. un 16. gadsimta.
Te var minét praktiski visus skandarbus, jo to skaits nav liels:
Johannesa Okehema 36 balsu motetei Deo gratias (reali kopa
skan tikai 18 balsis) seko Zoskéna Depré motete 24 balsim Qui
habitat in adjutorio un Tomasa Tallisa Spem in alium 40 balsim;

® 16.gadsimtabeiguun 17. gadsimta sakuma Venécijas daudzkoru
kompozicijas, kuru vidia 1pasi izcelas DzZuzepes Valentini
partitiiras septiniem koriem (1621);

e treSais paradibu loks ierindojams Saja sfera tikai nosaciti. Kaut
ar1 balsu skaits nav loti liels, tomeér iezimeéjas interesants, svarigs
un novatorisks ieguldijums mikropolifonijas un reflektofonas
sonorikas prieksvesture. Ir runa par slavenajiem astonu mezragu
kanoniem Riharda Vagnera operas Reinas zelts un Dievu mijkreslis.

20. gadsimta mikropolifonijas prieksvésture ieklaujas Sergeja
Prokofjeva atradumi vina Otra klavierkoncerta (1913-1923) pirmaja
dala un Tresas simfonijas (1928) otraja un treSaja dala, kur komponists
uzbur koka ptisamo un stiginstrumentu raibu variafoniju.

Kas vieno Sos piemerus ar mikropolifonijas uzplaukumu
20. gadsimta otraja puse, Gerga Ligeti muzika? Tikai atsevisku
melodisko Iiiju (vokalo, instrumentalo balsu) neuztveramiba kopegja
faktira, kopéja sonoraja lauka. Komponisti atsakas no realas polifonijas
(polimelodikas), lai raditu lielas, vibréjosas skanu masas efektu.

Visi Sie noverojumi par kontrapunkta kvantitativo aspektu apliecina
ta svarigumu un rosina pievérst tam nopietnu uzmanibu jebkura
izversta polifona darba analize.

Ir vesela virkne specifisku momentu daudzbalsiba, kas sekmeé
kontrapunkta kvantitativa aspekta uztveramibu. Bitiskakie no tiem —

1) balsu sintaktiski strukturala patstaviba, to kulminaciju, kadencu,
intonativo paveérsienu, atkartojumu nesakritiba;

2) balsu savstarpéja atstatuma mainiba, intonativajam linijam te
attalinoties, te krustojoties;

3) balsu iestaju nesakritiba laika zina; ari to izstajas brizu, pauzu
nevienlaiciba, nepastavigu balsu rasanas un izzusana.
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4 Te domata lineara funkcionalitate
(balsu loma kopéja faktara).

Kontrapunkta kvalitates izpausme

Balsu kvalitativas atskiribas izpauzas pat vairakos [imenos. Vispirms
izcelsim empiriski kvalitativo Iimeni:

1) balsu skanéjuma dazadiba, ko nosaka pakapju skankartiski
funkcionala atskiriba, ar1 politonalie efekti;

2) balsu tesittiru atskiribas;

3) balsu intonativo procesu blivuma atskiribas;

4) balsu atskirigas pozicijas akorda struktiira;

5) balsu metroritma atskiribas (komplementara metroritmika);
6) balsu tembra, artikulacijas un skaluma dazadiba;

7) balsu faktiiras ziméjuma dazadiba.

Nodalams ari  funkcionali® kvalitativais Iimenis, kura
uztverama zinama balsu lidziba, ieskaitot

1) balsu variafono lidzibu:

e stihisko un apzinato variafoniju tautas miizika;
® ierobezoto un brivo aleatoriku profesionalaja miuizika;

2) balsu reflektofoniju jeb reflektofono lidzibu, kas izpauzas
vel reljefak un ietver
* imitacijas;
e kanonus (to objekti var bt atseviskas uzbuves, cikla dalas,
skandarbs kopuma);
e ierobezoto un briva aleatoriku profesionalaja muizika;

3) dazada rakstura balsu atskiribas (kontrfonas atskiribas), ko
parstav
® cantus firmus linijas klatbttne;
e vokala vai instrumentala balss kopa ar pavadijuma fakttru;
e faktuiras pavadosa kompleksa elementi;
e dazadu tému vai faktiiras slanu apvienojumi;
e vairaku solistu kontrapunktiskie ansambli (iespgjama ari
variafonijas un reflektofonijas klatbiitne);
e orkestra faktiiras tembralo grupu attiecibas;
e dazadas poli.. paradibas kontrapunkta (polizanriskums,
polistilistika utt.).

Protams, kontrapunkta kvalitativais aspekts nebiit ne vienmer
paradas visas nosauktajas jomas: daudz kas ir atkarigs no konkreta
miuzikas materiala. leskicétas teorétiskas panoramas merkis ir pieverst
uzmanibu kontrapunkta (un ta analizes) daudzpusibai. Vienkarsa
kontrapunkta saturs bagatigi izpauzas gan kvantitates, gan kvalitates
dimensijas. Dala no $im izpausmém neprasa Ipasus komentarus.
Citu sakara var atgadinat analizes velamos skatpunktus (pieméram,
imitaciju un kanonu struktiiras nedalamo saikni ar Ccetriem
parametriem — balsu iestajas secibu, propostas materiala atkartosanas



precizitati, imitacijas intervalu un atstatumu). Tacu Sie skatpunkti jau
lielakoties ir atspoguloti macibu literatiira.

Atklat vienkarsa kontrapunkta patieso komplicetibu, daudzskaut-
nainibu ir polifonas analizes primarais uzdevums. Panakt to var,
respektéjot visus polifonijas faktorus, kontrapunkta bezgala dazadas
nianses kvantitativa un kvalitativa aspekta.

Saja raksta centos lakoniski ieskicét labi parskatamu principialo
uzskatu sistému, kas aptvertu polifonijas pamatproblemu loku un
atbilstu kontrapunkta aspektu daudzveidibai. Polifonijas macibai jabtit
universalai, viengabalainai teorijai, jo daudzbalsibas vésture polifonijai
ir nesalidzinami noteiktaki un stabilaki kopsauceji neka harmonijai un
miizikas formai. Raksta gaita tika meklétas vien atslegas Sadai teorijai,
atslégas polifonijai ka universalai zinatnei ar adekvatu terminologiju
un drosam, daudzpusigam analizes instrumentam visplaSakaja
miizikas diapazona. Pagaidam tas ir tikai konceptuals “embrijs”, no
kura turpmak butu rupigi jaaudze dzivotspéjigs organisms, kur katrai
tezei sekotu plasa muzikas vestures materialu panorama un analize,
atlasot tipiskakos un spilgtakos piemerus.

Teoretiski sakartojot ari nakoSos uzdevumus — parstatama kontra-
punkta tehnikas un veidu modernaku fiksaciju, ka ari polifonijas
un formveides mijiedarbes raksturojumu — var tomeér nonakt pie
summaras teorétiskas sistemas ar nosaukumu polifonijas maciba.

THE PHENOMENON OF CONTRAPUNTAL MULTIPLICITY
AS A BASIS OF CONTRAPUNTAL TEACHING

Georgs Pelécis

Summary

Keywords: variaphony, contraphony, reflectophony, coefficient
of contrapuntal stress, extensive or intensive stress

Many aspects of music have been, for a long time, reflected in
comprehensive theoretical teachings (e.g. harmony, musical form,
instrumentation). However, at this time, there still is no similar kind of
teaching or doctrine for counterpoint. There has only been study of the
so-called ‘invertible counterpoint’ (mainly as an element of two-part
texture). However, it is evident that there has not been enough study and
classification of polyphony itself and the simpler form of counterpoint.
In his Gradus ad Parnassum, Johannes Joseph Fux has described species
counterpoint from the point of view of harmony (its consonances and
dissonances: Fux 1725). Later, Ernst Kurth emphasized the melodic
nature of voices in his Grundlagen des linearen Kontrapunkts (Kurth [1917]
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1956: 100). Nowadays, there are many vital questions regarding a wide
range of contrapuntal aspects.

The interrelations of the different aspects emerged many years ago.
Their names are well known, but they are not always fully relevant.
We are not proposing a general change of these terms, but are still
suggesting a number of new ones. Principally, it would be worth
changing the following terms to more adequate ones: heterophony to
variaphony, non-imitative polyphony to contraphony, imitations
and canons to reflectophony (both imitations and canons should
remain as technique specifications). As a result, we can more precisely
name all the types of polyphony. Usually, these types appear in different
and interesting proportions which determine the contrapuntal essence
of any concrete polyphony. Features of this essence could be specified
as extensive or intensive stress of linear texture. The more functional
differences between the parts, the more extensive the counterpoint. When
the linear elements have a similar function (especially when elements
are of a melodic nature) the counterpoint mainly gets an intensive
character. The author of this article proposes the notion of coefficient of
contrapuntal stress.

We can explain the lack of comprehensive teaching of counterpoint
with a lack of certain contrapuntal units (like a chord in a harmony).
To a certain extent, the notion of a texture phase or contrapuntal
phase could serve as a such a unit.

Features of counterpoint must be considered both from quantitative
and qualitative points of view. The article includes a summary review
of two-part, three-part, four-part, five-part texture in the history of
counterpoint. The quantitative indices are commented in their
relation to number symbolism. From a qualitative point of view, the
following aspects are considered:

e variaphone similarity of parts (including folk music and aleatoric
polyphony);

¢ reflectophone similarity of parts (including imitations, canons as
well as micropolyphony);

e part differences in the field of contraphony (including principles
of cantus firmus, vocal and instrumental layers, ensemble of
different themes and some specific appearances — counterpoint of
many genres or styles).

Contrapuntal teaching or doctrine should be a universal, integral
theory. The foundation should be a comprehensive system of all
contrapuntal aspects. At this time, this article only provides an embryo
of this system. In the future, a harmonious and viable organism may be
formed from this embryo. Together with an exhaustive investigation of
invertible counterpoint, as well as with the correlation of counterpoint
and musical form, such a system could attempt to be a system for real
contrapuntal teaching.
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