KONTRAPUNKTA UN FUGAS PROFESORS

SAVU SKANDARBU KONTRAPUNKTOS UN FUGAS
Polifonija Talivalza Kenina miuizika

Georgs Pelécis

Apgtstot kompozicijas makslu, Talivaldis Kenins arvienipasu uzmanibu
ir veltijis polifonai tehnikai. 40. gadu pirmaja puse, studiju laika Latvijas
Konservatorija, vinu polifonija ievada pats Jazeps Vitols. Kursa beigas
rakstito figu profesors noverté ar atzimi 5+, kas misdienu sistéma atbilstu
10 ballem. Tomeér griiti uzskatit $a kursa Iimeni par apmierinosu. T. Kenins
atceras: Jazepa Vitola klase més rakstijam tikai vingrindjumus. Meés nekad
neanalizéjam nevienu Baha fiigu vai Palestrinas skandarbu. Nekad! [1, 26]

So trakumu T. Kenins noveérs$ 40. gadu otraja pusé, turpinot izglitibu
Parizes konservatorija — gan Simonas Ple-Kosadas (Plé-Caussade) kontra-
punkta un fugas klase, gan saskarsme ar komponistiem un pasniedzejiem
Toniju Obénu (Aubin), Olivje Mesianu (Messiaen), Nadju Bulanzé (Bou-
langer)u. c. Orientesanas miizikas pasaule un kompozicijas tehnika, ieskaitot
ar1 polifoniju, Ipasi strauju izaugsmi gust O. Mesiana klase, kur tiek
analizétas partittiras, sakot ar Gijoma de Maso un beidzot ar Belas Bartoka
un Igora Stravinska skandarbiem.

Kontrapunkta kursa nosléeguma eksamenam 1948. gada T. Kenins saga-
tavo Ziemassvetku korala apdari (No debesim es atnesu jums vésti); ta apliecina
neparprotami izkoptu tehniku un augstu meistaribu, turklat vérojama
jau polifonas domasanas individualizacija (variantveide, vairiSanas no
preciziem atkartojumiem, mainigums).

Skandarbs rakstits jauktajam korim un aptver 73 taktis; cantus firmus ta
gaita skan tris reizes dazadas balsis, tonalitatés Es, As un As. Parejo balsu
fugveida attistibas pamata ir téma, kas paradas 17 reizes, cetros gadijumos
koncentrejoties stretu paros. Rispostu intervals un iestasanas laiks tiek
variéts; tadejadi veidotos divkarSi parstatamais kontrapunkts, ja vien
intonativie atkartojumi netiktu mainiti un saisinati.
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Sa eksaminacijas darba perfektais limenis neliekas Tpasi neparasts, zinot,
cik nopietni jaunais komponists iepriekséjos tris gados pieversies polifonas
tehnikas studijam.! Parsteidz vienigi piemeéru datésana, kas veikta ar pasa
T. Kenina roku. Saskana ar to 1946. gada junija tapusi Cetrbalsiga fliga
brivaja stila, savukart 1947.-1948. gada tai sekojusi vingrinajumi stingraja
stila. Kapéc gan abas tradicionalas studiju sastavdalas apmainitas vietam?

Stretas ir apvilktas ar Iinijam,
tonalitates noraditas nosaciti.

' Cetru studiju darbu kopijas
glabajas J. Vitola Latvijas Muzikas
akadémijas bibliotéka.
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Stingra stila kontrapunkti ir visai meistarigi: 13 taktu gars septinbalsigs
salikums D dur un 10 taktis astonbalsiga faktura d moll (priekSpéedéja taktt
otras un sestas balss parl pielautas paralelas oktavas). Abos gadijumos
apakseja balst ietverts brevis skanu cantus firmus. Jamin ari ¢etrbalsiga uzbui-
ve (11 taktis), kas divreiz tiek atkartota oktavas parstatamaja kontrapunkta,
nevienai balsij nepaliekot sava vieta.

Tikpat virtuoza ir ar1 91 takti gara fiiga. Tas téma 6 taktu apjoma ietver
modulaciju no h moll uz fis moll un kopuma izskan 22 reizes; veidojas vien-
gabalaina forma, kura nodalami vairaki posmi. Pirmaja lielakaja faze (60
taktis, kas ar intermédijam sadalitas divos vienados posmos) témas astonos
izklastos konsekventi paradas ar izturétais pretsalikums. Fiigas otras fazes
31. takti koncentréjas stretu tehnika: vispirms téma izskan cetras balsis
pamatvarianta, seko tas apvéersuma cetrbalsigs kanons un péc tam vél
augmentetas témas trisbalsiga streta, ka ar1 streta, kurai propostu veido
dubléjums spogulversija. Izcila meistariba!l

Pec Parizes studijam polifonijas panémienu apguve un sistematizacija
turpinas un pat paplasinas, jo dzive aicina jauno latviesu skanradi ienemt
kontrapunkta un figas pasniedzéja amatu Toronto konservatorija un viete-
jas universitates mizikas fakultaté. Seit gadu rituma miisu makslinieks
izaug lidz profesora Iimenim un iegtist ar1 attiecigu nosaukumu; tadéjadi
vina nopietnaja personiba lieliski apvienojas polifonijas dzili teoréetiska
izpratne un praktiska radosa darbiba.

Polifono domasanu T. Kenin$ apzinati un konsekventi ir paudis visa
sava dailradé. Vins pats par to izsakas: Mana miizika lield méra ir kontra-
punkta skolas produkts. Vismaz manas 20 pirmajds kompozicijas gandriz nav vie-
tas, kur man nebiitu gribejies pieversties fugato, pilnai fiigai vai ari vismaz dazadu
veidu kanoniem. Ta bija manas tehnikas sastavdala, kuru biju ne tikai apguvis,
bet art iecienijis (izc€lums mans — G. P.) [1, 81].

Un tieSam, polifonie panémieni, polifonas formas un tehnika caurauz
T. Kenina muiziku no pasSiem agrinakajiem darbiem (Pirmais stigu kvartets)
lidz miisdienam, skarot visus Zanrus un makslinieciskos télus. Sai zina poli-
fonija ir universals vina stila elements. Ta ir smalki izkopta, daudzveidiga
un elastiga savas izpausmes; brivi tiek izmantoti un kombineti gandriz visi
polifonijas vésturiskas attistibas gaita uzkratie panémieni un iespéjas.

Makslinieka radoSo batibu kopuma un polifonijas nozimi vina stila
palidzes labak izprast vél viens citats: Es neesmu avangardists! Man nav
vajadzigi jauni celi, lai izteiktu senas lietas. Esmu cilveks, kas [oti riipejas par
senatnigo, par solidu tehniku un par vertibu nostiprinasanu miizika [1, 142].

Ta ir ja ne izsmelosa, tad vismaz daléja atbilde uz jautajumu, kapec poli-
fonija komponistam ir tik raksturiga. Censanas péc iespé€jas pilnigak apgut
un izmantot vesturiski plasu principu loku, lai panaktu miizikas ideju
parliecino$u izcélumu un intensivu to attistibu - ltik, kas, sprieZot péc visa,
liek T. Keninam atkal un atkal pievérsties polifono tradiciju modeliem. Sadi
modeli tacu uzticigi kalpo jebkuram tematiskajam materialam, jebkura
harmonijas un zanra konteksta, jebkura stila.



Varbiit tas ir neoklasicisms? Neé! T. Kenina pozicijas ar 20. gadsimta
neoklasicismu, Skiet, saskaras tikai dalé&ji, ar€ji un netiesi. Neoklasicisma
biezi sastopamas jau aprobétas formas shemas. Toties Talivalza Kenina
miizika gatavas sheémas neatradisim! Skanradis gan izmanto zinamu
shemu atseviskus, sev konkrétaja bridi nepiecieSamus elementus, un to
sakausejuma atspogulojas vina stila parastie kopsaucéji — mainiba, briviba,
elastigums. Neoklasicisma formveidei $adi kopsaucgji nav raksturigi.
Ar1 T. Kenina polifonija sasaucas ar neoklasicismu vienigi daléji, areji un
netiesi. Drizak tai ir radnieciga B. Bartoka polifonijas briviba un dinami-
ka, kas izpauzas, pieméram, Pirmaja stigu kvarteta vai baleta Brinumainais
mandarins. Pats T. Kenins, it ka akcentéjot tiesi So brivo mainibu, déve sevi
par komponistu eklektiki (protams, $im vardam te nav negativas nozimes).
Kontrapunkta tehnikas un polifono formu briviba zinama meéra
apgritina panémienu precizu klasifikaciju. Ne ikreiz var viennozimigi
nodalit, pieméram, stingru klasisko (baroka tipa) figu un fugveida vai
brivaka fugato struktiaru. Savukart tur, kur izmantots parstatamais kon-
trapunkts, reti var precizét raditaju (péc Sergeja Tanejeva sistémas), jo
intonaciju atkartojumi ir brivi, variantveidigi. Protams, ari tas nekada zina
nav vértéjams negativi. Sads izklasts ir T. Kenina polifonijas neatnemama
sastavdala.
Paturot prata visu minéto, méginasu tomer izcelt tos komponista
skandarbus, kuros polifonija ir Tpasi nozimiga, izvérsta un reljefa (pasu
pédejo gadu partitiiras man lielakoties nebija pieejamas, tapéc paliks neno-
sauktas).
Ipasi bagatigi polifonija ir parstaveta kamermiizikas joma:
e Pirma sonate klavierém (1961) — pirmas dalas centralais posms;
® Variacijas un fiiga par tautasdejas tému divam klavierém astonrocigi
(1963);

e Concertante flautai un klavierém (1966) ar fugu finala;

¢ Fiigano astonu komponistu variaciju svitas divam klavierem Toronto
miizikas bibliotekas jaunceltnes atklasanai (1967);

e Divi kanoni klavierem (1971);

e Otra sonate (Sonata-Fantaisie) klavierem (1981);

e Koncerts 14 instrumentiem (1982) — §a Cetrdalu cikla tresas (lénas)

dalas pamata ir fuga;

® Adagio un fiiga altam, cellam un ergeléem (1985);

e Parafrizes un fiiga klavierém par R. Simana tému (1995).

Var minét ari veselu virkni simfonisko partittiru, kuras polifonija nosaka
pasu formveides biitibu un specifiku:

e Pirma simfonija (1959) — otra dala un finals;

e Tresa simfonija (1970) — te polifonija iezimiga gandriz viscaur;

e Sesta simfonija (Sinfonia ad fugam, 1978) — kontrapunktiski tikpat

bagata, iemieso Ipasu ieceri;
® Septita simfonija (1980) ar autora noradi pasakaljas forma;
o Tautasdeja un fiiga nr. 2 (1986).
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Daudz polifonijas ir ar kora kompozicijas. Ja nemam véra, ka polifonija
(kontrapunkts) izpauzas ari ka faktiiras melodizacija un polimelodikas
iezimes daudzbalsiba, tad piemérus varam atrast gandriz ikviena T. Ke-
nina skandarba. Bet Ipasu uzmanibu pelnijusi atseviski panémieni, kas
padzilina faktiras un formas posmu dazadibu, izcelot pretnostatijumus
un kontrastus.

Labs paraugs Seit ir jau sameéra agrina, 1953. gada tapusi kantate
Kurzemes kareivim mecosopranam, baritonam, jauktajam korim un ergelem
(br1vi divbalsigie kanoni — partitiira [2], [6]; Cetrbalsigie imitaciju mezgli —
[17], [27]). Tacu piemeérus viegli sameklét ar1 citos 50. gadu sacerejumos un
vélaku laikposmu darbos, taja skaita nesen raditas partitiiras. Zanriskas
atSkiribas te nav bitiskas. Gan tautasdziesmu apdarés, gan gariga un
laiciga satura muzika polifonie panémieni lietoti drosi un vispusigi.

Un ka gan savadak?! Mums bija jaraksta astonbalsigs kontrapunkts, kompo-
nists atceras Parizes studiju gadus, milzigas vokalas fiigas ar divam temam un
ar sesam vai septinam stretam pec visstingrakajiem noteikumiem [2, 65].

Atzimésim polifona vidusposma kontrastu formas malgjam dalam:
Latvijai viru korim (1944), Kristus roze (1955), Ojibway Song (1964) un
150. psalms (1970) jauktajam korim, Zelta zirnis sievieSu korim (1978) un
Nogrimusa pili (1989) jauktajam korim. Pedéjas kompozicijas ietvaros poli-
fonija ir seviski aktiva — ta izpauzas divos fugato ar atSkirigu balsu
iestasanas secibu (pun y)).

Daudz retak ar imitacijam tiek speciali akcentéts skandarba nosléegums
(Dieva kalpa vakars — 1954) vai pats sakums (Alleluia — 1981).

Interesantu reprizes dinamizacijas paraugu dzirdam latviesu tautas-
dziesmas apdare jauktajam korim Div’ dzelteni kumelini (1960). Kanona
disonanses Seit aspratigi mikstinatas ar pavadijumbalsu saskanam.



Vel nosauksim darbus, kuros polifonija ir seviski interesanta un kon-
sekventa.

Ar humoru un smaidu rakstitaja kompozicija jauktajam korim Bon-
homme! Bonhomme! (1962), kas veltita Toronto universitates kora kolektivam
un ta vaditajam, vairaku kontrapunktisko panémienu vida atziméjams
izteiksmigs, izvérsts kanons (49.-58. t.). Atbilstosi S. Tanejeva teorijai to var
klasificet ka otra veida bezgaligo kanonu (paraditas tikai kanoniskas balsis
altos un sopranos):

Neparasts ir piecdalu cikls jauktajam korim Pige Cantiones Novae (1969)
latipu un anglu valoda ar lielaku polifonijas ipatsvaru otraja (Vanitatum
Vanitas), priekspedeja (Zachaeus Arborum Ascendit) dala un finala (Jesu Dulcis
Memoria).

Vanitatum Vanitas ietver daudz imitaciju dazados intervalos. Reprizi
dinamizé smalki nianséta kontrapunktiska attistiba; sakotnéjas oktavas
vieta imitacijas intervals ir kvinta, kas rada I v =-3 (péc S. Tanejeva), velak
ar1 seksta (I v =-2).

Zachaeus Arborum Ascendit dala vertikali parstatamais kontrapunkts iz-
veidots bez imitaciju palidzibas. Pirmo septinu taktu salikums sniegts
oktavas parstatijuma 11.-17. takti, ka arl reprizé. Loti reljefs un spilgts
parstatijuma piemeérs! Toties autora remarku fiiga (reprize) ir griiti respektet.
Konstatét daudzmaz izteiktu fligu neizdodas. Drizak ta ir saméra briva
fagveida uzbive (T. Kenina polifono panémienu un formu briviba jau
vairakkart tikusi atziméta).
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Cikla finals Jesu Dulcis Memoria ir briniskigs astonbalsigas kora polifoni-
jas piemers. Visa cikla istenota ideja, lidzigi ka viduslaiku motetes, apvie-
not divas valodas — latinu un anglu — te iemiesota dubultkora faktiira, kas
pacelta Iidz slanu polifonijas limenim.

Ar1 jau pieminéta Alleluia (1981) ir polifona motete astonbalsigam ko-
rim. To atklaj energiska apversta imitacija, bet visa vidusdala risinata ka
brivs fugato (pirma imitacija ir tritona!), kas sagatavo kulminaciju (ar1
peckulminacijas atbalss ir imitaciju grupéjums).

Polifonija T. Kenina kormiizika neaprobeZojas tikai ar ieprieks atzime-
tajiem skandarbiem. Seit varétu uzskaitit vél virkni interesantu, lielu un
mazu kompoziciju, kuras kontrapunktisks skangjums izteiksmigi mijas ar
cita veida fakttru: pieméru vida ir Jaunibas dziesmas (1978) un Duvéseles celi
(1985) jauktajam korim, bibeles skats altam, baritonam, viru un jauktajam
korim ar érgeléem Pravietis Daniéls (1956; te 1pasi ir izvérsts kanons apakséja
kvarta, kas akcenté sadu tekstu: Tad Daniels aizgaja liigt ar saviem biedriem, lai
Debesu Tévs tos zelotu un vinus paglabtu, un noslepumu atklatu — it ka attelota
pravieSa aizieSana, parvietoSanas process, kustiba; sk. partittira [13]).

Tomer vel lielaku komplicétibu un polimelodisku spriegumu polifonijai
lemts sasniegt komponista kamermtizika. Te diez vai iespéjams uzskaitit
visus kontrapunktiskos panémienus — imitacijas, kanonus, parstatijumus.
To ir parak daudz, un tie ir stila neiztrikstoSa sastavdala. Raksturosim
tikai plasakas un bitiskakas polifonas uzbtives, proti, fiigas, fugato un
nozimigus attistibas posmus.

Polifona attistiba biezi tiek iesaistita skandarba galvena téma. Ta,
pieméram, fugato princips likts lieta, lai izstradatu Pirmas klaviersonates
galveno partiju (to pasu var teikt par Pirmas simfonijas pirmo dalu).

Kompozicijas nozimigakais tematiskais materials ir pamata ari fiigai no
jau mineta Concertante flautai ar klavierem, tapat pirmajam Variaciju un
fugas ciklam par tautasdejas temu (1963). Turklat abos pedéjos piemeéros
fuga klust par tematiskas attistibas procesa beidzamo, visaugstako pakapi.
Mazliet atkapjoties, jaatzime, ka pagaidam latviesu miizikai nav raksturigas
fugas par tautasdziesmu vai deju téemam. Vel var minét tikai Jekaba
Graubina nelielo divbalsigo fagu (fugetu) par tému Maza biju, neredzéju no
vina klavierdarbu krajuma Spelmanitis. Tuvas Sai formai ir ar1 vina apdares
jauktajam korim Smilsu kalnind un Ej, saulite, driz pie Dieva.

T. Kenina fagu tematisms vienmér ir loti intensivs, dinamisks. Savas
sarezgitakajas izpausmes tas giist ar1 ipatnéju skankartisko veidolu, tiecas
izmantot skanurindas visas divpadsmit pakapes. Tipiskus piemérus Sai
zina varam atrast Tris fligas akordeonam vai érgelem (1971).



Sokontrastéjoso temu raksturs briniskigi reprezenté tikpat kontrastéjosas
figas — noslépumaini ¢abinosu pirmo, domigi dziedosu otro (isti polifons
tels: témas augsejas balss pastoralo bezriipibu noliedz apakséja ar savu
nemierpilno pretsalikumu) un skercozu treso. Atbilstosi Zanra barokalajam
tradicijam visu tris figu pamata ir tikai viena téla kontrapunktisks tvérums.
Sados apstaklos attistibai jabit ipa$i meistarigai un parliecinosai.

T. Kenina ftigas tematiskajai attistibai pieversta liela uzmaniba. Savukart
tonalaja risinajuma diez vai atrodama kada stabila likumsakariba. Pieme-
ram, jau minétaja Variaciju un fagas cikla par tautasdejas tému tonalais
plans ir visai pieticigs (G, D, F, C), kas dejas tematiskaja un Zanriskaja
konteksta ir pilnigi dabiski. Turpreti Koncerta cetrpadsmit instrumentiem
temas izklasti sakas gandriz ar katru no divpadsmit skanam. To pasu dzir-
dam Tris fagas akordeonam vai érgelem. Pirmaja no tam tonalais faktors
labi izcel formas trijdalibu, jo vidusdalu vieno cetras bemolu tonalitates —
minori. TreSaja fga triju dalu pretstatijumu akcenté tritona tonala sfera:
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Saja un turpmakajas shémas stretu
apziméjumi ir apvilkti.
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Daudz stabilakas komponista tehnikas iezimes ir témas parveidojumi
(inversijas, paplasinajumi) un stretas. Sie panémieni vérojami gandriz katra
fugveida uzbuve.

Koncerta 14 instrumentiem tresSaja dala saskatama vesela stretu sistema.
Tema tiek imitéta oktavas, kvartas, palielinatas kvintas, nonas un decimas
intervalos. Tacu, iznemot I v = -1, S. Tanejeva teorijas Index verticalis citas
nozimes Seit nevaram noteikt, jo atkartojumos témas intonacijas nepa-
liek sastingusas, negrozamas, tas tiek varietas. To parada sekojosa shema,
kura atspoguloti témas izklasti ar dubléjumiem balsu paros un ar stretu
attiecibam, kopskaita septini (noraditi imitaciju intervali, iestaSanas laika
starpiba, tonalais plans; dubléjumu dél realais balsu skaits ir mazaks par
Cetrpadsmit; tonalitasu apzimé&jumi nosaciti).

taktis 10 7 8 13 7 14 18 14 16
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Raksturojot pretsalikumus, jasecina, ka T. Kenina polifonija tie parasti
nav izturéti un negtist témai radniecigu patstavibu — Sai zina izpauzas
lidziba P. Hindemitam un pretstats, pieméram, D. Sostakovi¢am. Zinams
iznémums ir Concertante flautai un klavierém, kur pirmas dalas nosléeguma
vairakas reizes tiek atkartota ne vien téma, bet ar1 pavadosa balss, t. i., pret-
salikums, un tadéjadi rodas dubultfiigas iezimes.

Intermédijas komponists netiecas péc IpasSiem kontrastiem vai
pretstatijumiem. Sie posmi vai nu pilda saites funkciju, vai ari klast par
temas intonaciju aktiva izstradajuma zonam. Te atkal gribetos atgadinat
Concertante pirmas dalas nosleguma fuigu, kuras liela centrala intermedija
sastav no interesantiem, kontrapunktiski vertikaliem parstatijumiem ar
polimorfu (daudznozimigu) I v raditaju.



Starp citu, Seit vérts pakavéties arl pie kadas teorétiskas problémas.
S. Tanejeva parstatijumu teorija tas tradicionalaja veida ir izmantojama tikai
diatonikas ietvaros. Alteracijas un hromatismi netrauce veikt aprekinus
vienigi tik ilgi, kameér skankartas pakapju skaits neparsniedz septinas.
S. Tanejeva metodika varétu noderéet ar1 sarezgitaka skankartiskaja kon-
teksta, tikai tad baitu jalieto dalveida kapinataji.

Un tieSam! Pieméram, parastaja diatonika oktavas parstatijumu var
apzimeét gan ar tradicionalo -7, gan ar septinam septindalam (jo attiecigaja
skankarta ir septinas pakapes, tatad septinas septindalas). Divpadsmit
skanu (divpadsmit pakapju) sistéma jalieto divpadsmitdalu dalskaitli
(oktavas parstatijums te apziméjams ar 12/12). Pentatonika nepiecieSama
piecdalu sistéma (tam pasam oktavas parstatijumam atbilst I v = -5/5).

Dalveida Index wverticalis tadéjadi veiks dubultu funkciju: ta saucejs
paradis mizikas skankartisko sistemu (pakapju skaitu), bet skaititajs,
lidzigi ka S. Tanejeva teorija — transpozicijas intervalu summu.

Atgriezoties pie T. Kenina Concertante, pirmas dalas beigu fiiga, otras
intermédijas sakuma (118.-119. t.) apakséja balsi ieziméjas astonu pakapju
skankarta, ko Rietumeiropa médz devét par oktotonisko, bet krievu
miuzikas teorija par skanurindu tonis-pustonis. Tacu viena no augsejam
balsim (labas rokas klavieru partija) Sai skankartai precizi neatbilst un palie-
lina pakapju kopskaitu Iidz 12. Tapéc arl apzimé&umos biitu pareizak
balstities uz divpadsmit skanu sistému, sauceja lietojot skaitli 12, nevis
oktotonikai raksturigo 8. Lidz ar to I v =-1/12. Salidzinot 121. un 123. takti,
secinam, ka I v = +11/12 (citas taktis intonativie atkartojumi nav burtiski,
tapec Index verticalis nevar noteikt):
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Abu tému oktavas parstatijumus $is pasas fiigas sakuma iespé&jams
raksturot ar S. Tanejeva teorijas tradicionalajiem apzimejumiem (-21).
Concertante pirmas dalas kopéja shema:

intermédija intermédija intermédija intermédija
I I 111 v
taktis-72| —— 211 11 10 11 14 9 1 8 16
T.. | flautas T T, (imitacija) P L T,
kadence
) T
T, P = >—<”=>-<(>-<)I T T
a) b)
() (fis) @) @) (d) (es)
Iv=-21 -21 1 w1
12 12
p— =

Ar1 Concertante finals noslédzas ar fugato.

Tacu vel originalakas un dzilakas polifona rakstura koncepcijas neka
kamermiizika veérojamas $a komponista simfonijas. Zimigi, ka T. Kenins
tajas, lidzigi ka citu Zanru darbos, visnotal distancéjas no kada dominéjosa,
visparéja modela, bet ikreiz realizé jaunu, loti individualizétu ieceri (tas
raksturigi ari citiem izciliem 20. gadsimta simfonikiem, pieméram, S. Pro-
kofjevam, D. Sostakovi¢am, P. Hindemitam un A. Onegéram). Stabili ir
nevis konkréti modeli, bet gan stila vaibsti, un Sai zina polifonijas feno-
mens ir 1pasi noturigs.

Interesanti kontrapunkta panémieni sastopami arl tajas simfonijas
(Otraja, Ceturtaja, Piektaja, Astotaja), kuras nepieder pie polifoni
piesatinatakajam partitiram. Profesionala klausitaja auss no apkartejis
kanonu /16 intervala (partitira [30]) un fugato (partittra [50]) §is simfoni-
jas finala, ar1 ilgstoSu kanonu (|8) Astotas simfonijas vidusdala — viena no
skaistakajam T. Kenina skandarbu lénajam epizodém.

Tas simfonijas, kuras polifonija kltst par vienu no virtuoza arhitekta
celtnes stirakmeniem — Pirmo, Treso, Sesto un Septito — nepiecieSams
komentét atseviski.

Jau Pirma simfonija (1959) ir specialas analizes cieniga, lai gan, ka jau
pati Pirma, ta ir tradicionalaka par nakosajam. Sekojot francu simfoni-
jas tradicijam, Sis darbs veidots no trim dalam. Tas nav gar$ (skan 20’),
liekvardiba Sai muzikai ir sveSa, un salidzinajuma ar citam T. Kenina simfo-
nijam ta ir poetiskaka, sirsnigaka, intimaka un melodiskaka. Protams,
lirika taja nav vieniga sfera. Ka jau simfonijas pienemts, kopéjas koncepcijas
virzitajspeks ir pretpolu dialektika, pretstatijums. Bet, kaut ar1 simfonijas
visparéja attistibas Itkne virzas no lirikas uz heroiku, no minora uz mazoru,
cikla emocionala dominante ir gaiSa, mazliet melanholiski iekrasota,
dziedosa lirika. Mijoties ar télu aktivizacijas un energijas salinam, ta



nosaka simfonijas maléjo dalu saturu (atskiras tikai noslégumi — pirma
dala izskan liriski, finals heroiski); savukart otraja dala lirika valda viscaur,
koncentrejoties fagota (melanholiska fagota!) mazas tercas smeldzigaja
intonacija, kurai pakapeniski pievienojas ari citi instrumenti, lidz beidzot
ta visa dala klast par domingjoso un ieziméjas savdabigas instrumentalas
jeb tembra variacijas (tikpat neatlaidiga ir mazas sekundas intonacija
A. Onegera Otras simfonijas otraja dala, tacu ta tverta daudz tumsaka,
tragiskaka bezceribas noskanojumay).

T. Kenina Pirmas simfonijas finala izstradajums kopuma veidots ka
briva fiiga. Kad finala tematiskais materials — ievads, galvena un blakus
partija — ir izklastits (partitiira [38]-[55]), skanradis iedzilinas pamattémas
telainiba (ftiga; partittira [55]-[62]), lai reprizé ([62]) vispirms sniegtu ie-
vada un blakus partijas reminiscenci, bet pasa izskana atgadinatu ar1 gal-
veno tezi ([70]).

Fugas 1patnibas parsvara ir tipiskas T. Kenina stilam: izmantoti in-
versijas panémieni (partitira [58]) péc temas ekspozicijas — stretas,
augmentacija un nepilni izklasti ([60]). Visai neparasts ir izturétais pret-
salikums fagas ekspozicija, kas témas treSaja izklasta turklat veido retu
attalinato parstatijumu ar I v = +3. Intermedija ir tikai viena ([57]), tacu
ne Ipasi nozimiga. Prioritate neparprotami atveléta tematismam (drosas
un aktivas augSupejosas kvartas pamattéma mazliet atgadina L. van
Béthovena 31. klaviersonates finala fiigas tému). Lk, simfonijas finala for-
mas shéma (tonalitates noraditas nosaciti; ar P apziméts pretsalikums):

[38] [40] +5 [49] [55] [57] [58] [62] [66] [70]
ievads galvena  blakus fiaga ievads blakus galvena
téema tema f ! téema téma
(M) p (1) (M
T intermédija L
TP L L
TP 1 7T
tonalitates— ¢ g ¢ gehf
Iv=+3
ekspozicija galvenas témas izstradajums spogulreprize

Simfonijas otrajai dalai ir dubultfiigas iezimes — pirmas témas otraja
izklasta tai ka pretsalikums tiek pievienota otra. Abas témas savstarpéji
dazadi kontrapunkté, konsekventi veidojot gan sakotnéja salikuma
atkartojumu ekspozicija (partittira [24]), gan vélak ar1 atvasinatus varian-
tus oktavas ([25]) un divkarsi parstatamaja ([29]) kontrapunkta, savukart
reprizé ([33]) atkal atgriezoties pie sakotnéjam attiecibam. Otra téma
turklat skan kanona ([25], [27], [28]).
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[24], [33]

oktavas parstatijums

[25]
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(27]

(28]

divkarsais parstatijums

[29]

decimas parstatijums



Lai atklatu Tresas simfonijas (1970) télu paleti, kas ir daudz tumsaka,
skarbaka neka Pirmaja simfonija, vietam ar1 fantastiska, T. Kenins polifo-
niju izmanto vél jo plasak.

Sa darba tapsanas laika autors jau ir to komponistu vidi, kas aktivi
meklé jaunus simfonijas modelus, vairoties no apnikusam tradicijam un
shemam. T. Kenins atteicies no tadas Skietami neskiramas simfonisma
sastavdalas ka sonates forma. Ta neparadas neviena no trim cikla dalam.

Katra dala tiek izstradata tikai viena pamattéma, turklat tas ir savstarpéji
visai radniecigas. Par kopsauceju kliist bagatigi hromatizétas intonacijas,
kas veido izverstu, vijigu liniju sameéra Saura, it ka saspiestd, sasprindzinatd
diapazona.

Protams, tas viss ir tikai miizika pausto noskanu tiesi uztveramais,
arejais slanis. Tematisma vienotiba lauj skaidri apjaust simfonijas saturisko
vadliniju — noteiktu, it ka personificétu darbibas figtiru, lirisko varoni.

Tiesa gan, seviski lirisks §is liriskais varonis nav. Pirmaja dala tas asoci€jas
ar stipru, energisku personibu, kuras cel$ stingri virzas uz nosprausto
merki. Vide nav nedz pasiva, nedzipasilabveliga. Pamattémainepartraukti
tiek pievienoti kontrapunkti, kas bieZi veido veselus fakttiras slanus, radot
diezgan driimu, bezjiitigu, var teikt, nomacosu darbibas atmosferu. Tacu
varonis nejtitas apdraudeéts. Vins turpina celu bez seviskam emocijam un
cieSanam, it ka nemaz netiektos péc lielakas gaismas un milestibas.

Tomér ieksejais nemiers vinu nepamet, un vienubrid celu partrauc
dzilas pardomas. Pirma dala tik tieSam nebeidzas, bet apraujas. Sakas
dramas otra faze — otra dala. Fiziskas kustibas, parvietosanas efekta vieta
te dominé intelektuala rosiba, domu process. Tas iemiesots nepartraukti
izturéta kanona principa. Visi septini temas izklasti ir kanoniski, stret-
veidigi, balsu iestasanas laiks atskiras par trim ceturtdalam. Ari kanona
intervals ir stabils un spriegs — piecos gadijumos ta ir maza sekunda.
Acimredzot kanona valdosais atbalss efekts (savdabiga piekrisana) stiprina
varoni vina pardomas, vie$ parliecibu, ticibu.

Mizika atkal apraujas bez Ipasa nosléeguma. Cel$ turpinas. Nu kustiba
ir vel aktivaka, drosaka, pateicoties marsa raksturam, kas neparprotami
kluvis par pamattéla iezimi. Marss atspogulo ari simfoniskas dramas
pedeéja faze (treSaja dala) sasniegto speka apzinu, parliecibu.

Veidojot simfonijas dramaturgisko Iikni, komponists meistarigi rada
plasus dinamikas vilnus, kas vieno visu formu, dara to aptveramaku un
sekmigi aizvieto sonates formai piemitoso procesualitati.

Otrs svarigakais formveides faktors ir nemitigs polifonijas lietojums —
tas verojams gan domas kontrapunktiskaja izpausmeé (polimelodiskuma),
gan plasakas uzbuves.
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Aplukosim abus faktorus, ka arl tematiskos balstus atsevisku dalu

shémas.

Pamattema

Formas shema

<dinam. < kulminacija

vilni
1 29
[ —
I kontrap.
taktu mezgls

kartas
numuri 1 11 14

a—

cis ——

126

Pamattema

—————  ———— kulminadija

1. dala

49 100 135
IT kontrap. o kontrap.
mezgls mezgls

56 70 76 100 106 112 120
€ §——
un citi b
a c
(c—) cis —
S
metala ptiSaminstr.
fugato
2. dala

>

140
L B E—
v \Y%

kontrap. mezgli

140 149

ais

reprize



Formas shema

taktu =~ = 1 15 26 34 48 51 59 70 77 95
kartas
| ——— e ————

Des C E (F) 1C (Ges)| |[(A) (B)
tonalitate C H Des LCis (F) (As) (A),

+ + +[n]
(cits
(mezraga  (Vnil) kontrap.)
kontrap.)
stretas —1) 2) 3) 4) 5) 6) 7)
— =—
__4
Iv o
3. dala
Pamattema
127
Formas shéma
A b a b A
1 L L
15 27 53 79 89 99 120 149 165
T T T TII TII T LI T LII
T T
es b e (var.) (var.) (var.) es
metala Vni Ob. Vnil metala
pusaminstr. corno pusaminstr.
| IS 1
kanons inversais
V51t kanons

izomelija

Pirmas dalas shéma redzams, ka polifoniju te koncentré pieci kontra-

punktiskie mezgli:

1) dubultkanonam radnieciga uzbtve, kura ietilpst pamattémas
trisbalsiga streta (tromboni, tuba, corni; V-ni I) un koka pusam-
instrumentu (ar dubléjumiem) kanons /' nona (balsu iesta&anas laika
starpiba ir viena takts);

2) pamattemas izklasts (V-ni I, II), ko brivi imité fagoti, tromboni, tuba;
velak pievienojas mezragu kontrapunkts, kas savukart tiek imitéts
kopa ar pamattemas fragmentiem;
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2 §i kompovzicija saceréta jauktajam
korim, érgelém, mezragam un
trompetei. Katra tas dala ietver
kadu J. S. Baha tému, ka ari latviesu
dzejnieka tekstu:

1. d. Ta Kunga svétiba - J. S. Baha
140. kantates 4. numura téma,
teksta autors — Ludis Béerzins,
miuzikai raksturigas kanoniskas un
imitacijveida kora replikas;

2. d. Ta Kunga Zélastiba — Arija no

J. S. Baha Svitas orkestrim D dur,
teksta autors — Augusts Saulietis;
miuzika uz kora repliku fona
(akordu faktiira) risinas mezraga un
trompetes kontrapunktisks dialogs;
3. d. Ta Kunga spéks — téma no

J. S. Baha partitas vijolei solo g moll,
teksta autors Arnolds Liisis.
Pievienojot J. S. Baha
kontrapunktiskajai faktiirai
koralveida replikas, T. Kenins veido
savdabigu radosa darba inversiju
tiem izplatitajiem gadijumiem,

kad korala téma tiek izmantota ka
pamats fiigai! (Te, starp citu, viens
no piemeériem ir arl pirma ftiga
latviesu profesionalaja miizika —
Mostieties, stabules un kokles no
Jurjanu Andreja 1887. gada sacerétas
Garigas kantates).

3) dubultfugato (pamattéma un minétais kontrapunkts). No 113. takts
tam pievienojas dubultkanons (FI., CL.+V-ni I, Il un V-le+Vc);

4) pamattema ksilofona partija; parejie instrumenti veido tai kontra-
punktu;

5) minétais kontrapunkts + pamattémas kanons, kura rispostai ir repri-
zes funkcija.

Otras dalas shéma liecina, ka nemainigs témas izklasta princips ir
divbalsigs kanons (streta), kura balsu iestasanas laika starpiba ir tris
ceturtdalas. TreSa kanona struktira (| m3) iezimeé atkapi no ieprieksejo
kanonu noteikumiem (| m2): I v = -4/12. Ceturta kanona inversija vei-
dota transponéti apversta, nevis spogulveida kontrapunkta (resp., nav
spogulprecizitates).

Tresas dalas shéma pamattémas melodiska Iinija (T) attélota bez ritma,
jo témas hromatiskas intonacijas, apvienojoties stabilas grupas, ikreiz
ritmiski mainas. $a principa nosaukums ir izomelija. Preté&ji izoritmijai,
kuras ietvaros atkartojoties mainas nevis ritma struktiira, bet skanu seciba,
izomelija skanu seciba atkartojumos saglabajas nemainiga, toties ritms
mainas.

Aplukotie piemeri ir polifonas tehnikas augstaka izpausme T. Kenina
TreSaja, Ceturtaja un Piektaja simfonija. Radnieciga satura un telu loka dél
§1s kompozicijas, domajams, verts apvienot viena grupa.

Katra no nakoSajam simfonijam (Sesta, Septita, Astota) iemieso loti
atskirigas, individualizétas ieceres.

Viens no spilgtakajiem un interesantakajiem sasniegumiem skanraza
polifonija ir vina Sesta simfonija (1978). Tas ¢etrdalu cikla pamata ir cis moll
fligas témas (kopskaita tris) no J. S. Baha Labi tempereta klavesina pirmas
dalas. Bez tam izmantota skanu seciba B-A-C-H (transponéta veida).

Si simfonija, Skiet, ir izcilakais piemeérs T. Kenina polifonijas nozimibai
un nopietnibai, fiigas un J. S. Baha tehnikas vietai komponista pardomas
un radosajos impulsos. Tepat minesim T. Kenina skandarbu viru korim
Ozola vainags (1990), kura ar1 izmantots B-A-C-H motivs, un Koralu kantati
(1992) par vairakam J. S. Baha témam?, kas vel spilgtak apliecina J. S. Baha
citatu, B-A-C-H motiva un fagas principa ipatsvaru latvieSu meistara
polifonija.

Péc pasa komponista vardiem, katra no Sestas simfonijas pirmajam
trim dalam (visas Cetras dalas seko bez partraukuma: léni-atri-leni-atri) uz-
tverama ka ievads nakosajai. Un tiesam, simfonija jitama nepartraukta
attistiba, pakapenisks process. Tacu katra nakosa stadija ietver originalu
un interesantu $a procesa pavérsienu.

Pirma dala ir septinbalsiga fiiga. Vienlaikus ta ir impresija par J. S. Baha
fuigas temam (Seit butu vieta muzikologa Jana Medina termins septinlinedra
fiiga, jo fugas balsis bieZi parsniedz atsevisku instrumentu partijas, liekot
tam apvienoties veselos slanos).

Otra dala ir brivaka faga vai, precizak, triskarS8am fugato tuva uzbive
(prestissimo tempa).



Tresa dala veidota ka 1éna trijdalu fiiga par pirmo no J. S. Baha témam.
Ta ir Cetrlineara. Finala izcelta jau minéta pirma téma, kas tiek vairakkart
citeta uz atras, vietumis J. S. Baha otrajai témai lidzigas kustibas fona.

Tatad T. Kenina Sesto simfoniju varetu ierindot to kompoziciju -
parafrazu un fantaziju — vida, kuras skanrazi, ipasi 19. gadsimta, rakstijusi
par citu autoru téemam. Atcerésimies kaut vai Ferenca Lista miiziku. Ar1
T. Kenina skandarbs ir savdabiga simfoniska fantazija par Baha temam.

Neilgi pirms Sestas simfonijas komponists sacer&jis simfonisko
opusu Beatae Voces Tenebrae (Pagatnes cildends balsis, 1977), kur katra no
cetram dalam citétas gan J. S. Baha, gan F. Lista, ar1 L. van Béthovena
un G. Foré témas. Tacu Sestas simfonijas specifiku nosaka tiesi J. S. Baha
daudzbalsigais, kontrapunktiskais pirmavots - fiiga. 19. gadsimta miizika
més analogus piemérus neatrodam. Un te biitu vieta salidzinajums nevis ar
F. Listu, bet ar Renesanses laikmeta ta sauktajam parodiju mesam. Atskiriba
no parafrazu mesu vienbalsiga tematisma, kas aizgiits no gregoriskajiem
koraliem (piemeram, Jakoba Obrehta mesa Caput), parodiju mesas tema-
tiski atvasinatas no atseviSkam motetém, Sansoniem vai madrigaliem; iz-
mantotas gan to melodijas, gan pilni kontrapunktiski kompleksi, kas ie-
miesoti cita Zanriska veidola (piemers ir J. Obrehta mesa Malheur me bat,
kura parstradats Johana Okehema trisbalsigais Sansons ar tadu pasu no-
saukumu). Radniecigu panémienu principa izmantojis ar1 T. Kenins, it ka
atvasinot savu Sesto simfoniju no J. S. Baha patiesi simfoniskas fiigas.

Lidziga doma pausta Ingridas Zemzares gramata Talivaldis Kenins.
Starp divam pasaulém, kur Sestas simfonijas (Ad fugam) komentaros [2, 81—
86] ar So rindu autora atlauju izmantota virkne vina atzinu un analitisko
novérojumu. Tomer pie interesantakajam detalam pakavesimies velreiz.

Tehniski visbagataka un meistarigaka ir Sestas simfonijas pirma dala -
ipatngja J. S. Baha-T. Kenina fuiga, kas sastav no trim fazem (38+10+
28 t.). Pirmaja no tam J. S. Baha fiigas sakotnéjais posms izversts koka
pasSaminstrumentos uz stigu pedala un timpanu veseltonu gammas (vai
D,?) fona. 31. takti skanéjumam pievienojas trompetes un mezragi ar
transponétu B-A-C-H motivu (starp citu, transponéta ar1 J. S. Baha fagas
pozicija — no cis uz c). Fagas téma ir loti tuva B-A-C-H secibai (atSkiriba
skar tikai pustoni témas vidii), un $1 tuviba acimredzot ari nav palikusi
arpus T. Kenina uzmanibas loka.

Pirmas dalas centralaja faze témas treso attistibas vilni atbalsta ar1 stigu
instrumenti. Seit T. Kening it ka turpina J. S. Baha aizsakto domu, meklgjot
sevi un misos rezonansi dizmeistara balsij, vina idejam. Fiigas galvena
tema ka 1sts apbrinas objekts tiek demonstreta dazados tempos, ritmos
un stretas (kas T. Kenina stilam arvien bijis raksturigi). leskanas pat at-
griezenisks jeb veZveida izklasts (54.-55. t.).

Pedgjai fazei ir kulminacijas un reprizes funkcija, tacu turpinas ari
attistiba. TieSi te pievienojas ]. S. Baha fiigas otra un tresa tema. Nosleguma
atkal skan B-A-C-H motivs, bet cita tonalaja pozicija, radot sonatiskuma
iezimes.
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Klausoties o simfonijas dalu, ar uzmanibu un interesi sekojam gan
tematisma uzstajibai (intermédiju Seit faktiski nav), gan stretu dasnumam
(augSupverstas oktavas, kvintas, kvartas attiecibas, lejupverstas kvar-
tas, tercas, sekundas attiecibas), gan tonala plana merktiecibai (galvena,
dominantes un subdominantes tonalitate ekspozicija, attalinasanas lidz
tritona sférai vidusdala, abu iepriekséjo polu savdabiga sintéze reprize).
Tacu visspécigako iespaidu mums, protams, sniegs pati miizikas telaina
pasaule.

Ta acimredzami ir uztverama ka muZzibas un Sodienas dialogs, kontra-
punkts. Bet $is kontrapunkts ir griits, disoné&joss, dramatisks, varbiit pat
tragisks.

Sakuma T. Kenins lauj brivi izskanét J. S. Baha fiigas pirmajam 25 taktim
koka ptiSaminstrumentu aranzéjuma — miizika léni un melanholiski plist it
ka no Visuma dzilém. Stigu instrumenti un timpani rada pedalizétu fonu -
tadu ka sonorisku caukstonas efektu, izcelot tiesi So kosmisko noskanu,
telpiskumu: rodas asociacijas ar kosmosa Salkam, kosmosa vibracijam vai
kada mehaniska, parpersoniska téla attalinatu elpu.

Péc neilga laika $1 sonoriska vide kliist citada, aktivaka, un veidojas jau-
nas asociacijas. Ideala vai muZzibas simbols (J. S. Baha ftiga) saduras ar
misdienu urbanistisko dzivi, izkroploto apzinu, slimigo intonaciju. Un
Sis simbols, Sis ideals zaudé savu autonomiju, savu veselumu, sadrip,
klast sadrumstalots; varbiit tas iet boja, nespgjot pastavet misu pasaulg,
bet varbiit ar1, piemeérojoties mums, musu valodai un apzinai, nak mums
preti, censas ieklauties starp mums, lai mis izprastu, glabtu un svétitu.

Ne mazak originala un polifoni sarezgita ir T. Kenina Septita sim-
fonija mecosopranam un simfoniskajam orkestrim (1980). Turpinas vina
pardomas par muzibu misdienas un musdienam miuziba. Bet Soreiz
skanradim nav bijusi nepiecieSama J. S. Baha balss vai kads cits simbols
no Beatae Voces Tenebrae (Pagatnes cildenajam balsim). Tagad komponists
pievérsies vardam. Ata Kenina Liktendziesma ir visas simfonijas saturiskais
centrs un ieceres kulminacija:

Caur cieSanam un ilgam

Tavs cel$ tev miiZam ies,

Ka nakts zem zvaigznem zilgam,
Ka teika satinies.

Cik liktens bij, cik vaina,
Kas to $ai bridi teiks,
Bet zini — rita aina
Visbaigo nakti veiks.

Jo tumsaka top taka,

Jo klintis stavik staj,
Jo drosak sirds lai saka:
Man Dieva roka maj!



Ej drosi naktij preti,
Ta tikai varti vien,
Kas tevi, tavu laiku
Ved augstaku arvien!

Sai pogtiski filozofiskajai arijai vél seko Epilogs — aicinajums:
Sanem, sanem, dvésele,
Saules speku sev,
Lauj, lai gaisa pasaule
Laistas, margo tevi!

Sanem, sanem, dvésele,
Lielo mieru sevi,

Lauj, lai zvaigznu pasaule
Viegli parslo tevi!

Tapat pilnigi jauns princips T. Kenina simfonijas ir pasakalja. Pats
komponists vélas to uzsvert, sniedzot apaksvirsrakstu simfonija pasakaljas
forma. Faktiski pasakalja Seit nosaka formu pat divos limenos. Darba gaita
gandriz nepartraukti skan pamattéma (neskaitot atseviskas tas intonacijas,
pilnigaku izklastu skaits ir 19), un ar1 viena no dalam (otra) ir pasakalja
gan nosaukuma, gan attistibas principu zina.

Cetru fazu dramaturgiju veido 1) ievads, 2) pasakalja un figa, 3) arija
(liktendziesma), 4) epilogs. Skaidri nodalami ari Cetri dinamikas vilni,
kas vieno témas atseviskos izklastus (it ka notuséjot ar1 divu pirmo dalu
robezu).

Minorigas noskanas téma ar tonalo centru e aptver desmit no hroma-
tiskas skanurindas divpadsmit skanam un asoci€jas ar psihologiski griitu,
pakapenisku kapumu.

Saja pieméra nav paradits ritms, jo tematiski iezimiga, stabila ritma
témai nav. Katra izklasta tas mainas, variejas. Un tas ir loti zimigi, stilam
raksturigi!

Te atkal saskatams princips, kas tiek devets par izomeliju. Varbut
ta nav tik daudz pasa komponista apzinata tehnika, cik muzikologa
izgudrojums?
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Tomeér I. Zemzares gramata lasam komponista vardus: Lielu iespaidu
vina (O. Mesiana — G. P.) klase atstaja visi tie ritmi, kurus vins bija izstudejis
no indiesu miizikas pamatiem un kurus vins mums lika macities. To visu esmu
megindjis asimilét sava miizika, un tas paradas daZada veidd manu skandarbu
faktiira [2, 66].

Septitaja simfonija tas tieSam paradas seviski mérktiecigi un dasni! Ne-
var gan teikt, ka komponists seko izomelijas principiem gluzi dogmatiski
(T. Kenins dogmas neatzist) — dazreiz mainas ar1 melodika, tomeér ritma
20 varianti témas 19 izklastos ir acimredzami (pats pirmais izklasts ir ka-
noniski divbalsigs):

1)

2)

3)
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10)

11)

12)

13)

14)

15)

16)

17)

18)

19)



Tatad T. Kenina Septita simfonija, kuras skanéjuma ilgums aptver

28 mintites, izaug no vienas pamattemas. Ta tiek eksponéta jau ievada
(partitara [1], [2]). Velak Sis materials klust par pasakaljas kodolu ([3]-[9])
un turpina savu liniju, kontrapunktejot fagai ([10], [11]), ka ar1 arijai un
epilogam ([12]-[19]).

Visi pamattémas izklasti veidoti e moll, iznemot ceturto un devito, kur

valda h moll. Vienigais konsekventais kanons iezimeé témas sakotnéjo

izklastu. Japiemin ar1 ceturtais izklasts (partittira [81]), kur skanu seciba

ir it ka sajaukta, papildinata, parveidota. Sis variésanas veids jau kops

senseniem laikiem (viduslaiki, renesanse) saucas kolorésana, diminuicija.

Astotaja izklasta (partitara [131]) ir gan dubléjuma, gan kanona prin-

cipa iezimes: tadéjadi paradas vél viena variésanas skautne, proti, atbalss

efekts. Inversijai téma paklauta vienigi trispadsmitaja izklasta; apversuma

ass te ir pirma pakape. Savukart septinpadsmitaja izklasta mainita temas

skanu seciba.

Visi Sie panémieni bagatina témas ritma variésanu, kuru piedevam vel

kuplina viscaur valdosa tembru dazadiba. Pats par sevi saprotams, ka pa-

sakaljas principa briviba izpauzas ar1 fakttira: téma nav piesaistita tikai

basa balsim, bet izklastu gaita aptver visu diapazonu.

Ipaga loma simfonija ir fiigai (partitiira [165]-[273]). Pirms visas koncep-

cijas centrala notikuma — mecosoprana liktendziesmas — ta peksni aktivize

un paatrina dramaturgisko procesu. Fiiga ir dinamiska virsotne, kas

prieksvesta skandarba kulminaciju.

Fligas témajau sagatavota viena no simfonijas pamattémas iepriekséjiem

variantiem. Fiigas formas vida ir diezgan izvérsta intermédija (partitiira

[201]), kas ietver skandarba galvenas temas kartéjo (desmito) izklastu, bet

malé&jas dalas nosleédzas ar divbalsigam stretam. Abos gadijumos risposta

skan oktavu zemak, tacu iestasanas laiki nesakrit — viena takts un pustakts,

tadéjadi neparprotami izpauZzas horizontali parstatamais kontrapunkts.

Kopuma simfonija iemiesots milzigs variéSanas process un savdabigs

variaciju cikls, kas sadalits cetras dalas un sastav no trim plasakam fazem —

trim dinamikas vilniem. Ipasas paradibas - fiiga, vokala arija — vél jo

vairak individualizé So neparasto simfoniju:

Idala IT dala
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1II dala IV dala

[273]  [286] [339] [381] [433] [441] [461] [475] [500]
12) | 13)L] 14) | 15) | 16) 17) | 18) | 19)
(ievads)
r pp | mf | p | mp mp | mf | mp
e e e e e e e e
(nepilni) (nepilns)
I liktendziesma : epilogs '

tresais dinamikas vilnis

Ar1 Latvija komponisti simfoniki drosi un meistarigi veido fugas, reali-
z@jot nopietnas un originalas ieceres (Jana Ivanova Trispadsmita simfonija,
Romualda Kalsona Tresa simfonija, Andra Vecumnieka Pirma simfonija).
Spilgta ir Pétera Plakida ironijas pilna simfoniska fiiga (Dziedosa preliidija
un dancojosa fiiga). Vienmér aspratigs sava polifonija un fagas ir Juris
Karlsons...

Bet Talivalza Kenina fligas un polifonija kopuma ir seviski organiskas,
izkoptas stila ipatnibas piemeérs. Rets dazadu nacionalo un profesionalo
tradiciju mijiedarbes paraugs. Tas tieSam ir profesora teorétika un kompo-
nista praktika augligas sadarbibas rezultats. Skandardis bagatinajis latviesu
miizikas vesturi ar savdabigam, izcila tehnika veidotam lappusem, ku-
ras vel ilgi priecés gan plasas klausitaju aprindas, gan profesionalus un
studentus.

Talivalza Kenina stila un polifonijas pétijumi ir pelnijusi turpinajumu!



COUNTERPOINTS AND FUGUES IN MUSIC
OF TALIVALDIS KENINS -

PROFESSOR OF COUNTERPOINT AND FUGUE
Georgs Pelécis

Summary

Talivaldis Kenins is one of the most significant Latvian composers who
spent all their creative life in emigration. From the very beginning of his
professional career contrapuntal texture and fugue became rather typical
for his style. Jazeps Vitols, his first teacher of counterpoint and fugue, esti-
mated with the highest mark his examination tests in our conservatoire.
However the young man was still scarsely grounded well in this field. The
composer remembers that lessons of counterpoint and fugue were insuffi-
cient since managed without any analysis of classical music. The young
composer continued his education in Parisian conservatoire where theo-
retical subjects were studied more seriously and deeper. The highest level
of his comprehension of contrapuntal and fugal theory and history was
reached later, in Toronto where he moved from Paris and became professor
in the local university and conservatoire. It is really portentous that
Talivaldis Kenins dealt with counterpoint and fugue very intensive all his
life as a teacher and composer.

We can see the masterful contrapuntal technique in a great number of
his choral works. Sometimes this technique is used in the central link of the
piece contrasting with its extreme links (Latvijai, 1944, for a mail choir; Zelta
zirnis, 1978, for a female choir; Kristus roze, 1955, Nogrimusa pili, 1989, for a
mixed choir). Sometimes a final phase is stressed by this technique (Dieva
kalpa vakars, 1954). Sometimes this texture marks the initial impuls (Alleluia,
1981). A mode of invertable counterpoint can be found in Zachaeus Arborum
Ascendit — the last movement but one of Piae Cantiones Novae (1969).

But in chamber music of T. Kenins the contrapuntal methods and fugues

are stated especially rich. Only the most important examples will be listed.
¢ First piano sonata (1961) — the central fragment of the first movement;

e Folk Dance, Variations and Fugue for two pianos — 8 hands (1963);

e Concertante for flute and piano (1966) with a final fugue;

* A piano fugue from Variations by eight composers for two pianos

(1967);

e Two piano canons (1971);

e Three fugues for accordeon or organ;

e Piano sonata fantasie Nr. 2 (1981) — one of epizodes in the first

movement;

e Concerto for 14 instruments (1982) — the third movement;

e Adagio and fugue for alto, cello and organ (1985).

The third group of T. Kenins’ contrapuntal methods and fugues can be
seen in his orchestral scores. We enjoy the greatest skill and weight of these
principles in his First symphony (1959) where the elaboration in the final
movement is written as a free fugue; or his Third symphony (1970) where
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the first movement contains five complex contrapuntal knots, but the se-
cond one uses constantly the principle of canon (when the main theme
sounds); or his Sixth symphony (Ad fugam), 1978, which is based on the cis
moll fugue by J. S. Bach, or his Seventh symphony (1980) which realizes a
principle of passacaglia.

Some ideas presented by T. Kenins polyphony seem really unique in the
art of music of the 20th century — such as sinfonia parodia for example (his
Sixth symphony) which recalls the Renaissance missa-parodia, or principle
of isomelia (the Third symphony).

The large share of counterpoint and fugue in Talivaldis Kenins's style is
very obvious and varied.
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