


FORMVEIDES IPATNIBAS JANA KALNINA KORDARBOS
Jelena Lebedeva

Formveides procesi kormiuzika, tapat ka vokalajos Zanros kopuma,
vienmer saista interesi savas neparedzamibas un, var teikt, neizsmelamibas
del. To 1patnibas izriet no varda un miizikas sintézes, kas ari nosaka formas
individualizaciju un var izpausties gan loti visparinati, gan konkreéti, aptvert
viengabalaina veseluma dazadus Iimenus, ka ari teksta semantikas un
sintakses nianses. Varbiit tiesi tapéc vokalas formas ir tik griiti sistematizet,
izveidot stingru klasifikaciju: priekSplana vienmer izvirzas individualais
faktors, proti, komponista veidota teksta interpretacija. It ipasi, ja kompo-
nists ir spilgta radosa personiba, kuras miizika ir ne tikai tas vai citas tautas
kultarvestures fakts, bet arl ienem savdabigu un paliekosu vietu Sis tautas
garigaja mantojuma.

Sada radosa personiba latviesu skanumaksla ir ari komponists Janis
Kalnins (1904-2000), kurs sacerejis visdazadako zanru darbus, tai
skaita kormuiziku. Kora kompozicijas a cappella J. Kalnins radijis visa sa-
vas darbibas gaita: vina pirma dziesma jauktajam korim Ziedoni tapusi
1921. gada, bet pedeja (Miisu Tévs) 1987. gada. Pilnigakais So dziesmu ap-
kopojums ir Ulda Kokara sastaditais krajums Janis Kalnins. Kora dziesmas
a cappella (Riga: Nordik, 1997). U. Kokars ir ari krajuma prieksvarda
autors [3].

Tautasdziesmu apdares komponists ir rakstijis it ka sérijveida, proti,
viena vai paris blakus gados uzreiz vairakas (pieméram, 1929. gada —
astonas), turpreti originaldziesmas joma lidziga intensitate nav izpaudu-
sies. Rets iznémums ir 1923. gads, kad tapusas piecas dziesmas jaukta-
jam korim (Daugavas krasti, Ka sapnis driz aizskréja, Gar sirmiem miiriem,
Sveta birze, Teika), tomér vélak skanradis gada lielakoties sacerejis tikai pa
vienai vai divam dziesmam. Kopuma J. Kalnina kordarbu a cappella klasta
ir 29 originaldziesmas jauktajam korim (Nordik izdotaja krajuma ietvertas
17), 16 originaldziesmas viru korim (Nordik krajuma - vienpadsmit) un
seSas sievieSu korim (Nordik krajuma — divas), ka ar1 34 tautasdziesmu ap-
dares (Nordik krajuma ieklautas 32).

Si raksta uzmanibas degpunkta biis tiesi J. Kalnina originaldziesmas,
jo tajas visspilgtak atspogulojas vina formveides savdabiba. Uzbiives
zina tas ir visbagatakas un daudzveidigakas. Savukart tautasdziesmu
apdarés galvena loma ir variétai strofu formai, kas originaldziesmam nav
tipiska.

Uzreiz jaatzimé, ka J. Kalnina originaldziesmas nav viena domingjosa
formas tipa. Komponista muzikala domasana ir briva, un viss ir paklauts
teksta saturam. Zinams ilustrativisms nekad nav pasmeérkis, tas vienmér
ietver kadu krasainu niansi, spilgtu detalu, kas palidz uztvert intonativo
procesu. Lai ar1 visnotal individualizeéta, ]. Kalnina kordarbu forma tomeér
nav izteikti avangardiska — ta veidojas vélina romantisma, dazbrid impre-
sionisma tradiciju ietvaros (starp citu, tas attiecas ne tikai uz pasu formu,
bet ar1 uz tas iekSéjiem parametriem — harmoniju un fakttru).
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J. Kalnin$ pievérsies galvenokart dzilai, emocionali piesatinatai, télaini
spilgtai dzejai (Jana Raina, Jana Sudrabkalna, Vila Pludona, Karla Skalbes
u. c. autoru darbiem), loti elastigi un smalki lasot vinu tekstus, savdabigi
tulkojot to formu. Dazreiz izcelta kada viena dzejas skautne.

Visai raksturiga Sai zina ir dziesma jauktajam korim Sveta birze (1923),
kura izmantots Karla Kriizas teksts. Dzejola kompoziciju var traktéet gan ka
astonrindu rondo, kura tradicionali atkartotas atseviskas rindas (1. 2. 3. 1.
4.5.1.2.), gan ka trioletu — tiesa, nekanonisku (otraja gadijuma astonrindu
sintaktiskais dalijums veido divas uzbiives — 1. 2. 3. 1. | 4. 5. 1. 2., tomeér
K. Kriiza dzeju dalijis savadak — 1. 2. 3. | 1. 4. 5. | 1. 2.). Skiet, ka rindu
atkartojums varétu rosinat komponistu pievérsties rondoveida formai,
resp., $im atkartojumam bitu jaatspogulojas miizika. J. Kalnins vienmer
brivi operé ar dzeju - vins var grupét rindas citadi neka teksta, atkartot
atseviskus vardus vai vardu secibas, tomér sintakse vienmeér uztverama ka
orientieris forma. Ar1 §1 dziesma nav iznpémumes.

Ka jau atzimets, teksts ietver atsevisku rindu atkartojumus. Jamin vél
divi formveides faktori: tikai divu atskanu (aba | aab | a b) un divu
metrisko struktiiru (devin- un astonpédu rindu—-989 199 8 | 9 8) pasta-
vesana. Tadéjadi teksta iekSeja uzbiive ir stingri reglamenteta, regulara.
To pasvitro ar1 skanu atkartojumi (t. s. aliteracija: klusums — kldjies; bezgala —
salds; nebeidzamus — miizus; gajejs — stdjies utt.).

J. Kalnina dziesma saglabajas sintaktiskais dalijums, turklat tas ir
daudzveidigi akcentéts miizika:

1) ar remarkam, kas sastopamas gan formas posmu sakuma, gan noslé-
guma (vardi Loti mierigi dala ar1 pirmo posmu);

2) ar harmoniju — pirmais un otrais posms beidzas ar V pakapes akordu
(dabisko dominanti un t. s. tukso dominanti bez tercas), pirma posma
sakumteikums — ar III pakapes akordu; treSo posmu nosléedz maZora
tonika pamattonalitate; starp citu, dziesma visu laiku jatama svarsti-
Sanas starp e moll un G dur. Komponista harmoniska valoda ir viena no
interesantakajam vina stila Ipatnibas izpausmém. Kordziesmu harmo-
niska vertikale bieZi veidojas balsu linearas virzibas rezultata. Tadejadi
modalitatei ir lielaka loma neka tonali funkcionalai harmonijai. TieSi tas
nosaka J. Kalnina savdabigo akordiku, kas paradas ar1 kadences;

W
=

ar fakttru un tembru - Sis aspekts ir loti svarigs, jo faktiiras butiska
nozime izpauzas formas dazados limenos. Vispirms, faktiiras zina
atskiras un pat kontrasté formas pamatdala — divi posmi, kuros dominé
polifons izklasts — un noslégums (pirmas un otras rindas atkartojums
akordu fakttra). Tacu ar1 pamatdala fakttiras risinajums nav viendabigs:
gan katrs sakumposma teikums, gan otrais posms (ar to pasu teksta
pirmo rindu) sakas ar tembralam un intonativam imitacijam, un
turpinajums ikreiz ietver akordu vienkarsojumu. Citiem vardiem, viens
un tas pats faktiiras izklasta princips darbojas divos formas Iimenos.
Tadejadi visi minétie faktori izce] teksta sintaktisko, bet ne metrisko
dalijumu (jo ir atkartoti vardi, frazes).



Metroritma briviba, neregularitate klust par skandarba planu, kas
kontrasté teksta reglamentétajai regularitatei. Sis plans veido pretdarbibas
liniju, kas, no vienas puses, pieder pie komponista muzikalas domasanas
raksturigam iezimém, no otras — savdabigi atspogulojas forma, lauj
paraudzities uz to jauna gaisma. It ipaSi tas saistits ar taktsméru, kas
dziesma nav pastavigs. Kopuma mainu taktsmérs ir neregularitates
pazime, tatad arl parstav pretdarbibas Skautni. Tomer taktsméru mainas
secibai ir sava logika. Sakotnéjais taktsmers 4/4 valda pirmaja teikuma,
kur eksponéta teksta pirma rinda; seko taktsméra maina — 6/8, 9/8, 6/8
(turklat 9/8 sakrit ar remarku poco rit. — t. i., paspilgtina to, izcelot kadenci
ar paléninajumu). 4/4 atgrieSanas sakrit ar pirmas un otras dzejas rindas
pédéjo atkartojumu. Tadéjadi forma ieziméjas metra reprize, arka, kas ir
viens no formas organizacijas faktoriem.

Pirmaja mirkli skiet, ka lidziga arka saista arl dziesmas triju uzbaviju
proporcijas. Proti, teksta grupésana (1. 2. 3.11. 4. 5.11. 2.) rada proporcijas
9t—-12t.—9t. Zinama mera tas varetu atbilst dziesmas tekstam raksturigajai
metra regularitatei. Tomeér faktiski ta ir maldu proporcionalitate, jo maléjos
posmus atskirigus vers taktsméra maina un sikaku nosu ilguma vienibu
(ceturtdalu vai astotdalu) izmantojums; tadejadi pirmais posms (33/4) ir
1saks par pedejo (36/4).

Lidziga aproporcionalitate, t. i., neregularitate, ir raksturiga ari teikumu
un frazu savstarpéjam attiecibam. Ta, pieméram, pirmais teikums sakas ka
triju taktu fraze, tacu imitacijveida atkartojuma de] tiek paplasinats Iidz
Cetrarpus taktim:

1. piemérs
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Otrais teikums, ko ari ievada imitacija, ir Cetrarpus taktis gars, tomer
taktsméra mainas dél isaks par pirmo. Sis teikums dalas divas nevienadas
frazes (divarpus un divas taktis). Tadéjadi kopuma pirmaja posma vérojams
saisinajuma process: 4, 5 t.+2, 5 t.+ 2 t., tacu faktiski (atkal taktsmeéra vainas
del) veidojas skaldijums (18/4 - 7,5/ 4 -7, 5/ 4, ja nosu ilgumvieniba ir
ceturtdala). Otraja posma (1., 4., 5. rinda) ir ari brivas ieks&jas proporcijas:
4t.+2t+3t+ 3 t. Tas viss atspogulo pretdarbibas skautni, kas bagatina un
individualize skandarba formu.

Kopuma dziesmas intonativi tematiskais saturs, kura pamata ir teksta
sintaktisks traktéjums, liecina par formai tipisko caurvijuzbivi:

Teksta rindas: 1. 2. 3. | 1. 4 5. 1. 2.
Taktis: 1.-9. 9.-21. 22.-30.
Formas posmi, kuru ieksgjas attiecibas a b c
darbojas variantveida kédes elementi a B pY~~ Y

Trijdaliba, teksta atkartojumi un dalgji ar1 faktiiras un laika attiecibu ar-
kas (t. i., netematiska reprizitate) ir dziesmas formveides papildiezimes.

Sis piemérs visai trapigi atspogulo J. Kalnina darbu ar tekstu un miizikas
materiala veidoSanu. Lai gan Svétd birze ir viens no komponista agrinajiem
opusiem, tai piemitosas ipatnibas saglaba savu nozimibu ar1 turpmak.

Turpinajuma veletos akcentet vairakas iezimes, kas ir un, otradi, kas nav
tipiskas J. Kalnina stilam.



Interesanti, ka visvienkarsaka, dziesmas zanram raksturiga strofu
forma (ari tas paveidi — variantu un variéta strofu forma) komponista
originaldziesmas sastopama loti reti vai pat vispar nav atrodama. Varieta
strofu forma biezak izmantota J. Kalnina tautasdziesmu apdares (Redz,
kur jaja div” bajari, Gaidi, gaidi, mamulina u. c.). Tikai viena originaldziesma
veidota vienkar$a strofas forma ka kvadratisks atkartotas tematiskas
uzbtives periods (8 + 8 t.) - Milestiba jauktajam korim (1940; Jana Akuratera
vardi). Teksta garigais saturs acimredzot rosinajis komponistu izmantot
koralisku (akordu) izklastu. Gan dziesmas visparéja uzbiive, gan faktiira
Skietami atspogulo pilnigu paklautibu tekstam. Tomeér ari Saja skandarba
gribétos atzimét divas 1patnibas.

Pirma ir saistita ar harmoniju, jo tiesi Sis miizikas valodas lidzeklis
koraliska izklasta konteksta pievérs galveno uzmanibu. Dziesma saceréta
Ges dur, bet abos teikumos ir novirze uz vienu un to pasu tonalitati —
as moll, resp., uz subdominantes sferu (II pakapi). Pirmaja teikuma jauna
minoriga krasa paradas otras frazes nobeiguma, izcelot vardu atspidums
(4. t.), savukart otraja teikuma komponists tematiska atkartojuma ietvaros
ne vien saglaba sakotnéjo variantu, bet ar1 paildzina jauno tonalo krasu,
parvietojot akcentu jau uz dziesmas titulvardu — milestiba (13. t.).

Bez tam uzmanibu saista, pirmkart, plasi un daudzveidigi paradita sub-
dominantes sfera, otrkart, akordika (pati akordu struktiira kopuma). Ta,
pieméram, jau sakuma (1.-2. t.) izmantota septakordu seciba, ko ievada
divi subdominantes grupas akordi: VL -IL V.. Nako3aja frazé atkal centra
ir subdominantes kolorits: seciba VI-II sniegta jauna varianta — ka alteréta
un diatoniska akorda lidzasnostatijums (VI, ,**”’~II). Interesanti, ka viens un
tas pats akords dazados posmos pierakstits atSkirigi: ka VI, ,**’ 3. takti un
IL7'* 11. takti. Turklat abos gadijumos lidztekus sakotnéjas frazes melodis-
kai sekvencéSanai sopranu partija ir skaidri izcelta hromatiska lejupejosa
kustiba viru balsis. Hromatiska kustiba daZzbrid aptver vairakas balsis, vei-
dojot intonativu kéZveida attistibu:

Soprani: ,ggg —d—es
Tenori: as—a-— b —ces—c—des des—c—ces—b
Basi: —a b—a—as
Taktis: 13. 14. 15.

Tiesi subdominantes akordu grupa ir vispilnigaka (II, IV, VI pakapes
akordi) un daudzveidigaka: taja parstaveti gan diatoniski un altereti akordi,
gan trijskani, septakordi, gan (7. takt) ar nonakords. Dominantes funkcijas
ietvaros pedejais sastopams ar1 abas kadences (8., 15. t.):
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2. piemers

Harmonija skandarba ir gan attistibas, gan kolorita lidzeklis, savukart
ritms (Iidztekus faktiirai) veic formas vienotajfaktora lomu. Tomeér ari
ritms dazkart saistits ar kadu individualu niansi, akcentéjot teksta galveno.
Tas attiecas uz dzejola metrikas traktejumu dziesma. Komponists
piedava frazeém trohaja strukttiru (ka trohaja vai peona pedu). Bet pirma
teikuma beigas veidojas savdabigs metra leéciens — uztakts motivs
(no dieviem —> )|} J). Otraja teikuma uztakts motivs (t. i, jambiskuma
elements) ir paplasinats un izce]l dziesmas satura centru (td
milestiba —> ) | J. D) J ), turklat vel atkartojas nobeiguma (ki pati). Ta,
protams, ir smalka, ta¢u formas procesa loti biitiska nianse.



Vel viens strofu formas piemérs ir Putnu sSipla dziesma sieviesu ko-
rim (1949; Birutas Tripodi-Kalninas vardi). Skandarba saturs atspogulots
jau nosaukuma, un mizikas materiala atkartojumu gaita saglabata viena
un ta pati ieaijajosa noskana. Varbit tieSi tapéc strofiskums ir formas
pamata. Dziesma sastav no trim strofam. Bez tam forma ietver gan teksta,
gan muzikas refrénu — piedziedajumu, kurs treSaja strofa ir paplasinats ar
fakttiras izmainam, tadejadi iegtistot kodas nozimi:

Formas posmi I R I R III R
Tematisms a b C a b C a b c <
Proporcijas 12 +12 +10 | 12 +12 +10 | 12+12+10+38
Harmonija amoll: V I \% I vV 1

Shema uzskatami liecina, ka dziesmas kopgja forma mijiedarbojas regu-
laritate un neregularitate. To rada ar1 strofas struktiiras Iimenu hierarhija:

motivi 112 112 22
frazes 4 422 |4 4 4 2 2 6
teikumi 12 12 10

Frazu Iimeni regularitate un kvadratiskums orientéti uz 2 vai 4 taktu
struktiram (skaldijums), bet kopuma veidojas nekvadratiska uzbtive (12 t.).
Protams, ne visos struktiiras limenos $is risinajums ir tik viennozimigs. Te
prioritate ir faktirai. Ta, pieméram, formas pirmaja posma (a) skaldijuma
struktiira imitaciju de] var veidoties savadak:ne4+4+2+2,bet6+2+2+2

vaiari6+4+2:

3. piemers
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Otraja posma (b), kas iezimigs ar iekséja summeéjuma struktiru, imenu
hierarhija ir sarezgitaka, tomer rezultats Iidzigs. TreSais posms (c), t. i.,
refréns, ir it ka pirma spogulvariants, tacu §1 uzbtive ir 1saka par iepriek-
$ejam, tapéc 12 taktu regulara atkartojuma princips ir parkapts. Dziesma
kopuma pirmas un otras strofas ieziméto regularitati nesaglaba pedéjais
posms (tresa strofa), turklat Soreiz izmainas saistitas ar pagarinajumu.

Tadejadi skandarba procesualais aspekts rada 1pasi harmonisku ie-
spaidu: viena otru lidzsvaro dazadas ievirzes tendences — regularitate un
neregularitate, saisinajums un paplasinajums, skaldijjums un summeéjums,
kvadratiskums un nekvadratiskums.

No tipizetam formam J. Kalnina dziesmas biezi sastopama vienkarsa
trijdalforma ar reprizi, kas art saknota strofiskuma. Piemeri ir vairakas
dziesmas viru korim - Lield junda (1935; Raimonda Bebra vardi), Jiras
spozums (1939; Karla Skalbes vardi) un Tikai vienu pasu zvaigzni (1946;
Aspazijas vardi). Sim dziesmam raksturiga loti vienkar$a akordu faktiira,
un strofu uzbtivé parsvara valda kvadratiskums; galvenais izteiksmes
lidzeklis, ka parasti J. Kalnina muzika, ir harmonija. Tikai pirmaja no
minétajam dziesmam otra un tresa strofa atkartojas ar jaunu tekstu, formu
paplasinot:

I I 1O 1v v
a b b a a

Arl starp dziesmam jauktajam korim ir reprizes tipa formu paraugi.
Visvienkarsaka no tam ir Vadona sumindjums (1935; Vila Plidona vardi),
toties divu citu dziesmu uzbuive ir savdabigaka.

Dziesma Baltas smiltis (1927; Karla Krtizas vardi) veltita Latvijas pirma
prezidenta pieminai, to caurauz séras un dramatisms. Arl Saja dziesma
dominé akordu faktiira, lai gan katra no trim strofam sakas imitacijveida.
Pirmaja (a) un tresaja (a,) strofa izmantota kanoniska divbalsiba altu un
tenoru partijas; otraja strofa (b) imitacijas valda tenoru un sopranu attieci-
bas (17.-18. t.). Citiem vardiem, polifonija ir impulss turpmakajai attistibai
un, galvenais, ta izce] melodisko skautni.

Kopuma $§1 dziesma ir diezgan isa, tacu ietver visai daudzveidigu
faktairas vertikali (no vienas Iidz septinam balsim — to skaits nepartraukti
mainas). Neraugoties uz akordu vertikales parsvaru, spilgti izpauzas arl
J. Kalninam tipiska faktiiras balsu melodizacija. Arkartigi izteiksmigas ir
harmonijas krasas — svarstisanas starp e moll un h moll, e moll un E dur (vardi



es baltas — 24.-30. t.). Dziesma sastopama ar1 varda metriska parkrasosana.
Ta, piemeram, 1. taktl vardiem daudz smilsu atbilst trohajiska strukttra
un skaldijuma ritma formula - JJJI , savukart 6.—7. takti — jambiska
struktiira un vienmeériga ritma figtira — J1JJ. Sis nav tikai ritma
variants — jaunu akcentu guist ar1 teksta jega:

4. piemérs

Visbeidzot, vél par kadu ipatnibu, kas saistita ar Zanra traktéjumu. Lai
gan dziesma jitams séru marsa, himnas iespaids (4/4 taktsmeérs, ritma
ziméjuma vienkarsiba, resp., regularitates elementi), tai raksturiga briva
attieksme pret laiku, kas atspogulojas posmu (strofu) proporcijas un frazu
attiecibas (resp., neregularitates iezimes). Strofu proporcijas lidztekus
uzbtives nekvadratiskumam rada sasaurinajuma tendenci: 16 — 14 — 7 t.
(loti savdabigs noskanas semantikas atspulgs). Strofu iekseja struktira
sakumposma ir kvadratiska (1. fraze — 4 taktis), tacu turpinajums absoluti
nepaklaujas jebkadai sakartotai sistéemai, bet gan raksturo autoram tipisko
teksta traktejumu (brivs vardu un vardkopu atkartojums!). Tomeér (apzinati
vai ne — par to gruti spriest!) ar Saja aspekta izpauZzas noteikta logika, kas
demonstre formas laika iekséjo vienotibu. To redzam shema:

I a 4+2+3+3+4 t
II b 1+3+2+(1pauze)+3+4 t.
ar a 4 + 3t

Tatad struktira 3 + 4 taktis noslédz pirmo un otro strofu, savukart
reprizé ta paradas apversta veida, turklat saSaurinajuma. Tadé] var apgal-
vot, ka lidzas reprizei visu skandarbu vieno ar1 vairaki citi dazadlimena
laika faktori. ST skandarba forma no ieprieks apliikotajam atskiras arf ar to,
ka reprize nav pirmas strofas atkartojums, bet gan ir krietni saisinata.
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5. piemers

Cita dziesma jauktajam korim — Vokalize cetram balsim (1960) — ar1
sastopama lidziga trijdaluzbiive, tacu reprizes parveidojumiem te bijis
at¥kirigs iemesls. Sis ir vienigais J. Kalnina kordarbs, kura vardiska tek-
sta vieta ir fonétiskas linijas — dziedamu patskanu virkne. Un tiesi Sai zina
uzmanibu saista kada interesanta nianse. Proti, pirmaja posma dziedams
ir tikai patskanis A, otraja paradas dazadu patskanu virkne — EIOU, bet
tresa ietver savdabigu summéjumu, kur saglabata iepriekséja seciba —
AEIOU. Reprizes vainagota trijdaliba Soreiz ir vienigais kompozicijas
pamatprincips.

Vokalizes savdabiba ir saistita ar polifoniju, imitaciju caurvitu fakttru,
kura spilgti izpauzas ekspozicija un reprize. Sakumposma balsu iestasanas
ir lejupejosa (S-A-T-B —sk. 5. pieméru), bet reprize — augsupejosa un lauzta
(B-A-T-S). Tomer balsu kustibas vispareja ievirze rada simetrijas iespaidu,
kuru pasvitro arl laika faktors, t. i., mal&jo posmu proporcionalitate: 9 + 7
+9 taktis.



Vokalize ir skandarbs, kura teksta neesamibas dél formu nosaka pirmam
kartam miizika, un varbut tapéc tas pamata ir tik popularais trijdalibas
princips.

Vairakas dziesmas teksta tiesa ietekmé pat visuma vienkarsa risinajuma
ietvaros verojama formas daudznozimiba. Viens no piemériem ir jauktajam
korim komponéta Dziesma brivai Latvijai (1934; Vila Pladona vardi). Gan
teksta, gan miizika neparprotams ir sakummateriala atkartojums reprizé ar
daziem parveidojumiem. Tacu otra un tresa strofa ir teksta zina atskirigas,
turpretim muzikas aspekta — vienadas, lidz ar to kopéja aina ir Sada:

Strofas I I I L
Tematisms a b b a,
Proporcijas 4+4 2+2+4 2+2+4 4+4
Harmonija As, As, As, As,

Siir sviniga, himniska dziesma ar mal&jo strofu spilgtu skanéjumu (ff) un
dinamikas klusinajumu (mf) vidéjas strofas. Lapidarajai izteiksmei atbilst
ar1 regularais ritms. Malgjas strofas dominé pilniga noturiba ka intonativa,
ta harmoniska zina. Vidéjas strofas turpretim paradas gan attistibas, gan
nosléguma (visparinajuma) iezimes — izmantota summeéjuma struktiira.
Visas strofas beidzas ar ekvivalentam kadencém pamattonalitate. Tadejadi
formveide iezimé&jas it ka divi plani: pirmkart, jau minéta trijdaliba (abba,),
otrkart, spogulsimetriska divdaliba (a b b _a). Protams, otrais plans ir tikai

papildinoss, tomeér bagatina muisu prieksstatus par dziesmas uzbiivi.
Samera reti J. Kalnina miizika ir sastopams cits vienkarsas formas tips —
divdalu bezreprizes forma. Ka pieméru var minét dziesmu viru korim
Klusa nakti (1968; Jana Jaunsudrabina vardi) — dzila lirisma caurstravotu,
poétisku dabas ainu. Léno, mierigo akordu kustibu ik takti piesatina slidosi
hromatismi, kas visu harmonisko procesu vér$ nenoturigu, tonali mazliet
nenoteiktu (pamattonalitate ir a moll — sk. 6. a piemeéru). Pirma strofa ir
kvadratisks periods Cetrbalsiga izklasta un, ka jau komponistam raksturigi,
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harmoniski nenoslégts (puskadence!). Otraja strofa, kur teksts tiesak skar
cilvéka emocionalo pasauli, faktiira mainas un klist nepastavigaka —
imitacijveida divbalsiba pamazam partop harmoniska cetrbalsiba (atkar-
tojas vardi vajag klusét), un pec tam velreiz ka rimta beidzama atbalss izskan
imitacijas. Otrais posms ir paplasinats [idz 22 taktim.

Ievéribu pelna dazas ar laika aspektu saistitas formas Ipatnibas. Vie-
na no tam atspogulo formas pakapeniskas paplasinasanas procesu.
Nav Saubu, ka visa pirma un otra strofa lidz vardiem vajag klusét rada
vienmeéribas, regularitates iespaidu, jo valda pastavigs 3/2 taktsmeérs,
galvenokart pusnosu pulsacija, Cetrtaktu frazéjums. Sakot ar minétajiem
teksta vardiem, kustiba it ka tiek aizturéta, paléninata: izgaist pulsacijas
vienmeériba, fraze tiek skaldita, un tikai nosléguma ta atkal paplasinata
lidz Cetram taktim (rodas divkarsais skaldijums ar sekojosu summeéjumu —
4+4+4+2+2+1+1+4).

Otralpatniba vispirms attiecas uz dzejas metra traktejumu. Dzeja valdosa
péda (trohajs) Saja dziesma, tapat ka to vérojam citos skandarbos, vienojas
ar trijdalu metru. Uzmaniba it ka parvietojas no stipro un vajo taktsdalu
mainas uz garu (t. i, izdziedatu, izlocitu) un isu zilbju miju. Sis pasas
izlocianas dél rindas trijkarsa péda ir ietverta cetrtaktu fraze. Izteiksmiga
ir ar1 akcenta maina vardu vajag klusét atkartojuma (6. b piemers). Zimigi, ka
tieSi skaldijuma stadija izmainas skar ar1 harmoniju — proti, ta tiek variéta:



Divdalforma veidota ar1 dziesma jauktajam korim Gar sirmiem miiriem
(1923; Andreja Papardes dzeja). Tomeér $1 skandarba pamata ir cits ar dzeju
saistits formveides princips. A. Papardes tekstam piemit tumss, mistisks
kolorits, dzeja nav atskanu, metra regularitates, stabilitates. Tas brivais
pludums liek galveno uzmanibu veltit siZeta paveérsieniem un teksta
sintaksei. Tas pats vérojams ar1 muizika, kur btitiba nav atkartojumu (melo-
dijas frazeéjuma, struktiiru, harmonisko secibu, ceziiru, kadencu zina).
Citiem vardiem, priekSplana izvirzas caurvijattistiba, un divdaliba ir tikai
sekundara.

Tacu arl Sai caurvijattistibai piemit zinama sakartotiba. Ta, pieméram,
abos posmos ir pa 13 taktim, katrs posms dalas tris vardiski un muzikali
patstavigas uzbives (teikumos un frazes), savukart viena no sim uzbtivém
dalas vél 1sakas struktiiras (frazés, motivos). Tomeér tas ir tikai virspuséjas
konttiras, kuru ietvaros izpauzas nevienadiba, nesakritiba! Posmu
proporcionalitate ir nosacita, jo dziesmas sakumteikuma ir taktsmeéra
maina (3/4, 3/2, 6/8), kas pagarina visu pirmo posmu. Arl formas otraja
limen1 (teikumi, frazes) nav lidzibas un viennozimibas laika zina, jo
uzbuives elementi ir atSkirigi. Visbeidzot, ar1 treSais Iimenis (frazes, motivi)
traktets savdabigi: pirmaja posma dalas otra attistibas stadija, bet otraja —
tresa attistibas stadija, turklat to strukttira nav identiska. Visu minéto var
attelot sekojosa shéma:

1. limenis — posmi a b
13 t. 13 t.
2. limenis — 1.t. 2.t. 3.t. 4.t 5.t.
teikumi, frazes a b c d+e \L f
4 + 45 + 45 1+4 + 8

(H=30 26 27 | 7 24 48)
3. limenis - 2+2+05 3+2+3
frazes, motivi
Harmonija bmol: V. - IV - 1 I, -1

Jaatzimé, ka kompozicionala loma Saja dziesma ir ari pauzém, faktiiras
mainai un autora remarkam. Pauzu funkcija formveid€, pieméram, skaidri
izpauzas otraja limeni, kura tas sakrit ar faktiiras mainas briziem un
remarkam. Tiesi tadel pirmais teikums (a —akordu izklasta) pilda ariievada
funkciju, jo seko otrais teikums, kas atdalits no ieprieks€ja ar visai ilgstosu
divu ceturtdalu pauzi (shéma Saja vieta ir |,); tas iezimigs ar basu unisonu,
sopranu imitacijveida atkartojumiem un remarku vingri. Turklat, tiesi sakot
ar So teikumu, nostabilizejas 6/8 taktsmers:
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Nakosa pauze, kas Saja limeni kltist par robezskirtni starp struktaram,
paradas tikai pirms pedeja teikuma. Arl tai pievienota autora remarka
Léendk un analogiska fakttras transformacija (akordu faktiiru nomaina
imitacijpolifonija). Tomér janem veéra, ka teikuma uzbiive ir spogul-
simetriska (3+2+3) un tas beidzas ar noturigu kadenci pamattonalitate, ka
ar1 dinamikas pakapenisku klusinajumu. Tapéc $im posmam ir nosléguma,
kodas funkcija; saturiska zina tas izcel vardus dzer burvigo dziesmu. Inte-
resanti arl, ka skaldijuma struktiira un imitacijveida faktiira iezimé arku
starp otro un pédéjo (piekto) teikumu (ar1 vardu atkartojums ir tiesi Sajos
teikumos!).

Dziesmas teksts komponistu vedinajis uz ilustrativo elementu plasu
izmantojumu. Vardus eérgelu balsis raksturo eérgeliska, daudzbalsiga
vertikale, verdosas straumes — diezgan atra, augSupejosa astotdalu kustiba
ar imitacijveida atkartojumu, vardus no moku atvariem —II® harmonija b moll
tonalitaté, bet So vardu atkartojumu - fakttiras saSaurinajums Iidz unisonam
un basu sastingums viena skanaugstuma; vardus raugos leji pavada lejup-



ejosa kustiba, seviski basu, tenoru un altu partijas; vardiem grimst miiri
tumsa atbilst frigiskais tetrahords basos.

Sakot ar So dziesmu, par visraksturigakajiem formveides principiem
Jana Kalnina kormtizika klist caurvijattistiba un caurviju
form a. $i forma var biit saistita ar strofiskumu, brivi apvienoties ar to, var
mijiedarboties ar1 ar citiem formu tipiem, veidojot dazadus jaukto formu
variantus, vai ar1 kltt par pamatu kadai izverstakai formai.

Caurviju formas vienkarSako veidu, kura tomér posmu ir vairak neka
dziesma Gar sirmiem miiriem, parstav talajai dzimtenei veltitais skandarbs
viru korim Cela zvaigzne (1978; Erika Raistera vardi). Ta pamata ir tris
Cetrrindu dzejas strofas piecpédu un seSpédu trohaja pantméra. Katram
dzejas pantam atbilst miizikas strofa, un lidz ar to formu veido tris posmi:
a b c. Dzejas metrs viegli saklaujas ar 3/2 taktsméru, radot divtaktu frazes.
Abi pirmie posmi ir kvadratiski gan frazu, gan teikumu un perioda Iimeni —
8tid+4:2+2+2+2,

Tomer teksta trakt€juma regularitati autors pilniba nesaglaba, jo sav-
dabigu neregularitati ienes neparasti taktsdalu akcentéjumi, artikulacijas
apzimeéjumi, kas rada sinkopju iespaidu un faktiski parstav brivo metru.
Turklat pirmo strofu J. Kalnins sak ar uztakti, kura izzad tikai treSaja
fraze. Pirmas strofas dzejas un muizikas metra atskiribu atspogulo sekojosa

shéema:
I (dzeja) I (muzika)
>-|>->->-|>-- >-|>->->-|2--
>()|>->> > | >o[ze>o>e >
>-(>)->-|>->-- 2—>—>—|>—Z——
>—>—>—|>—>—— 2—>—>—>—|Z——

Ar1 katras frazes ritma zimé&jums liecina par caurvijattistibu, kuras
pamata ir nevis kontrastu pretnostatijums, bet variantveide, turpinosa
attistiba. Teiktais attiecas uz ritmu un intonativo saturu, turpretim har-
monija un fakttira — gluzi otradi — rada kontrastu. Sakotnéjas strofas ritma
pamatpulsacija shematiski attélojama sadi:

uztakts 1. takts 2. takts 3. takts 4. takts

S YR R Y I I I Y I IR Y YR R Y

5. takts 6. takts 7. takts 8. takts

LTI JIL D L Deb ) L b

Ar 2> atzimétas skanas izcel ari
akcenta zime.
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Lidzigas ritma figtiras atspogulo variantveidi, bet ritma mainas pro-
cess versts uz pulsacijas paatrinajumu, kas visspilgtak izpauzas ceturtaja
fraze: Seit paradas vairaki (tris!) akcenti, taja skaita ar1 akcenta sinkope.
Jaatgadina, ka dzejas teksts to nemaz neprasa. Tacu Sis paatrinajums lauj
komponistam atkartot pedéjo vardu (basu partija), ritma zina to variejot un
kopuma radot atbalss efektu:



Otra strofa tikai daléji atgadina pirmo. Teksta atkal vérojama regulari-
tate, bet muzika gan ritms, gan akcentejums ir bagataks, daudzveidigaks —
nav ne lidziga pulsa frazu sakumos, ne radniecibas to nobeigumos. Ka
vienojosu elementu var atzimet ritma grupu 20J, kas ik pa laikam brivi
ievijas muzika, ta¢u nerada regularitates iespaidu.

Otras strofas otra teikuma fakttira kontrasté pirma teikuma akordu
izklastam. Balsu imitacijveida iestaSanas otraja teikuma kltst par pamatu,
no vienas puses, vardu atkartojumam tresas rindas sakuma, no otras —
pulsacijas paatrinajumam turpinajuma (dominé astotdalas). Ceturta
fraze faktiras zina atgadina dziesmas sakumu (tercu paralélvirze, vélak
Cetrbalsiba). Pirmas un otras strofas frazu sasauksanas (fakttras un
intonativie varianti) ir vienojoss faktors. Abu periodu puskadences (a moll)
visos teikumos iezimé ceziiras, tacu nerada nobeiguma iespaidu, ar1 sadi
akcentéjot formas caurvijattistibu.

Vél brivaks un originalaks ir tre$as strofas muzikalais risinajums. Sai
strofai piemit svinigi himnisks raksturs, un ta pauz dziesmas satura, tela
batibu. Komponists paplasina So posmu, maina ta skankartu (A dur), dod
prieksroku galvenokart etrbalsigam izklastam. Jaunais taktsmérs (4/4) izrai-
sa ritma zina atskirigu teksta traktéjumu. Tas uzskatami ir redzams shema,
kura salidzinats ¢etram dzejas rindinam atbilstoSais miizikas materials:

Teksts Miizika: ritms un artikulacija

0 ek Rkl IO 08 8 Y A O Y

>-(>)->->->->|

S>> >->> NN NIN N DIDD )

>->-> - > > >
e i P MMHMJ\JUM;J.M}
S>> | DT RN L DI D000 IR ) SR D N
e Et el E O e ) E el - Ll el e

Interesanti atzimét, ka teksta seSdalu metra apvienojums ar mizikas
Cetrdalu taktim pirmaja un otraja rinda gan iezimé dazadus dalijuma
variantus, tomer kvadratiskas divtaktu frazes saglabajas. Tresaja rinda ik
takt1 ietvertas divas dzejas pédas, tacu vardu atkartojuma dél vispargjais
kvadratiskums nezad (1+3 t.). Turpretim ceturtaja rinda, kas ir pirmas
strofas sakumvariants (pirma strofa — miisu cela zvaigzne esi, Latvija, tresa —
miisu zvaigzne esi, paliec, Latvija), nekvadratiskuma loma palielinas (sakum-
fraze, paplasinajums, papildinajums). Kopuma veidojas $ada struktiira:

1. 2. 3. 4,
2t 2t 1+3 t. 3+5+1 t.

Pédgjas strofas ritma var saskatit zinamu lidzibu ar pirmo (punktétais
sakumimpulss, kadences ritma formula) un otro strofu (summejuma ritma

zimejums), tadejadi treSaja strofa verojama sintéze. To paspilgtina art citi
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panémieni gan ritma joma (akcenta sinkope, akcentéto vardu variésana),
gan intonativa sféra (melodiskas arkas starp strofam). Budami kopéjas
formas vienotajfaktori, tie it ka kompense reprizes trukumu.

Caurviju formas risinajumu dziesma Cela zvaigzne var uzskatit par
pamatmodeli, kura dazadus variantus sastopam ari citos Jana Kalnina
kordarbos, pieméram, jau minétaja dziesma Sveta birze. Tas triju uzbuvju
seciba, no vienas puses, a un b posmus saista variantveida radnieciba, tacu,
no otras, acimredzams ir c posma kontrasts, kas dziesmas formu tuvina
barformai (ab c~aa"b).

Daudzejada zina lidzigi veidota dziesma jauktajam korim Ziedoni
(1921; Vila Pludona vardi). gajé nelielaja skandarba (tris teksta strofas)
virkne miizikas valodas elementu — melodjija, ritms, faktiira — burtiski virza
formu vienotas caurvijattistibas gultné. Melodijas pastavigas atjaunotnes
nepartrauktais process liedz fiksét uzmanibu uz intonativajam arkam starp
strofam (kaut gan aptuvena lidziba ir samanama, salidzinot 1. un 9. takti,
ka ar1 5.-6. un 12.-13. takti pirmaja un otraja strofa — sk. 9. piemeru). Atjau-
notne ir jatama arl ritma: pirmaja strofa valda vienmeriga ceturtdalu
pulsacija, otraja strofa paradas, turklat regulari, ritma punktejums, bet tre-
Saja strofa tam pievienojas savdabiga bremzésanas figira (J , J.). Ari akordu
vertikalé pamazam palielinas balsu skaits (Cetras balsis — piecas — seSas).



Ipatna loma ir harmonijai, kas uztverama gan ka aktivs caurvijattistibas
faktors (pirmaja strofa — E dur, gandriz visu pakapju akordi; otraja strofa —
novirze uz IV pakapes tonalitati; tresaja strofa — tonikas ergelpunkts
un alteracijas), gan ka formas skaidrotaja, strofu vienotaja un procesa
organizétaja. Piemeéram, pirmas un otras strofas kadences sasaucas ka vie-
na perioda teikumu kadences (puskadence un otra veida salikta kadence),
savukart tonikas ergelpunkts treSajai strofai pieskir kodas nozimi. Rodas
caurvijuzbiive, kas traktejama ar1 ka divteikumu periods ar kodu:

Strofas I I 11
Tematisms a b c
Proporcijas | 8 8 8
Harmonija E durV I I
Forma periods k oda

Zinama lidziba tikko apliikotajam formas traktéjumam ieziméjas reli-
giska satura dziesma jauktajam korim Pamesta baznica (1970; Knuta
Lesina vardi). Ar1 tas pamata ir tris dzejas strofas. Tomer iek$gjas attistibas
process un ta rezultats atSkiras no iepriekSéjam pieméram raksturiga.
Dzejas metrika tikai pakapeniski — vienigi treSaja strofa — kltst periodiska
un spraiga. Teksta brivibas del arl miizikas materials ir nekvadratisks.
Shematiski strukttiru var attelot sadi:

Strofas I I I
Tematisms a b c(c +d
Proporcijas un struktiiras 13 14 12 + 20
&8 + 5 8 + 6
2HAD 243 | 2H2HIH142 244 | 242H143+14142 3+3+4+4+6
Harmonija emoll  _gh | h a MEdur
V()/S V V7 I

Saja gadijuma kadences ir nevis formas skaidrotajas, bet drizak attistibu
veicinoss faktors, jo ar savu nenoturibu, nestabilitati tas akcenté caurviju
principu. Svarigaks no formas viedokla ir skankartas kontrasts: minorigajai
pirmajai un otrajai strofai seko mazoriga tresa, kura klist par dziesmas
kulminaciju (tas teksts ietver ltgSanu). TieSi tadél ta ir visizverstaka,
plasaka. Lidz ar to formveidei kopuma raksturigas Sadas iezimes:

1) formas attistibas progres€josais raksturs (ar paplasinasanas tendenci
no strofas uz strofu: 13 — 14 - 32 t.);

2) formas caurvijrakstura pastiprinajums treSaja strofa, kura savukart
dalas divos posmos, t. i.,, kopuma a—-b—c(d);
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3) dzejas saturs, skankarta, intonacijas savstarpeji tuvina (apvieno) di-
vas pirmas strofas, kas savukart lauj visas dziesmas uzbuivi traktét ka
saliktu divdalformu:

A B
ab c(d)

Tadéjadi dziesmas formveides process ir daudzveidigs un apliecina
kompozicionala risinajuma neviennozimibu.

Divas tikko analizetas dziesmas uzskatami rada, ka caurvijattistiba spej
apvienoties un mijiedarboties ar dazadam formam. Ta var saglabat savu
raksturu un izpausties citas formas ietvaros (Ziedoni), bet var ari, nemai-
not savu biitibu, pariet uz jaunu hierarhijas [imeni, jo faktiski jau jebkurai
bezreprizes formai (ar1 saliktai — piem., dziesma Pamesta baznica) piemit
caurvijattistibas tendence. Seviski raksturigi tas ir vokalajai muzikai.
Strofiskums rodas, ja miizikas posmu beigas sakrit ar dzejas strofu beigam,
un parasti ta ar1 notiek. Tomér kompozicionalo funkciju zina vokalas stro-
fas ir diezgan neitralas, Iidzigas, jo to saturu nosaka un diferencé nevis
miuzikas materiala izklasta veids (ka tas vienmer ir instrumentalzanros!),
bet gan dzejas teksta saturs, vardu jéga. Tapéc biezi vien strofu grupésana,
kas lautu atskirt vienkarso un salikto formu tipus (it seviski, ja triikst
reprizes), nav skaidri uztverama.

Viens no izverstas formas paraugiem ir Jana Kalnina dziesma viru korim
Epitafija papagailim (1972; Erika Adamsona vardi). Sis ir humoristiska,
pat satiriska rakstura skandarbs, kura alegorija, paradokss ir ietverts jau
nosaukuma epitdfija, tatad — augstd Zanra kompozicija, kas Soreiz veltita
papagailim. Neviennozimiba ir arl dzejas teksta: aiz vardiem par putnu
slepjas doma par cilveku ipasibam, raksturiem, attiecibam. Mizika ir
daudz ilustrativu elementu (atspogulots saturs, kas piemit konkrétiem
vardiem un vardkopam - plapa, Zalamana sala, knabi likt u. c.), tacu izpauzas
ar1 visparinataki groteskas un Sarza elementi. Ta, pieméram, pirmas strofas
lenas Cetrdalu pulsacijas ietvaros (it ka marss, pat séru marss) peksni, skanot
vardam priecigs, paradas jubilacijas (10. a piemeérs), turklat disonanta
vertikale Saja brid1 tikpat peksni partop trijskanu paralelvirzé. Mazliet velak
miziku bagatina negaidits stakato, akcenti, faktiiras maina (pieméram,
otraja strofa valda cetrbalsiba, un ta beidzas akordu fakttira, savukart tresa
strofa sakas homofona faktiira ar melodiju tenoru partija un pavadijumu
basu balsi). Pat Zanrs pasvitro grotesko ievirzi. Lidzas jau pieminétajai
rotalai ar Zanriem pirmaja strofa (jubilacijas, séru marss) ceturtaja pavid
dZeza altizija (Mazliet atrak —10. b piemérs), savukart finala strofa ar autora
remarku Loti leni un mazliet t15i sentimentali ir tuva liriskai, izteikti roman-
tiskai dziesmai.



Atbilstosi teksta saturam skandarba uzbiive ir veidota ka seciga stro-
fu virkne, turklat pirmaja, otraja un piektaja strofa teksta struktira ir
saglabata, bet treSaja, ceturtaja un sestaja strofa komponists brivi skalda
dzeju, atkartojot atseviskas rindas.

Interesanti, ka ar1 muizikas materials So teksta parveidojumu gaita kltst
daudzveidigaks, iekseji kontrastainaks: gandriz ikreiz taja paradas kads
jauns fakttiras elements un autora remarka. Caurvijattistiba ir jatama ari
Seit, lai gan ne tik spilgti ka citas dziesmas (piemeéram, visai skaidri ir
saklausamas arkas starp treSo un ceturto strofu).

10. piemeérs
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Ir vel kads svarigs formveides faktors, kas iespaido starpstrofu ceziiru
dzilumu un nozimibu. Tas saistits ar divam Ipatnibam — kadences harmo-
nisko saturu un ritma ceztiru. Abi momenti var sakrist, ka tas notiek pirmas
strofas nosleguma: s1 strofa, kas sakusies e moll, beidzas a moll ar toniku, un
seko pauze. Tomer ta ari Saja dziesma ir vieniga spilgta, skaidra ceziira. Péc
otras strofas ritma ceziira gan ir izteiktaka (puspauze), tacu harmoniski 81
uzbtive ir nenoslégta: ta beidzas ar V pakapi a moll — tonalitate, kura sakas
ari tresa strofa. Lidziga ir treSas un ceturtas strofas robezskirtne: to iezime
ceturtdalpauze un dominantes funkcija pret nakosas strofas tonalitati
(C dur). Turpmak ritma ceziiras ir spilgtakas, jo starp strofam vairs nav
pauzu, bet robezskirtni izcel nosu ilgumu pagarinajumi (ceturta strofa), ko
papildina fermata un ritardando (piekta strofa). Toties harmonija kliist veél
disonantaka, talab saikne starp strofam — veél ciesaka:

Strofas I II 111 v v VI
Tematisms | a ¢ b = |c ¢ d ~le ~|f
Proporcijas | 9 8 16 16 11 20
Harmonija | e —al | EV— | a-cV—>| CV, Ccv, EVS

Starp citu, katras strofas beigu akordu seciba iezimé pareju no
konsonanses (trijskana) uz disonansi (sept- un nonakordiem), no noturibas
(tonikas) uz nenoturibu (dominanti), it seviski spilgti tas izpauzas pedéja
kadence. Kopuma rodas iespaids, ka, neraugoties uz strofiskumu, pakape-
niski arvien vairak jiitama tendence atteikties no ta. Proti, strofiskums
saglaba aréja ietvara lomu, tacu galvena nozime ir caurvijattistibai. Turklat
pirma strofa pilda ar1 dziesmas ievada funkciju, bet pedéja, kura valda
mazoriga, romantiska apskaidriba — kodas lomu.

Tomér pilniba iespé&jams ari cits strofu grupé&jums:

Posmi A B C
a b c d e f

Proporcijas 9 + 8 16 + 16 + 11
17 43 20
Harmonija e a -C E

Robezskirtnes iezimétas ar harmonijas, ritma un faktiiras Iidzekliem,
bez tam, parejot no A uz B posmu, pirmoreiz dziesma mainas temps. Arl
sadi traktéjot formu, ir japasvitro, ka tai raksturiga caurvijattistiba, tikai ta
izpauzas cita [imeni.

Nevienu no ieprieks apliikotajiem J. Kalnina darbiem nenoslédz atkar-
tojums, kas butu saistits ar reprizitati varda plasa nozimé. Tacu arl Sis
formveides princips komponista kormtizika ir sastopams — to var parstavéet
tradicionalas vienkarsas vai saliktas trijdalformas reprize, ieraméjums,
spogulsimetrijas vai rondoveida princips, ar1 reprize, kas mijiedarbojas ar
caurvijtipa daudzdalibu.



Vienkarsas trijdalformas pieméri jau tika minéti, savukart saliktas
trijdalformas paraugu J. Kalnina kormtizika nav daudz. Tipisks saliktas
trijdalformas paraugs ar epizodi un variantreprizi ir dziesma viru korim
Pavasara dienas (1947; Jana Raina vardi). Pats dzejolis nav izversts — tas
ietver 20 rindas, kas grupéjas piecas strofas pa cetram rindam ar paru
atskanam, turklat sakumatskanas izmantojums nobeiguma veido arku.
Satura zina dzejolis ir loti viengabalains — tas telo dabas atmodu agra
pavasarl.

J. Kalnins sava kora kompozicija, sekojot teksta saturam un sintaktiska-
jam grupé&jumam, veido uzbiives brivi. Sakumposma visa pamata ir div-
rinde, kas vardu atkartojuma del kliist par divu vokalo strofu pamatu,
turklat attistosa rakstura otra strofa (b) ir pirmas (a) variants, savukart tresa
strofa (5.-6. un 7.-8. rinda) ir aktivaka, tai raksturigi motivu imitacijveida
atkartojumi un struktiiras skaldiSana. Ta atSkiras no ieprieksgjam, tacu
iezZiImé nevis posma noslégumu, bet, gluzi otradi, virzibu uz centru, uz
jaunu attistibas stadiju (formas vidusdalu). Tikai viens formveides faktors
lidzsvaro 3o aktivo attistibu, un tas ir laika faktors — posmu proporciju

attiecibas:
Rindas 1., 2. 3., 4. 5,6.,7.,8.
A dalas uzbiive a a b
Proporcijas 12 8 12
Harmonija A, cis cis - fis ,

Kopuma gan struktiira (skaldiSsana b posma), gan tonali harmoniskais
risinajums, gan formas intensiva attistiba dziesmas pirmo dalu (A) vérs
nevis noapalotu, noslégtu, bet loti dinamisku, elastigu, atklatu.

Epizodé (B) atbilstosi tekstam arl ieziméjas tris stadijas:

Rindas 9,10, 11, 12. | 13, 14. 15., 16.

B dalas posmi c d e
Proporcijas 24 16 8
Harmonija EEs, H-V, | ~~(H) | (CcisV—

Saja dala valda visparéja nenoturiba, kas izpauZas gan tonala zina,
gan fakttiras un struktiiras aspekta; noteikti jaatzimé posmu propor-
ciju saSaurinasana (24-16-8), ilgi izturétais oktavas pedalis pirma posma
nobeiguma tenoru partija, ostinétais imitacijveida izklasts otraja posma un
peksna metra maina tresSaja (3/4 — 2/4).
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Dziesmas reprize (17.-20. rindas) ir pirmas dalas saisinats variants.

Strofu grupésana trijdalu kompozicijas ietvaros izpauzas ari Veca Jana
dziesma jauktajam korim (1980; Valdas Moras vardi) — jautra un vitala
skandarba. Neraugoties uz uzbuives skaidribu un noteiktibu, taja var
nodalit vairakus kompozicijas Iimenus, kuri atainoti shéma:

Strofas I II I v \Y VI VI
Formas posmi a av b — c = M av!
Proporcijas 15 8 8 8 8 8 8
Harmonija Adur, | Adur, | fismoll, | Adur, | Adur, | Adur, | Adur,
Formas dalas A B A,

Jaizcel vel dazas raksturiezimes:

1) pirma strofa zinama mera pilda prologa funkciju (fakttira — basu uniso-
ni, strukttira — plasa vokalizes tipa uzbuve, it ka iedziedasanas ar vardu
ditkt), savukart pedéja strofa giist reprizes kulminacijas lomu;

2) attistibas zina veidojas modulé&joss process:

variantveida caurvijattistiba variantveida reprizveida
attistiba attistiba noslégums
a a¥ b c cY c! a’!

3) butiska nozime ir pamattematisma variantveida atkartojumiem (a a’...
a' un ¢ ¢ "
4) vidusdala strofas ir apvienotas pa pariem (te izpauzas harmonijas liela
. 1
loma!): b, — ¢, ¢, —> ",

Interesanti atzimet vel kadu siku detalu: strofu melodiskas virsotnes
veido trihorda secibu (e-a—fis); ar $Im skanam dziesma ar1 sakas.

Formas modulacijas tendence ir vérojama baladiskaja kompozicija jauk-
tajam korim Daugavas krasti (1923; Jana Raina vardi). Tas pamata ir piecas
strofas, turklat pirmas, tresas un piektas strofas sakumfrazes teksta zina sa-
saucas. Miuzika So radniecibu pasvitro akordu faktiira, kas pilda savdabigu
refréna funkciju. Tomér kopuma dziesmas faktiira ir loti mainiga un
sazarota. Akordu un polifona izklasta kontrasts paradas gan strofu (otras,
ceturtas) savstarpejas attiecibas, gan to ietvaros (pirma, ceturta, piekta).
Iztureta akordu faktiira sastopama vienigi treSaja strofa, kas zinama mera
noslédz plasi veidoto ekspozicijas posmu. Tacu balades véstijuma ta ir tikai
pirma karta.



Péc ritma ceziiras (ceturtdalpauzes ar fermatu) sakas véstijuma otra
karta ar balades zanram tik raksturigo procesa paatrinajumu. Batiba te ir
tikai viena strofa (ceturta), kurai seko reprize (piekta strofa). Tiesi tadel
veidojas savdabiga modulacija no saliktas uz vienkarsu formu:

Strofas 1 | o | m v v

Saliktas formas Iimenis

Vienkarsas formas limenis a | b | c ¢t [™d a

Caurvijuzbtive dazreiz apvienojas gan ar reprizitati, gan ar refrénveida
atkartojumiem. To redzam, pieméram, religiska satura dziesma viru korim
Jauna diena aust (1971; Knuta Lesina vardi), kura katru no cetram dzejas
strofam noslédz dziesmas nosaukuma vardi — jauna diena aust (sekojosaja
shéma tie apzimeéti ar x). Dziesmas kompozicija ir nodalamas cetras dazada
garuma uzbtives, un katra no tam beidzas ar refréna frazi, kas ir variéta
gan harmoniski (otra strofa), gan intonativi un ritma zina (ceturta strofa).
Tacu, ta ka ceturta (pédéja) strofa atkarto pirmo, rodas jau minétais dazadu
formveides principu apvienojums:

Strofas I x I x o x IV x
Formas posmi a r b 1 c T a T,
Proporcijas 8 + 2 4 +2 6+2 8 +2
Harmonija d, d - F d, d (D),

Caurvijuzbtive aptver vairakus formas Iimenus, savukart ietvars
dazkart pieskir kompozicijai noapalotibu. To redzam, pieméram, dziesma
jauktajam korim Pirma nakts (1948; Zinaidas Lazdas vardi), kas veltita
latvieSu karaviru pieminai. Ta veidota ka operas skats, kura prologa un
epiloga attelota nakts aina. Skandarba ietverts gan stastijums, gan dialogs,
un caurviju raksturs atklajas uzreiz, jo muzikas uzbiives pamata ir nevis
strofa, bet teksta fraze, rinda. Tapéc vardu, frazu atkartojumi, divrindu
grupé&jums kliast par visu posmu formveides pamatprincipu; iznémums
ir nobeiguma stadija, kura palielinas katras rindas loma. Sadam formas
traktéjumam atbilst posmu proporciju neregularitate, kurai abos formvei-
des pamatlimenos ir mérktiecigs raksturs — ta ietver virzibu uz saturisko
kulminaciju (Par Latviju lai miers):

Rindas 1,2. 3, 4. 5., 6. 7., 8. 9.,10. | 11,,12. | 13, 14. 15. 1, 16.
Posmi a b c d e f g

Dalas ol A B C o,
Taktis 8+6 | 8+9 | 8+8 | 6+1 8 5 8 + 14 8 8+8
Harmonija | cis, cis, Cis—cis — Fis Fis _— Cis cis,
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11. piemeérs

Loti poetisku ainavu télo dziesma jauktajam korim Apsniegosa pilseta
(1931; Jana Sudrabkalna vardi). Teksta piecas strofas gandriz pilniba
veltitas ainavas raksturojumam, savukart nobeiguma rindas, ka tas liriskos
darbos medz bt biezi, ir runa par cilveka izjatam. Lidz ar to jau dzejas
satura verojama tipiska caurvijattistiba ar emocionali akcentetam pedejam
rindam. Mizikas risinagjuma komponists sakotngji saglaba dalijumu
strofas, bet velak — sakot no tresas strofas — vins intonativo materialu attista
brivak, arpus strofiskuma ietvariem, it ka paatrinajuma. Rezultata rodas
spogulsimetriska uzbtive ar kodu, kura sintezétas iepriekséjas intonacijas:

Strofas I I 11 v \%
Formas posmi a b c d ¢| b a a/b
Proporcijas 17 28 5+7+4| 11 +13 8 +7
Harmonija cis cis E cis E

Interesanti, ka Saja dziesma spogulsimetrija aptver ari citus formas
elementus. Ta izpauZas, pieméram, pirmas un otras strofas melodijas
sakummateriala, akordu struktaru vertikale (26., 29., 30., 32. u. c. taktis),
intonativa ziméjuma attala radnieciba (ka zvans kur tals — 40.-45.takti,
sopranu un tenoru partijas attiecibas).



Vel viens piemers, kas atklaj caurvijattistibas un citu formveides prin-
cipu mijiedarbi, ir humoristiska dziesma jauktajam korim Pasaka par
Pikamici (1932; Jana Sudrabkalna vardi). Skandarbs veidots ka baladiska
daudzdalu kompozicija. Teksta rindas brivi grupéjas muzikas strofas — no
divam (pirmaja) lidz sesam (ceturtaja). Sis uzbiives savukart apvienojas
izverstakos posmos (pieméram, A dala). Minéta Ipatniba lauj formu dévet
par saliktu, savukart pirmas strofas materiala atkartojums sniedz iesp&ju
traktét to ka rondo, kuram turklat vél ir teksta un muzikas zina lidzigs
ietvars — ievads un noslégums. Tacu tas arl ir vienigais tieSais atkartojums,
jo dzejas teksts refréna izklastos mainas:

- | 1,2. | 3-6. | 7-10. | 11-16. | 17.-21. | 22.26. | 27.-29.16. | 30.-31. | €—
al
4

ot a b c d <— a e a d
4 8+8 12 12 10 1 12 8+8+7 9 4+4
Des Des Des (b) Des
Vi \% \%
- A B A, C A, koda | €—
4 28 22 1 12 23 9 9 4

Shéma liecina, ka formveides galvenais faktors ir rondo princips.
Refrenam raksturigi variantveida atkartojumi — tas pakapeniski tiek
saisinats un fakturali attistas. Sakums (a posms) ir cetrbalsigas fiigas
ekspozicija, b ir veidots akordu izklasta, a, saglaba imitacijveida attiecibas
starp S un T, toties a, ietvaros pilniba valda akordu faktira.
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Savukart abas epizodes kontrasté refrénam ari uzbiives brivibas zina,

turklat pirma epizode ir izvérstaka par otro (Seit janem véra, ka pirmaja

epizodé taktsmérs ir mainigs — 5/4, 3/4, 4/4, resp., kopuma 84 ceturtdalas,

bet otraja taktsmeérs ir 2/4, tatad kopa tikai 46 ceturtdalas). Tadél formas

procesa ir vérojama posmu saisinaSanas tendence, kas dziesmas vestijumu
it ka paatrina (AB A, Ca,).

Rezumejot Jana Kalnina kordarbu formveides apskatu, var izcelt

vairakas Ipatnibas:

formas tips un uzbtive, attistibas process vienmer ir loti individuali un
atkarigi no teksta traktejuma;

vislielaka briviba raksturiga formas temporalajam (laika) aspektam:
metram, ritmam, proporcionalitatei. Regularitate praktiski vienmeér mij-
iedarbojas ar neregularitati, kvadratiskums ar nekvadratiskumu, perio-
diskums ar neperiodiskumu utt.;

tacu kopuma forma vérojamas divas tendences — no vienas puses,
caurvijattistiba ar tieksmi uz nepartrauktu atjaunotni, attistibu, no otras —
strofiskums, kura pamata ir atkartojuma princips, formas posmu
norobezotiba, tas noapalojums ar reprizi;

liela loma formveide ir harmonijai, kas 1pasi spilgti pauz J. Kalnina
miuzikas savdabibu. Turklat ta traktéta gan tonali (forma kopuma),
gan modali (Sai gadijuma uzmanibas centra ir formas iekséja attistiba,
harmonijas kolorita, sonorikas aspekts, nevis funkcionalitate);
formveides procesa svariga nozime ir ari faktirai. Parsvara dziesmas
dominé akordu daudzbalsiba, tacu ka melodiski patstavigu balsu vienots
skangjums. Verojama arl aktiva polifona attistiba, it seviski dazadas
imitaciju izpausmes, kas saistitas ar kora partiju, tembru, registru mij-
iedarbi;

visbeidzot, viena no formveides ipatnibam ir teksta muzikala izruna-
Sana — dziedasanas prosodija, kura dominé attiecibas zilbe — nots. No tas
izriet muzikas intonacijas intensitate, izteiksmiba un saturiska bagatiba,
vienlaikus saglabajot vokalo kantilénu. Sada teksta un mazikas vienotiba
raksturiga kora vokalizacijas stilam — bitiskai 20. gadsimta kormtizikas
iezimei.



PECULIARITIES OF FORM BUILDING IN CHORAL COMPOSITIONS
BY JANIS KALNINS
Elena Lebedeva

Summary

Janis Kalnins (1904-2000) is one of the brilliant and original composers
in Latvian music, who after emigration from Latvia in 1944 spent the most
of his life in Canada (from 1948). He has shown his worth in various genres
but appealed to choral music almost during his whole creative develop-
ment of an artist. In this field one can mark out two groups of compositions:
arrangements of Latvian folk songs for different choirs and original choral
works. It’s the last group and namely original choral compositions a cappella,
that is the object of analysis in this article.

Peculiarities of form building of vocal compositions are connected with
interaction of two kinds of art in compositional structuring independent
both in means of expressions and logic ones: art of a word (poetry) and art
of a sound (music). This is why a form building process in vocal compo-
sitions including choral works is of a particular interest in each specific
case (in a style of each composer). That’s because, firstly, the so-called
vocal forms do not process that degree of stable systematization which is
so characteristic of instrumental music and, secondly, the way the composer
reads types of vocal forms which possess their own traditions, is always
notable by a unique and distinctive feature. This is very typical of chorus
opuses by Janis Kalnins.

In the centre of attention of the present article there are works written in
different years and for various choirs: mixed, male and female choirs. Out
of 51 compositions only 19 ones were considered in detail.

Basic questions in analysis are connected both with an aspect of inter-
action of poetic and musical texts (accentuating the rhythmic side) and
a structure of composition, its forms. Analysis refers to separate musical
fragments of compositions (note examples) and contains different types of
schemes which allow to reveal more clearly one or another conformity.

The main conclusions are as the following:
¢ a form type and its structure in J. Kalnins’s compositions as well as

development processes are always very individual and depend on text

interpretation;

¢ the greatest freedom is noted in a temporal field of his work (metrics,
rhythm, proportionality). Regularity is almost always united with irre-
gularity, quadratic and non-quadratic proportions of form part, periodic
with non-periodic fragments, etc.;

* in general it is possible to define two tendencies — from one side it is an
inter-development with continuous renovation, from the other side it is
strophic development with a repetition principle, differentiation of form
sections and its dosing by a recapitulation being its basis;

e in form building a role of harmony is very great which characterizes
most vividly peculiarity of the composer’s individuality. It is treated
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both tonally (in respect of the form as a whole) and modally (that is ob-
viously clear in the process of inner development of a composition);

the role of texture is also mentioned. Though chord polyphony is very
often met in the statement of musical material, the chord vertical itself
is a result of a unity of melodically independent voices. An active poly-
phonic development often based on imitations is also a typical feature;
and at last, one of interesting peculiarities is connected with the text
pronouncing — prosody, in which relations between a syllable and a note
prevail. Hence it is connected with intensity, expressiveness and seman-
tic richness of musical intonation preserving vocal cantilena. Such a uni-
ty of a text and music is characteristic of a choral vocalization style — one
of typical tendencies in choral compositions of the 20" century.
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