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VOLFGANGA DARZINA ESTETISKIE UZSKATI
VINA ATZINAS UN SKANDARBOS
Anita Mikelsone

Volfgangs Darzins (1906-1962) latvieSu muzikas stilistisko spektru
ipasi nozimigi bagatinajis divos aspektos. Pirmkart, vin$ ir viens no
misu pirmajiem neoklasicisma parstavjiem. Otrkart, Volfganga Darzina
spilgtakie skandarbi iezimigi ar jaunu, netradicionalu folkloras traktejumu,
kas reizém dévets par barbarisku un radniecigs arhaiskajos, paganiskajos
tautas muizikas slanos saknotajam Bélas Bartoka un Igora Stravinska
skanurakstam. Seviski intensivi un arl augligi stilistiska atjaunotne
komponista dailradé noritejusi emigracijas perioda. Tacu atseviski tas
iedigli saskatamijau 30. gadu skandarbos (kuros visuma vel dominé saikne
ar romantisma vai impresionisma stilu) un ari tolaik tapusajas recenzijas.
Sava raksta es veletos plasak aplukot Volfganga Darzina estetiskos
uzskatus, kas atklajas gan vina publikacijas prese, gan véstulés un palidz
izprast ar1 daudzu komponista skandarbu ieceri.

Pirmam kartam jaatgadina, ka Volfgangs Darzin$ bijis viens no visrosi-
gakajiem un arl autoritativakajiem latvieSu miizikas kritikiem. Laika no
1930. [idz 1960. gadam vins publicgjis ap 1000 rakstu — gan isrecenzijas,
gan miizikas dzives hroniku. No plasakiem apskatiem varam minét
rakstus Latviesu solo dziesma un Latviesu originalbalets (abi 1938. gada), ka
ar1 pétijumu Latvju tautas melodiju veidi un ipatnibas, kas ieklauts 1956. gada
Kopenhagena izdoto Latviesu tautas dziesmu 11. séjuma [7]. Agrinas recen-
zijas paradas galvenokart dienas laikraksta Latvis (153 raksti) un zZurnala
Burtnieks (20 raksti), velak par galvenajam publicesanas tribinem klast
dienas laikraksts Rits (ap 600 rakstu), ka ar1 Zurnali Miizikas Apskats (ap 15
rakstu) un Raksti un Maksla (6 raksti). Padomju okupacijas perioda, 1940.—
1941. gada, Volfganga Darzina tikai ar inicialiem parakstitas 74 recen-
zijas paradas LPSR Arodbiedribu savienibas dienas laikraksta Darbs. Otra
pasaules kara gados publicéti raksti avize Tévija, trimda recenzenta darbs
atsakts 1946. gada Rietumvacijas laikrakstos Latviesu Zinas un Latvija.
Vairums ir koncertrecenzijas, intervijas, portreti; jaunums ir dramatiska
teatra izrazu un makslas izstazu apskati, atminu stasti, feletoni un pat
sporta reportazas, kas paplasina Volfganga Darzina darbibas jomu, tuvinot
to vienaudzu Anslava Eglisa, Margera Zarina, Knuta Lesina un Jekaba
Poruka daudzpusibai un koloritajam literaras izteiksmes veidam.

Jau agrinajos rakstos komponists apliecina savas simpatijas muizikai,
kas pilna dzivibas, kvéles, asu un specigu pardzivojumu [13]. Vinaprat, talaika
Eiropas muzikai pietrukst vitalitates, tapéc ta meklé jaunus impulsus
amerikanu dzeza. 1933. gada, vel budams konservatorijas students,
jaunais kritikis raksta: Skiet [..] domai, ka Eiropa savus makslas ziedu laikus
jau pardzivojusi, ir taisniba. [..] visur jiitams svaigu asinu trikums.
Un sajos apstaklos katra tauta prasa péc primitivi, péc zemes speka — un
tas patlaban tiek mekléts e k z o t i k a [..] Katra nopietniba cies neveiksmi péc
neveiksmes. [..] Liktenigie krustceli [..] ir sasniegti [2, 170]. Pats Volfgangs
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Darzins tomér So dzeza iespaidu, ka jau izriet no citata, neverté pozitivi
un meklé zemes spéku citur. Vins atbalsta savu laikabiedru, tai skaita Jékaba
Graubina, meklejumus folkloriskas izteiksmes joma: pec dainam un tautas
dziesmam méginot vispari rast prieksstatu par send latviesa gara pasauli: vinas
vitalo spéku, dzivesprieku, un gaisumu, un piemeérojot to miisu jaunajai paaudzei,
ir jasaka, ka vienai tas dalai vinu miizikas izskatd nenoliedzami piemit ipasibas, kas
tos dara radniecigus miisu senciem. Un vai tas nav drusku vairak, ka areja lidziba
ar folkloru vien? [6, 32]

Gara pasaules vitdlais spéks, dzivesprieks, gaisums —epiteti, ar kuru palidzibu
Volfgangs Darzins te mégina raksturot jaunas muziku paaudzes izteiksmes
latviskumu — protams, neatspogulo ipasibas, kas biitu raksturigas tikai
vina dzimtenes tautai, un autors uz to ari nepastav. Zimigs skiet kas cits:
latviesu skanrazu pirmas paaudzes parstavji (atminésimies Saja sakara
Baumanu Karla 1874. gada kritiku par J. Cimzes Dziesmu rotas tresas
dalas melodiju latviskumu) par nacijas garam visatbilstosakajam uzskatija
skumjas, minorigas sérdienu dziesmas; Jazepam Vitolam vel 1906. gada
vestule Karlim Kaléjam nacas izskaidrot, kadél vina 200 tautasdziesmu
krajuma nav ietvertas tikai viena pasa rakstura dziesmas, lai nu nopietni-
dritmas vai ari gaisi-jautras [14, 378]; savukart Volfgangs Darzins ka latviesu
komponistu treSas paaudzes parstavis jau pavisam noteikti solidariz&jas ar
20. gadsimta muiziku Igora Stravinska, Sergeja Prokofjeva, Belas Bartoka,
Karla Orfa viedokli par folkloru ka vitala, dionisiska optimisma paudéju.
Vina simpatijas §im laikmetigajam stilistiskajam stravojumam apliecina
citati no agrinajam recenzijam:

Stravinskis ir milzigas tehnikas, lielas orkestracijas makslas ipasnieks — un
tas vina dekorativo stilu stipri tuvina pilnibai. Ir daZi formas negludumi; zinama
posmainiba [10, 1128].

“Petruska” jo spilgti paradas Stravinska aspratiba, izdomas spéjas, valodas
krasnums — Sai zinda komponistam vispari griiti sameklet kadu pretstatu. [..]

Preteji “Petruskas” ellas krasas pikam, “Pulcinelld” vairak dominé tempera. [..]
Darbs margo smaidosa siltumd, launaga saule.

Sergejs Prokofjevs sava “Rebusa” [..] (“Téraudspraigais leciens”) iet
zindma merd to pasu celu ka Stravinskis. Vina skanu pasaulé tapat dominé veseligs
gars, objektivi instinkti, tipiskd “barbarisma” caurausti. [..] daudz asa sarkasma,
daudz pirmatnéja speka. Vina rituma jiutam dzelZainu gribu, noteiktu, stingru
pukstienu, kas Prokofjevu ved varbiit talak par Stravinski.

“Reébusa” miizika atgadina itka uz dzelzsbetona pamatiem veidotas varenas,
fantastiskas grédas, cieSi sablivetas. Ar sevisku dailskanibu $1 miizika lepoties
nevar, bet [..] ipatnejais spéks [..] valdzina” [5, 211-212].

Atsauci uz pasu neoklasicisma jedzienu gan Volfganga Darzina 30. gadu
rakstos neatrodam, tomér vina interesi par So stilu Skiet apliecinam gan
jau citétie atzinigie vardi, kas veltiti Igoram Stravinskim un Sergejam
Prokofjevam, gan cita neoklasicisma parstavja — Paula Hindemita — rakstu-
rojums. No ta izriet, ka ar1 neoklasicisma Volfgangu Darzinu saistija tas
pasas iezimes, kas jaunaja folkloras traktejuma — tieksme uz gaisu un vitalu
pasaules izjatu.



Hindemits parliecina tiesi ar savu veseligo miizikas organismu. Optimisms un
dzives prieks to neatstaj nevienu mirkli. Vina “Dienas notikumu” uvertira
daudz neparastas melodikas, ritmu un harmoniju. Bet cik plastiska si melodika! Cik
drosi un apzinati Sie ritmi un harmonijas! Cik logiska un organiski viengabalaina
ir komponista muzikald doma un forma! Atjautiba un temperaments vina miiziku
padara vel jo saistosaku [9, 376].

Viens no pirmajiem Volfganga Darzina skandarbiem, kura paradas
jauna folkloras traktgjuma iezimes, ir 1932. gada saceréta Latvju deju
svita simfoniskajam orkestrim, kas rakstita t. s. tautiskd primitivisma jeb
rustikalisma gard. Te vérojama radnieciba Belas Bartoka un Igora Stravinska
mekléjumiem, Ipasi metroritma joma — ari latvieSsu komponista miizikai
raksturiga tieksme uz biezam takstméra mainam, neregularu metru, nesi-
metrisku motivu izmantosanu, poliritmijas elementiem, savdabigu ritma
variésanu. Folkloras ietekmi atspogulo ari Volfganga Darzina 30. gados
tapusas tautasdziesmu apdares — Ai, mezi, meZi; Tris masinas meZa gaja;
Balelina ligavina; Ieséju lininus u. c.; vina parsvara dzivespriecigie un, ka
rakstija Emilis Melngailis, drastiskie sabalsojumi ir vertigs ieguldijums Saja
zanra. Imitacijpolifonijas un burdona elementi, blakusskanu (sekundu)
ieklavums, spriegs ritma pulss apliecina radniecibu Emila Melngaila,
Jekaba Graubina un Adolfa Abeles meklgjumiem folkloras joma.

Tomer Ists paveérsiens V. Darzina miizikas stila notiek 40. gados. Ta pirma
izpausme ir 1942. gada tapusas Varidcijas par originaltemu klavierém.
Emigracijas sakumposma komponists $o darbu parstradajis, un 1947. gada
tas izdots Noras Alksnes apgada Nordstemmené (Vacija). Liuk, Knuta
Lesina atsauksme: Varidcijas par originaltemu varétu uzskatit par parejas posma
darbu uz jauna, radikalaka stila meklejumiem. Témas kodols jeb motivs sastav
tikai no cetram notim, latvju tautas dziesmam pazimigaja naturalaja minora, it
ka kadas senas dainas ieskana. Bet tais pasas piecas sakuma taktis ikkatrai ir jauns
takts mers; 3, 5, 2, 3, 5. Tapat ritmiski diezgan sarezgitas kosas varidcijas, vismaz
dazas, kaut gan tonkarta, reizem mainoties uz mazoru, vienmer skaidri sajiitama.
Reizém Sai darba ir ari daZi spoZi pianistikas elementi, un 3. varidcija In modo
classico, jau ar nosaukumu apliecina vismaz formali tradiciondla stila imitaciju
[15, 532].

NotikuSo pavérsienu atzist arl pats V. Darzin$ (turpmak citétie vina
vardi rakstiti ap 1960. gadu, tacu, Skiet, attiecinami uz 40.—60. gadu jaunradi
kopuma): Ir jau biski savadak ka agrak. Es vel arvienu izmisigi nopiilos tikt vala
no visa, ko esmu iemacijies Konservatorija. Cik divaini tas ari nebiitu, bet tas
laikam ir vienigais cels: paprieksu iemacities komponeét jau nosprausta stila, un tad
sagrabinat pietiekami patstavigas domasanas, lai tiktu no ta vala [15, 539].

Kada trimdas gados tapusa vestule K. Lesinam V. Darzins izklastijis ar1
savus makslinieciskos uzskatus. Pardomas un iespaidi, kas pausti agrinajas
recenzijas, tagad partapusi skaidra un negrozama pasa komponista kredo:

Ja Tevi gadijuma interesé mani ieskati tiri aistetiskd plaksné — tad jasaka, ka
vairdk ka jebkad esmu nacionalds skolas piekritéjs. Lai kliitu universdls, vispirms
jakliist naciondlam, tas ir mans visdzildkais ieskats. Varbiit tapéc man ir tadas
simpatijas un cieniba pret Bélu Bartoku.
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Studet, iedzilinaties savas tautas gara, kamer beidzot jiities ka si gara sastav-
dala — tas ir mans merkis. — Tie ir Bartoka pasa vardi no vina pedejas biografijas.
Bartoks un Stravinskis sava “krievu perioda” (“Kazas”, “Zaldats”, “Lapsa”,
“Pavasara upuris”) tad arl ir vienigie, kas mani pievelk no tagadnes miizikas.
Nevaru ciest visu Sénberga skolu (izmemot Albanu Berqu). Ta jau skaidri
bezatbildiga verdziba. Ne vairs tu pats, bet sistéma atbildiga par rezultatu. Péc
tam, kad “tone-line” ir izveléta, radiSana praktiski ir apstdjusies, jo komponists
vairs nav atbildigs nedz par vertikalo, nedz horizontalo arhitektiivu. Ar citiem
vardiem — v a d o § s vins paliek tikai ritma! Tapat es nevaru ciest Boulez un
vina “Punktmusik”. Modernie atomfiziki ir konstatéjusi, ka atoms sastav no
99, 99 % tuksas telpas. To pasu var teikt par Vébernu, kas apméram par tikpat
daudz sastav no pauzem, jeb ka vina petnieki medz izteikties — “no kosmiskas
ekspresijas piesatinatas tuksas telpas”. Boulez iesaka tur, kur apstajas Veberns, [..]
vina Sis tuksas telpas resp. runajosa klusuma ir vel vairak. Lidz ar to man liekas,
ka miizika pec Veberna vairs neiet makrokosma, bet mikrokosma virzienda un vairs
nenodarbojas ar dzivi un cilvekiem, bet atomu telpu pétisanu. Es sirsnigi ceru, ka
no ti neizniks nekas vairak ka dekadence [15, 537]. Par to, ka V. Darzins izprata
savu stila mainu, rakstits cita vestule: Ta saucamais modernism s nav
lidzek]u, bet jaunu ideju, jaunas domasanas rezultats [15, 541].

Kuros skandarbos tad visspilgtak izpauzas komponista jaunais stils?
Viens no interesantakajiem piemériem $Sai zina ir Divas prelidijas
klavierem in G (1947. gada izdotas pirmoreiz, 1953. gada — atkartoti).
Fakttira izkartota divu tris liniju grafiski skaidra ziméjuma. Viena no $sim
Iinjjam - pavadijums - ietver V. Darzinam visai tipisku vienmériga ritma
ostinato figtiru, uz kuras fona otra linija — melodija — brivi, metra zina it ka
nesaistiti ar pavadijumu, veido plasu kantilénu.

Ieklausoties pirmas preludijas dzidraja skanéjuma, nevilus rodas
asociacijas ar francu impresionistu veidotajam neoklasicistiskajam
stilizacijam. Savukart otra preladija ir rakstita sitaminstrumentam
pielidzinatam klavierém — energiska, dziva deja ar repeticijam, kas atgadina
paganiskus ritualus; motivi attistas brivi, nesakritigi ar takti.

Vel drosmigak jauna izteiksme izpauzas V. Darzina Pirmaja sonate in F
(pirmatskanota 1951. gada). K. Lesin$ par to rakstijis: Darba dzidrais
pianistiskais stils, kas vairds akordu biezuma, ir it kd atgriesands pie agra klasiska
Skarlatija un Mocarta sonatu stila, zinams, citada tehnika, harmonija un ritma
[15, 533].

Tik tieSam — nekonvencionala ritmika, vairiSanas gan no homofonas,
gan akordu fakttiras, polifonu liniju savijums spilgti apliecina 20. gad-
simta atdzimuSo interesi par baroka un agrina klasicisma laikmetu.
30. gadu skandarbos realizétas secigi modulgjosas caurviju attistibas
vieta stajies cits formveides panémiens - montazas, virkngjuma,
kontrastéjosu posmu lidzasnostatijuma princips. Pirmas dalas materials
izaug no daudzreiz atkartota sekundu intonacijas kodola. Sekunda
un kvarta ir intonativie stirakmeni, no kuriem atvasinata visas sonates
mizika. Ritma un harmonijas brivibu 1pasi spilgti raksturo otras dalas
sakumtéma — monodiska (vel viena 20. gadsimta mizikas iezime)



melodija, kuras beigas pavadijuma iekrasojas vientercu akords. V. Darzina
miuizikai seviski tipisks, daudzu komponista vélino klavierdarbu faktii-
rai radniecigs ir tresas dalas sakuma pavadijuma ostinato un ritmiski
brivas linijas apvienojums. Melodijas individualitate komponistu Soreiz
intereséjusi mazak par ritma variéSanas iespéjam. V. Darzins$ kada vestule
pasvitrojis: jo vairak brivibas tu atlauj viena aspekta — jo vairak jakontrolé
cits aspekts [15, 540]. Tadel melodiska iezimiba devusi vietu ritma motivu
saspelei.

Lidziga ievirze ir 1955. gada sacerétajai Otrajai sonatei in D. Sonates
formas tradicionalas iezimes Seit neatradisim. Raksturigi cikla dalu
nosaukumi - Preltide, Intermeco un Finals —ievirza uztveri pirmsklasicisma
laikmeta Zanru un to traktéjuma gultné. Ari pirmaja dala izmantota divdalu
sonates forma ir raksturiga daudziem 18. gadsimta sakuma komponistiem,
lidzigi ka 20. gadsimta neoklasicisma parstavjiem. Saja skandarba pirmoreiz
Volfganga Darzina muzika ieskanas atkailinatu nervu spriegums, pirmas
dalas kulminacijas dzelzainais accelerando Skiet nepieliidzamam liktens
telam lidzigs. Ari otra dala uztverama ka gremdésanas skarbi disonanta,
stagnacijas iezimeta vertikale, no kuras, Skiet, nav iespgjams izrauties.
Savukart abi kontrastéjosie finala pirmas témas elementi mijiedarbojoties
rada prieksstatu par cilvekam naidigu, robotizétu télu. Finals neapSaubami ir
cikla domingjosa, rezumeéjosa dala, kura samanamas sonates formas iezimes
ar materiala atjaunoSanos reprizé péc dramatiskas un saspringtas attistibas
izstradajuma. Par raksturigu pazimi klast stopkadra ieveSana — muzikas
pliduma partrauksana, apstasanas uz kadas daudzskanu vertikales
izstradajuma beigas, zelta griezuma zona, péc kura attistiba iesaistas jauns
tels. Sonates koda dinamiski spécigi (fff), apliecinosi akordi, pakapeniski
attalinoties, izdziestot, sagatavo ievada témas atgriesanos. Spirales loka
koncepcija Sis kompozicijas, tapat ka vairaku citu darbu uzbuive, pilda
zinamu filozofiski jeédzienisku funkciju. Tadejadi Otraja sonaté paradas
20. gadsimta skanumakslai visuma raksturiga, tacu Volfganga Darzina
citkart gaiSaja miizika reti sastopama urbanistiskas atsvesinatibas Skautne.

Driz péc Otras sonates, 1956. gada janvari, tapusi Svita in A. Autors
to komentejis Sadi: Svita patiesiba ir 4 paganiski rituali. TreSai dalai mans
originaltitulis sakuma bija “Apraudasana”. Velak parmainiju, lai baznickungi
mani neizsludinatu par neticigu — un es jau ta neeju uz baznicu.

Ka redzi, vietam esmu pilnigi bez taktsstripam. Seviski pirma dala — kur ta
pavadosa figiira, ka jau redzi, “peld” zem melodiskas figiiras, ta sakot, jau pilnigi
valigi [15, 539].

Volfganga Darzina atsperigas, ritma parsitieniem bagatas melodijas
patiesi atgadina Bélas Bartoka robustas folkloriskas dejas, un tipiski piemeri
sastopami ari Saja svita. It 1pasi te var atzimét otras dalas basa ostinato
(pamatu hromatiski slidoSiem maZora trijskaniem) un tam pretstatito
energisko melodiju.

Savukart ceturtas dalas zemes spéka (ka mileja izteikties V. Darzins)
parpilna deja ir radnieciga B. Bartoka Klaviersonates (1926) finala
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tematiskajam materialam.

1957. gada tapis cikls Triade de Préludes. Autora komentars Sim darbam,
manuprat, attiecinams ar1 uz citiem vina pedéjo gadu saceréjumiem:

“Triade de Préludes” ir meéginajums pilnigi izvairities no materiala attisti-
Sanasjebkidi or gamniskad cela panikot formu pec kaleidoskopa,
ornamenta principa, t. 1, visvisadi pargrozot, parstadot, parbidot
miizikas materidla pamata “kiegeliti”, tomer vinu pasu neparveidojot,
nepaplasinot

levérosi, ka visds trijds forma ir neticami primitiva: A+B+A. leverosi art, ka visds
trijas B vienmer ir ievests ar peksnu parsteiguma efektu — tapat art atgriesands pie
A atpakal.

Tas ir meginajums izvairities no klasiskajiem “buferiem” un “tiltiem”. Liekas, ka
diezgan sekmigs. Ka redzi, ritms palicis tik mainigs, ka pametu metra apzimejumus
ka patiesiba jau pilnigi nevajadzigus [15, 540].

Zimigs ir Sonatines in G (1956) raksturojums. Ka atzist autors, ta radu-
sies, improvizéjot mazajai meitinai Dainai miiziku cirkus dancu gara:

Iznemot vidus dalu, tas viss ir skaidrs “slapstiks” (slapstick anglu val. — 1éta
triku komedija, ari t. s. plauku komédija — autores piezime), kas varbiit pat
iet kalkuletas vulgaritates virziend [15, 540].

Par vienu no spilgtakajiem Volfganga Darzina 50. gadu klavierdarbiem
blakus Otrajai sonatei uzskatams svitveidigais Trittico barbaro (1958).
Autors mazliet paskritiski gan verté i cikla nosaukumu: Nekd tik barbariska
tur nav. Ir gan prieks manis dazi jauni harmonijas un formas principi.

Pirma dala, piem., ir ta saucamas “krelles”, t. i. dala sastiv no septinam
idejam, kuras nekad netiek mainitas vai attistitas. Vienkarsi tas ir savirknétas
kopa, reizem 1sakas, reizem garakas, bez kadam parejam. Formu es dabonu, saliekot
kopa izteiksme un krasa agresivakas idejas, javajadziga
kulminacija, balakas — ja vajadzigs atslabums. levero, ka ari idejas pasas sastav no
mazakam, niecigam figiiram, kas atkdrtojas. levero, ka visu laiku turos tonrinda,
kuyas pamata ir Re tonis. Tas nepaziid ki centrs nevienu mirkli. Mani glabs tas
apstaklis, ka katra jauna ideja ieved harmonija kadu jaunu melno kaulinu
kombinaciju, kas nepieder pie tonrindas.

Otra dala ir man pasam jauna harmoniski. Sakuma Skietami "Cupigie akordi”
ir patiesibd [oti stingri konstruéti. Pamatd ir pavisam klasiska 4/3, 6/5 terckvart-
un kvintsekstakorda sekvence, kurai pievienots brivs apogiaturas un aizturas tonis,
kas netiek atrisinats, — to visu satur kopa divi nemainigi augseja ergelpunkta toni —
mi un fa diez. Kas sai dalai par formu — pats Dievs to zina.

Pedeja dala ir vienkarsa “rustika” meldija piecos daZiados caurvedumos. Mani
pasu parsteidza, ka pilnigi jaunais materials, ko ievedu koda, iedarbojas. Katra zina
tas ir pret visiem pienemtiem atzinumiem [15, 541].

Ar1 Saja Volfganga Darzina skandarba paradas Belas Bartoka muizika
biezi izmantotais svitas dalu kontrasta princips. Pirmaja dala tiek
pretstatitas divas sferas: aktiva, agresivi cieta motorika un trausls,
impresionistiski netverams skangjums. Ipasi svariga loma $aja brutala un
neaizsargata pretstatijuma ir harmonijas krasam. Otras dalas tradicionala
sféra cikla parasti ir lirika, filozofiska gremdéSanas pardomas. Tacu



Soreiz otra dala skan netipiski — ta ir draudosi tragiska téla iemiesojums
miuzika. Savukart cikla pedéja dala komponista dailrades tautiski un
neoklasicistiska Skautne apvienojas. Pirmo parstav sakummotiva ietvertais
lidiskas nokrasas pentahords, vertikalé apvienots ar ostinetu pamazinatas
skankartas skanurindas fragmentu (tonis—pustonis) tritona apjoma. Otro —
sakummelodijas partapSana barokali krasna, skaniga deja kodas posma.
Plasu kantilenu meés Saja darba neatradisim, tas vieta stajies motivu
virknéjuma princips.

Vairaki 50. gados tapusie skandarbi guvusi atzinibu ne tikai komponista
tautieSu aprindas vien. To apliecina 1960. gada izdotais amerikanu jaunas
miizikas apgada Dow Publishers katalogs, kura minetas ar1 V. Darzina
abas sonates, Sonatina in G, Suite in A, Triade de Préludes un Trittico Barbaro.
Kataloga autori atzimé, ka latviesu komponista dailrade biitu pelnijusi
ipasu amerikanu publikas interesi:

St miizika ir vienreiziga un griiti attélojama, varbiit atgadinot da%a zina citus
avotus Rietumeiropa (Ravel, Mompou), ki ari Austrumeiropa (Bartok, Medtner),
bet vienmeér ar sevisku ierosinataju fantaziju, kas ir pasa komponista ipatiba. Sie
darbiir augstakas skaidribas un poezijas paraugi, prasot no pianista zinamu piepiili
jaund stild, bet tas ir Sis piepiiles verts. Griiti, pianistiski, iespaidigi, neparasti
[15, 539].

Véstule Knutam Lesinam Volfgangs Darzins pieziméjis: Ka redzi, saslavets
esmu diezgan, kaut gan nezinu, kapec man ir piesejusi Metneru un Mompu — no
pedeja savu milZu neesmu dzirdejis nevienu noti [15, 539].

levérojamakais Volfganga Darzina 60. gados pabeigtais darbs, vina
jauna stila kvintesence ir monumentalais cikls 200 latviesu tautas dziesmas
balsij un klavierem. Pats autors raksta:

Ko es tur isti esmu domajis, es Tev nevaru izskaidrot. Varbit tik daudz, ka
katra esmu meégindjis saklausit vinas ipatnéjo skanu. Esmu méginajis atrast to
vienigo, vienreizéjo, kadu 51 meldija prasa — péc iespejas izvairoties no jebkada
jebkuyras skolas panémiena. Tas skan |oti pretenciozi, es zinu, un tapec
man laba dala arT nebiis iznakusi. Pie dazam esmu atgriezies reizes 10 (desmit),
un ki nevar visu “uzminét”, ta nevar. Viens gan man dara prieku: no visam 200
apmeéram 190 ir pilnigi jaunas, ko neviens vel nepazist [15, 536].

Folkloras studiju atbalsis ieskanas ari 60. gados saceréto astonu
Mazo svitu lappuses. Te sastopam gan kantilenu tautisko melodiju, gan
ieprieks&jo rustisko skandarbu gultné risinatu dejisko motoriku. Skiet, ka
§is svitas adresétas plasam mazprofesionalu, tomér progresét gribosu
un spéjigu interpretu lokam. Kompozicijas tehnika palikusi lidzsinéja —
lineara vairakslanu apvienosana, pardomata tematiska grauda konstru-
ésana un attistiba.

Gan savas apdares, gan folkloriskas ievirzes originaldarbos Volfgangs
Darzins izcélis latvieSu tautasdziesmu savdabibu, ko vins pats raksturojis
1956. gada tapusaja apceré Latvju tautas melodiju veidi un ipatnibas [7]. Taja
pausti autora prieksstati par latviesu tautas melodiju Zanrisko iedalijumu
(dziedamas un teicamas dziesmas), metra iezimém (vairiSsanas no
kvadratiskuma, piecdalu pulsacija) un formu (nesimetriski periodi). Vins
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atzist, ka latviesu tautas melodijam piemit raksturiga tendence:

1) biiveties kvartiski,

2) vairities no kvadratiskas simetrijas,

3) kartoties senajas grieku gammas [7, 578].

Saja raksta Volfgangs Darzing vélreiz apliecina ari savu jaunibas
dienas pausto parliecibu par latvieSu tautas melodiju raksturu: vispirms
jarevidé popularais ieskats, ka latvju tautas melodija ir visuma skumja, séra. Sis
ieskats, liekas, ir radies dazu baru dziesmu (“Mazins biju”, “Iek saulite”) ka ari
dazu klausu laika radusos (“Ej saulite driz pie Dieva”) un tautd loti populdru
melodiju del. Bet visuma skumjas, griitsirdigas melodijas ir drizak jauzskata par
iznémumiem. Latviesu tautas melodijas pamatraksturs patiesiba ir gluZi pretejs —
biezi ar zinamu monumentalitates graudu pamata, nereti ar episku vai pat
himnisku izmanu [7, 579].

Sis ipasibas raksturigas ne tikai komponista veidotajam tautasdziesmu
apdarém. Arisava originalmiizika Volfgangs Darzins vairas no gratsirdibas
par labu godpratigam, radosi tvertam racionala un emocionala aspekta
apvienojumam. AtteikSanas no parspilétas, pasmerkigas subjektivitates un
liriskas izteiksmes uzsvérta ar1 dazadu gadu publikacijas: Maz ir to, kas spéj
nerundt tikai par sevi vien, vai vismaz rundt ka virs, kas spétu radit ko episki plasu,
heroiski specigu —kas cel, ne gremdeé [12]. Raksta Profesora Paula Saksa
tautasdziesmu vakars Eslingend kritikis atzime: Sakss ir viens no nedaudziem,
kas pratis izcelt latviesu tautasdziesmas isto v a ks tur u, [..] Sakss ir sapratis, ka
eksaltets temperaments latvieSiem ir tikpat svess, ka eksalteta griitsirdiba, tamlidz
vina dainosand nekad nesastapsim to forséto bramanibu nedz nolaideno slabanibu,
kas tik raksturiga slaviem.

Saksa tautasdziesmas pasaule telojas dzili latviska, apzinati mieriga, rama,
mazliet himniska sava pliduma, mazliet monumentala sava veriena [11]. Arl
Malvine Vignere-Grinberga sajuta latvju tautas dziesmas ipatno garu. Sajuta
tris lietas: latviesu tautas miizikas sirdsskaidro vientiesibu, tds dzilo nopietnibu un
himnisko monumentalitati [8].

Volfganga Darzina augstos estétiskos un etiskos kriterijus raksturo
pardomas par makslas uztveres ipatnibam: Visilgdk laudis aplaudé tam,
kas spozs; visskaldk tam, kas varens; visnegribigak tam, kas dzils. Plauksta allaz
tiecas klusét, kad vietd ir pardomat un plauksta grib trakot, kad vieta ir gavilét [1].
Autora sarkasms pavid operesu vakara raksturojuma: Prieksnesums bija
lielisks un tas sastaveja galvenokart no vislabakas kvalitates sacharina. Ar pilnu
gandarijumu varam teikt: So dargo mantu soreiz esam pirkusi Joti leti. Diemzel,
sacharinam ir kads nenoversams tritkums: tas nebaro [4].

Tomeér maldigi butu piedévet kritikim imunitati romantiskas mtizikas
uztvere, drizak runa ir par paaudzu mainu latviesu skanumaksla. Teva
naves 25. gadadienai veltitaja raksta dels precizi atsedz tauta iemilota
skanraza popularitates célonus: Kur mekléjami Darzina hegemonijas iemesli?
Vins tacu nebija sava laikmeta vienigais, péc biitibas nebija ari lield stila paudeéjs.
Darzins nebija ne bitvetajs, kas dzelZainu roku liktu idejam tiekties augsup varenas
celtnés un toryos, ne cinitdjs, kas alkst skérsla, problemu, jaunas pasaules. Nebija ne
epikis —naciondlists, kas glaimotu tautas patriotismam, ne juvelieris — miniatiirists,



kas liktu iekveloties pazineja skatam. Vina ierocis —miizigi jaunda sirds livika,
kas vienmer valdijusi par visiem, sakot no karala lidz kapracim. Darzins bija
zemes cilveks; vins miléja runat par to, kas vienmer un visur bijis cilvekam tas
tuvakais: vina prieki, skumjas, vina vilsands, ceribas, laime un izmisums. Par to,
ko varbiit desmitkart sava dzivé ir sajutis ari mazakais no mums. Vins prata runat
apbrinojami dzili, patiesi un galvenais — vienkdrsi un skaisti [3].

So apgaroto vienkarsibu, kas saknota folklora, Skiet, no téva mantojis
ar1 dels — spilgtakais modernisma aizsacéjs latvieSu muzika. Tacu vins to
parcelis jauna, racionali atturiga pasaules uztvere.
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AESTHETICS OF VOLFGANGS DARZINS
IN HIS COGNITIONS AND WORK
Anita Mikelsone

Summary

Volfgangs Darzins (1906-1962), son of the famous Latvian romantical
composer Emils Darzins, has principally expanded the stylistic spectrum of
Latvian music in two directions. Firstly, he is one of our first representatives
of neo-classicism. Secondly, the most outstanding works of Volfgangs
Darzin$ are marked by new, non-traditional interpretation of folklore,
which has sometimes been characterized as barbarian and is similar to
the archaic, pagan layers of folk music typical for Béla Bartok and Igor
Stravinsky. The emigration period of Darzins’ work is especially marked
with intensive and fruitful stylistic revitalization. However, some early
signs of these styles are noticeable already in the works of 30-ties (which
still are generally dominated by the link to the styles of romanticism and
impressionism), as well as in critiques of this period. In this article I would
like to give a broader insight in the aesthetic views of Volfgangs Darzins,
which are revealed both in his critiques and letters, and also help to conceive
the intentions of several of his musical works.

Already in his early writings the composer acknowledges his sympa-
thies to the music which is full of life, fervor, sharp and strong experiences [13].
In his opinion, the European music of that time lacks vitality, therefore
it looks for new impetus. Volfgangs Darzins as the representative of the
third generation of Latvian composers definitely associates himself with the
opinion of such composers of the 20th century as Igor Stravinsky, Sergei
Prokofiev, Béla Bartok and Carl Orff, that folklore is the expression of the
vital, Dionysus-type optimism. Also in the neoclassical style he was attracted
by the same features as in the new interpretation of folklore — the aspiration
of bright and vital sense of the world.

One of the first compositions, where the sights of the new interpretation
of folklore appear, is the Suite of Latvian dances (Latvju deju svita) for the
symphonic orchestra from 1932, which is written in the spirit of national
primitivism or rusticism. Here Darzins’ music has a tendency of frequent
changes of time-signature, irregular meter, use of non-symmetric motives,
elements of poly-rhythm, specific variation of rhythm. Folklore influence
is also reflected in the folk song arrangements from 30-ties; his mainly
buoyant and, as said by Emilis Melngailis, drastic harmonies are a valuable
contribution to this genre.

However a real turning-point in the musical style of Darzins takes
place in the 40-ties. Its first manifestation is the Variations on original theme
(Variacijas par originaltemu) for piano from 1942.

Several compositions from the 50-ties have been acknowledged not only
by Darzins’ fellow nationals. It is evidenced by the American New Music
Catalogue published by company Dow Publishers in 1960, which includes
his Sonatina in G, Suite in A, Triade de Préludes and Trittico Barbaro.



The most remarkable Darzin$ composition from the 60-ties, the
quintessence of his new style is the monumental series 200 Latvian folk songs
for voice and piano. The echoes of folklore studies are also present in the
eight Small suites from 60-ties, Trittico Barbaro and other compositions.

Spiritual simplicity based on folklore seems to come from father Emils
Darzins to his son Volfgangs Darzins only in a new rational and reserved
perception of the world.
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