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Raksts veltits vienai no interesantakajam paradibam muzikalaja teatri, un tas ir kvodlibets —
lidz S$im neskarts pétnieciskais lauks Latvijas miizikas veésturnieku publikacijas un
zinatniskajas diskusijas. Lai gan muzikalais teatris arvien ir bijis petnieku uzmanibas centra,
ta parsvara ir skarusi operu, kameér citi zanri — vodevilas, satiriska rakstura dziesmuspéles
un farsi ar muziku jeb t. s. poses (die Posse — joku luga, farss) — tikusi atstati novarta savas it
ka makslinieciskas nenopietnibas (lasi: nevértibas) del. Tomér jautajums klist aktuals, petot
tiesi 19. gadsimta pirmas puses muzikalo teatri, kad “nopietnais” un “parodizéti nopietnais”
teatra repertuara kluva par it ka divam abola pusitéem: kada publikas iemilota operas
melodija kvodlibeta prakses rezultata ieguva negaiditu asociativo jégu, un, paradidamas
noteikta laika un vieta, “uzladéja” muzikalo teatri no ieksienes, pieskira tam provokativu
raksturu.

Pétijjuma pamata ir tris iestudéjumi Rigas Pilsétas teatr1 no 1814. lidz 1835. gadam. Izvéli
butiski ietekméja iestud&jumu avotu pieejamiba — visi analizétie darbi izvéléti no LNB
speciala Rigas Pilsetas tedtra krajuma, kura katalogizésana (2019-2020) iesaistijas arl pati 49
raksta autore’. Tas ir rokraksta saglabajusas partitiiras un orkestra vai vokalas balsis, ka ar1
izrazu teksta burtnicas. Sie materiali pirmoreiz sniedz iesp&ju kaut daléji rekonstruét dazus
vésturiskos iestudéjumus Riga, kas lidz sim tika apliikoti galvenokart caur periodikas vai
celotaju aprakstu un memuaru prizmu. Ta ka raksta fokusa ir kvodlibeta paradiba, raksta
autore méginajusi kristalizét tas izpausmes Rigas iestudéjumu vide, vienlaikus ieziméjot

saikni ar plasakiem muzikala teatra procesiem.

Atslegvardi:  iestudéjumu avoti, pasticcio prakse, autoribas mobilitate, dziesmuspéle,
vodevila un vodevilfarss, muizikas materiala “parintonésana”

Keywords: sources of performances, practice of pasticcio, mobility of authorship,
vaudeville and farce, “re-intonating” of musical material

1 Par katalogizacijas rezultatiem tuvak sk. autores publikacija Jauns signals miizikas pétniecibai.. (LNB ZR
2021: 88-106).
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Pirmais skatitajs: Attieciba uz kvodlibeta planu...

Otrais skatitajs: Vai esat atklajis So terra incognita?
Ak! Tad jau Jus lidzigi Oidipam spgjat atminét
sfinksas miklu.

(Miiller 1811: 62)

Termins “kvodlibets” un ta lasijuma nianses

Kvodlibets ir termins, kas dzimis renesanses laika. Tas paredzéja — parasti
humoristiska plaksné — dazadu popularu melodiju (tautasdziesmu, koralu u. c.) vien-
laicigu kontrapunktisko savijumu. Si prakse nereti izpaudas tiei ka dazadas cilmes
melodiju vai to fragmentu apvienojums, kura komponists demonstréja ne vien
savu rakstibas meistaribu, bet ari aspratibu. Kvodlibets varéja izpausties ar1 lineari,
pieméram, ja skandarba jaukta seciba viens aiz otra virknéjas dazadi literarie teksti.
Quod libet — “ka labak tik”, italiski saukts ar1 misticanza (“salati”) vai vaciski Bettlermantel
(“ubaga apmetnis”, ielapu gerbs)®. 18. gadsimta trisdesmitajos gados benediktiniesu
miiks un komponists Johans Valentins Ratgebers (Johann Valentin Rathgeber, 1682—
1750) izdeva savu Ausis ieliksmojoso un dveseli iepriecinoSo dziesmu desertu (Ohren-
vergniigendes und Gemiith-ergotzendes Tafel-Confect), kas kvodlibeta statusa ieklava virkni
dziesmu ar laikmetigi kritisku saturu. Vélak, jau 19. gadsimta, kvodlibets satuvinajas
ar popuriju, saprotot ar pedejo vairakus kopa saaustus pazistamu — visbiezak, citu
autoru — kompoziciju fragmentus jautras vai zobgaligas atmosféras radisanai. Saja
raksta pieteikta pétijuma ietvaros skiet svarigi atzimét ari tos skatijumus, Kkas,
paradidamies arpus skanumakslas, ienesusi buitiskas nianses termina lasijuma.

Uzmanibu piesaista tada jedziena ka kvodlibetika (quodlibetaire jeb qoudlibétique)
skaidrojums 18. gadsimta francu enciklopédistu Didro un Dalambéra fundamentalaja
vardnica: viduslaiku sholastiki So vardu lietoja, lai apzimetu tézi vai problemu, kuru
vini ierosinaja apspriest drizak briva, nepiespiesta domasanas vingrinajuma un
(sic!) zinkares, neka patiesibas noskaidrosanas del® (Encyclopédie 1765: 727-728).
Autori noskir tikko pieminéto izsmalcinato, tada ka intelektualas bagatelles zanra
funkciongjoso kvodlibeta pasauli no kvolibeta (quolibet) — francu valoda lietota latinu
varda parupja, nereti triviala joka apzimésanai. Speciala skirkli, kas veltits jau tiesi
kvolibetam, apraksta autors (tas ir apgaismibas intelektualis Luijs de Zokiirs — Louis
de Jaucourt, 1704-1780) visai skarbi raksturojis So fenomenu; vinaprat, tas ir necieSams
zargons, un kartigam viram (I’honnéte homme) tas butu jaatmet, jo ar savu seklumu
apliecina sliktu izglittbu un piederibu pila padibeném (turpat: 728).

2 Etimologiskie skaidrojumi sniegti saskana ar Hugo Rimana iedibinato Miizikas leksikonu (Riemann/
Einstein 1882/1922: 1026).

3 “plitét par curiosité & par forme d’exercice, que pour approfondir des matieres utiles, & parvenir a l'éclaircissement
dequelque vérité”(fr.)



Francu autoru pieminétais zinkares jeb curiosité faktors kvodlibeta gadijuma skiet
loti bitisks. To varétu saukt ar1 par alkam péc “zinatkara piedzivojuma”. Turklat
akcents butu liekams nevis uz vardu “piedzivojums”, ko teatra skatitajs bauda,
vinam negaiditi kada humora vai satiras pilna dziesmuspeéles aina sastopoties ar cita
limena (piem., tragiskas operas) materiala citatu, bet gan uz apziméjumu “zinatkars”.
Lai uztvertu un novertétu pasu Seit piemineto piedzivojuma faktu, nepieciesama
kaut cik regulara muzikala teatra apmekléjuma pieredze. 19. gadsimta Si pieredze
bija neaizstajama. Tadél, raksturojot muziku, kas ka kvodlibets tika izmantota kadas
burleskas iestudéjuma, jaanalizé art publikas plasaka meroga pieredze komunikacija
ar konkreta laika teatri. Smieties tacu var tikai par to, kas raisa negaiditas refleksijas
saistiba ar reiz iepazitu skatuves pirmtélu — gan dramatiska, gan muzikala nozime.

Uz daziem biutiskiem apstakliem Saja sakara noradijis austrieSu filozofisko rakstu
autors Ignacs Jeiteless (Ignaz Jeitteles, 1783-1843)*. Estétikas leksikona 2. sejuma vins
atzime, ka komiskuma nosacijums Saja siko miizikas, dzejas vai télotajmakslas lietinu
sajaukuma slépjas galvenokart kontrasta, kas veidots uz parsteiguma bazes
(Jeitteles 1839, II: 225). Autors nepielava domu, ka Sados sajaukumos varétu bt
jelkada runa par iekSejam materiala kopsakaribam vai citam makslas vajadzibam, jo
“to vienigais meérkis ir, uzkritosi mainot ainas, demonstrejot daléji pazistamas, daléji
nepazistamas témas, melodijas u. tml., sasmidinat publiku un piedavat tai acumirkligu
izklaidi.”® (Turpat) Loti butiski ir tas, ka Jeiteless ka primaro iezimi kvodlibeta izcela
tautas melodiju citéSanu, un tas nozime, ka vina skaidrojums saknojas pasos tradicijas
pamatos.

Kvodlibets teatri. Zanra un laikmeta fokuss

Kvodlibets ka teatra uzveduma tips nostiprinajas 18. gadsimta beigas, 1pasi saistiba
ar Vecvines tautas komeédiju. Ta apvienoja sevi galma teatra iezimes ar celojoSo izrazu
stilistiku, kura ieklavas gan klasiskas miizikas formas, gan tautasdziesmas un banalas
ielasdziesmas. Rigas Pilsétas teatrim kluva svariga Si tautas teatra platforma — vispirmam
kartam valodas un kultiiras saiknes del. Kvodlibets, ar kuru Seit jasaprot pazistamas citu
autoru mizikas savirknéjums (tatad, atskiriba no renesanses daudzbalsiga kvodlibeta
Stir izteikti horizontala griezuma skatama paradiba), ienesa teatr1 savu tiesu adrenalina,
jo skatitaji tika iesaistiti neaizmirstamas, piedzivojuma pilnas attiecibas ar teatri.

Muzikala teatra kvodlibetam ir savs radinieks “augstas” operas vesturé. Ta ir opera
pasticcio (“operu pastéte”) — izplatits zanrs 18. gadsimta, kas adaptéja toposaja operas
materiala arijas no slavenam sava laika operam, it ka testéjot publikas gaumi un intereses.
Ariju atlasi parasti veica dziedataji, uz kuriem balstijas italu operteatris, savukart
recitativus un ansamblus radija pieaicinatais komponists vai teatra muzikalais vaditajs.

4 Jeitelesa uzvards miuzikas vesturé ir seviski pazistams saistiba ar Ignaca bralénu, arstu un dzejnieku
Aloizu Jeitelesu (1794-1858), ar kura dzejas varsmam L. van Béthovens kompongja savu vokalo ciklu Talajai
milotajai (An die ferne Geliebte, op. 98, 1816).

5 “[..] da sie keinen andern Zweck haben, als durch frappanten Scenenwechsel, durch Vorfiihrung theils bekannter,
theils unbekannter Gegenstinde, Melodien etc. das Zwerchfell zu erschiittern und fliichtige Unterhaltung zu gewdihren.”
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Neraugoties uz teju vai divus gadsimtus ilguso vienaldzibu pret So muzikala teatra
paradibu akadémiskaja pétnieciba, pasticcio tomér vertejama ka izcila paradiba Eiropas
miuzikas vésture. Uzskats, ka tas ir kaut kas nevertigs, tikai viena vai vairaku autoru
skandarbu sajaukums, Sodien vairs neskiet dzivotspéjigs. To parliecinosi pierada pedejo
gadu starptautiskais projekts Pasticcio (kops 2018), kura izstradé piedalas VarSavas un
Greifsvaldes Universitates muizikas zinatnieki®. Vinu publiskotaja pétjjuma apraksta ir
uzsverts, ka pasticcio prakse pievers uzmanibu Jauno laiku miizikas mobilitatei —
principiali biitiskai §1 véstures perioda iezimei, ar kuras palidzibu noteiktas muzikalas
strukttiras un vispar talantigas radosas idejas tika izplatitas parregionali.” Taja pasa
laika pasticcio kluva par jauna radosas domasanas veida iemiesotaju liela mera tadel,
ka baroka miizika jau pazina parodiju. So kompozicijas praksi 18. gadsimta pirmas
puses operteatri stimuléja operas Zanra komercializacija; ta deva iespéju kadai arijai no
jauna skaneét citu varonu balsis ar citu literaro tekstu, turklat atSkirigas dramatiskajas
situacijas. AtgrieSanas vai pat atkartota atgrieSanas pie reiz saceréta un uzvesta
skandarba lava it ka pagarinat ta dzivi. Janem vera, ka 18. gadsimta opera nerekinajas ar
garu iestudéjuma mizu, jo komponisti Saja sava laika spozakaja zanra bija ieintereséeti
piedavat arvien jaunus saceréjumus.

Tas nozimé, ka kvodlibeta konteksti teatri ir slanaini. Parodija, cita materiala
“aiznemsSanas” jeb pasticcio, popurijs un kvodlibets — visi Sie apziméjumi kaut kada meéra
ir saistiti, veido tieSas vai pastarpinatas attiecibas jédzieniska limeni. Taja pasa laika tie
ir nostiprinajusies muizikas vesturé ka pietiekami suvereni radosas prakses raksturotaji.
Par kvodlibeta popularitati 19. gadsimta pirmaja tresdala liecina ne tikai konkréti
muzikala teatra opusi, bet ar1 vairakkart teatri organizetie vakari ar sadu apzimejumu.
Ka literara peérlite starp Sim programmam izcelas Fridriha Gustava Hagemana (Friedrich
Gustav Hagemann, 1760-ap 1830) dzejas intermeco Eliass Kvodlibets, jeb Celojosais genijs
(Elias Quodlibet, oder Das reisende Genie, 1818) — aspratigs “Sis un tas” 64 atskanu pantos,
kas tika deklameti ar1 uz Rigas Pilsétas teatra skatuves®. Citiem vardiem, kvodlibets
var tikt attiecinats ne tikai uz muzikalu, bet ari literaru saceréjumu, darbibas ainam,
situacijam un pat atseviskiem izspélétiem jokiem.

Kvodlibets ka viena vai vairaku autoru darbu mistrojums muzikalaja teatri 1pasi
uzplauka taja repertuara lauka, kas attiecas uz vodevilu, farsu ar dziedasanu jeb
t. s. posi (die Posse) un dziesmuspéli®. So zanru popularitati 19. gadsimta 20.-30. gados

6 Tuvak par to: Pasticcio (pasticcio-project.eu) (skatits 11.04.2021.).
7 Turpat.

8 Izrades latviska tulkojuma otra versija varétu bt “Elijas kvodlibets”. Galveno varoni sauc Eligs, un ta ir
praviesa Elijas varda parnese vacu valoda. Tacu iespéjams, Hagemanis vélgjas pasvitrot, ka personazs pats
ir viens vienigs “kvodlibets” un tadél mazliet ironiski izmantojis Zanra apzimé&umu uzvarda darinasanai.

9 Ar jedzienu “dziesmuspele” Seit jasaprot divi dazadi vacu termini: Singspiel un Liederspiel. Pirmais
(Singspiel) ir jau nostiprinajies latviesu muzikas terminologija saistiba ar vacu/austriesu dziesmuspeéli. Tomér
visprecizak Sis tulkojums attiektos tieSi uz otro terminu — Liederspiel. Atskiriba no Singspiel Zanra (isteniba
tulkojams ka “dziedata spéle” un nozimé komisko operu vacu valoda), Liederspiel izpauzas ka lomu spélés
istenota dziesmu virkne ar vienotu siZetisko lmiju. Raksturigs piemeérs ir vacu komponista Ludviga Bergera
(Ludwig Berger, 1777-1839) dziesmuspéle Skaista dzirnavniece (Die schone Miillerin, 1819) balsij un klavierém, kas
dzimusi viena no Berlines pilsoniskas sabiedribas saloniem un saistita ar pasu salona dalibnieku uzvestajam
teatra spélem. Neraugoties uz latvieSsu muzikologija nostiprinajusos termina “dziesmuspéle” izpratni un ta
lietojuma praksi, $is jautajums vel prasa akademisku diskusiju.



varétu pielidzinat operas buffa fenomenam 18. gadsimta otraja pusé. Atcerésimies,
ko par pédéjo rakstija vacu dzejnieks Heinrihs Heine sava Celojuma no Minhenes uz
DzZenovu (1828), kad Eiropa popularitati baudija Rosini operas — Heine nodalija operas
buffa ezoterisko jegu no eksoteriskas sardzes', kurai klatesot So operu izrada:

““Tas ir mulkigs gabals”, saka eksoteriska sardze, un ir labi, ka vina neka
nemana. Jo citadi impresarijs ar visu primadonnu un premjeru driz vien
nokltitu uz deliem, kas saucas cietoksnis; tiktu iecelta izmeklésanas komisija,
ieprotokoletu visus valstij bistamos trillerus un revolucionaras koloratiiras,
apcietinatu daudzus arlekinus, kas iejaukti noziedzigas sazvérestibas
talakajos atzarojumos, apcietinatu ari Tartalu'!, Brigellu, pat veco apdomigo
Pantaloni; Bolonas doktoram aizzimogotu papirus, vins pats sevi ietarkskétu
vel dzilak aizdomas, un Kolombinai btitu par So gimenes nelaimi jasaraud
acis sarkanas.” (Heine 1830/1950: 218-219)

Heines rakstitais jo uzmanigak aicina paraudzities uz komisko teatri 19. gadsimta
pirmaja tresdala, kad delartiska tradicija laikmeta komponistu dailrade ieguva
skarbakas un satiriskakas krasas. Ta ka $1 raksta uzmanibas centra ir iestudéjumi, kas
tapusi Rigas teatri no 1814. lidz 1835. gadam, svarigs ir attieciga laikposma skatijums uz
komiku vispar. Kvodlibetam ]oti biitiska ir ironiska attieksme pret partverto materialu,
svarigi ir tas, ka labi pazistamais Seit piedzivo jaunu, publikai negaiditu skatuvisko
situaciju. Komiskais efekts tiek sasniegts, ja darbojosas personas, palikdamas uzticigas
savai genézei un videi, ierasto valodu nomaina kvodlibeta pret sev neatbilstosu
muzikalo izteiksmi. Tadgjadi kvodlibets iegiist savu Sarmu, sasaistot to, kas parasti Skiet
nesavienojams. No vienas puses, tas izklaidéja nesen Napoleona karus piedzivojuso
sabiedribu ar “labsirdigiem” majieniem viena vai otra populara skandarba virziena,
bet no otras puses, 1pasi sakot ar 19. gadsimta divdesmitajiem gadiem, raudzéja asaku,
“kodigaku”, ciniskaku parodiju. $iiezime biitiski atstaroja to garigo gaisotni, kas Eiropa
arvien vairak attistijas pec Vines kongresa (1814-1815).

Pats parodiskas prakses materials teorétiska aspekta ir tipologizéjams — pieméram,
noskirot teatra parodiju no travestijas. Vacu autore Manuéla Serfa sava Vines
Universitates filozofijas magistra teze (2010), kas veltita parodijai Vecvines tautas teatri,
ir sniegusi So divu jédzienu skaidrojumu. Vina izmanto interpretaciju, kas atspogulojas
vacu germanista Gerta Idinga sastaditaja Vésturiskaja retorikas vardnica (Ueding 2003).
Proti: parodijai ir vairak raksturiga satiriska komunikacija ar piesaistito miizikas
materialu, ta ir “kritiski satiriska komika”, kamer travestija — “rotaligi burleska komika”
(Scherf 2010: 5). Kaut ar1 realitaté abas prakses nereti funkcioné ka vienots veselums,
var teikt, ka tieSi kritiskums ir tas ferments, kuru ir interesanti pétit 19. gadsimta pirmas
treSdalas muzikala teatra uzvedumos.

10 Eksoterisks — tads, kas adreséts visiem, ar1 tiem, kas atrodas arpus noteikta zinataju loka, skolas vai
kopienas. Pretstata tam “ezoterisks” — slepens, saprotams tikai tadiem, kas ir zino$i (vai iesvetiti) konkrétas
macibas.

11 Korekti: Tartalja (Tartaglia) — stostigais italu commedia dell’arte personazs (maska).

53



54

Atskiriba no Vines vai velak Berlines, Riga nebija divu limenu skatuvju ka zanriski
un buivnieciski noskirtu teatra telpu. Komunikacija starp “augstajiem” un “zemajiem”
zanriem notika zem kopiga pilsétas teatra jumta, tadel dazadu zanru un stilu maizikas
skersgriezums Seit radas 1pasi aizraujoss.

Visos gadijumos var jautat, kada ir izmantotas miizikas atpazistamibas pakape,
nemot vera tas realo svaru Rigas teatra repertuara. Miizikas zinatnei varetu biit svarigi
divi jautajumi teatra kvodlibeta pétnieciba: pirmais saistits ar pasa miizikas materiala
atlasi, proti — ko un kadel toposa opusa autors izvélas kvodlibeta sacerésanai, bet otrais —
ar atlasita materiala izmantosanas veidu. Abi jautajumi bija aktuali ari triju zemak
noradito iestudéjumu analizes.

Pumpernikela kazu diena'
(muzikals kvodlibets trijos celienos)

Sis sacergjums ir tre$a dala no savulaik popularas izraZu sérijas par bagato, bet
vientiesigo lauku aldara delu Rohu Pumpernikeli. Izrades teksta autors bija austriesu
aktieris un komponists Mateuss Stegmaiers (Matthius Stegmayer, 1771-1820). Ap
gadsimtu miju vin darbojas ka komikis un libretists Emanuela Sikanédera vaditaja
Videnes teatr1 (tolaik Videne bija Vines priekspilseta; tur 1791. gada 30. septembr1
notika Mocarta operas Burvju flauta pirmizrade). Ne tik liela vienpratiba ir attieciba
uz miuzikas partitiiras veidotajiem. Jaunakaja literattira®™ tiek apSaubiti lidzsingjie
pienemumi par divu autoru — Ignaca fon Zeifrida (Ignaz von Seyfried, 1776-1841) un
Jakoba Haibela (Jakob Haibel, 1762-1826) — lidzdalibu, kaut ar1 Zeifrids ka kapelmeistars
un Haibels ka aktieris un komponists zinamu laiku darbojas Sikanédera teatri. Tomeér
Haibela iesaiste konkrétaja kvodlibeta ir loti neskaidra. Turklat neviena no originalajiem
manuskriptiem, kas bija pieejami Sis témas pétniekiem, nav atrastas jelkadas norades
par muzikalo aranzgjumu autoribu.

Uzvedumu virkne par Pumpernikeli atgadina izrazu karnevalu. Izmantojot lidzibu
ar italu tautas teatri un ta maskam, varéetu teikt, ka Sis ir stasts par Pulcinellu — mazliet
pamulko, bet ar1 viltigo commedia dellarte télu. Rohs Pumpernikelis ik pa laikam noklast
neapskauzamassituacijas, kad atklajas, ka vinaligavaiirjau citsiecerétais. Pumpernikelis
alkst klat par varoni (lidzigi ka Svétais Rohs? '), tacu visi vina centieni kltst smiekligi.
Katra uzveduma sérija bija savs personazu loks, tacu pats Pumpernikelis ka ta autora
laimiga loze atkal un atkal atgriezas uz skatuves. Citéjot vienu no interesantakajiem
18. gadsimta beigu un 19. gadsimta sakuma epistularas prozas saceréjumiem -
austriesu rakstnieka Jozefa Rihtera (Joseph Richter, 1749-1813) stilizétas Leopoldaues
lauku jaunekla véestules savam radiniekam tuveja Kagranas ciema, kuras tas rakstijis

12 Seit un turpmak visi izrazu nosaukumi ir raksta autores piedavati tulkojumi. Tas attiecas ari uz lugu
personaziem - gadijumos, kad personaza vards originalaja valoda ir ar papildus — parsvara zobgaligu —
nozimi un no satura viedokla rosina publika atjautigus télainos kontekstus.

13 Feurzeig, Sienicki 2008: XIII-XIV.

14 Svetais Rohs izpelnijas pieltigsmi ka méra slimnieku dziedinatajs, vinu aizbildnis.



ikreiz pec Vines apmeklejuma' —, “tagad vairs neviens arzemnieka kungs nevarés
parmest vinieSiem sliktu gaumi, jo mes tik biezi skrienam uz teatri, lai skatitos
Pumpernikeli” ([Richter], 1810; Heft 7: 36). Isa laika Stegmaiera raditais téls uzrunaja
ne tik vien Vines, bet ar1 citu, to skaita celojoso, vacu teatru skatitajus. Prominentaja
datubaze RISM ir atrodamas zinas, ka Pumpernikela lomu citu skaita jauniba speléjis
vacu komponists Alberts Lorcings (Albert Lorizing, 1801-1851). Sobrid Detmolda
pieejamaja lomas noraksta, kas piederéjis Lorcingam, ir saglabajusies vina skicéta
dziesma Arlekins un Kolombine Alpos, kas acimredzami bijusi paredzéta izradei'.

Rigas teatris iestudeja visus tris Pumpernikelus, kas bija raditi Vine: tas vispirms
bija Rohs Pumpernikelis (Herr Rochus Pumpernickel, 1809; Riga 1810. gada 8.(20.) sep-
tembr1"), tad Pumpernikela gimene (Die Familie Pumpernickel, 1810; Riga 1814. gada
3.(15.) februari), visbeidzot Pumpernikela kazu diena (Pumpernickels Hochzeitstag, 1811;
Riga 1814. gada 23. februari (7. marta) (LUAB, R 6741: 218; R 6745: 42, 65). Visas dalas
tomeér neraisija vienlidz lielu interesi apmeklétajos. Zimiga ir divu skatitaju saruna,
kas driz pec Pumpernikela tresas dalas pirmizrades paradijas Vines vakara laikraksta
dramatiskas miizas draugiem Talija (Thalia). Viens no sarunas dalibniekiem aizstavéja
“augsto” dramaturgiju, bet otrs simpatizeja plasas publikas teatrim. Pirmais galu gala
konstat&ja: “Viss §is operas vis comica'® slépjas apgérba gabalos. Saja izradé drébnieks
papildina dzejnieku.”” (Miiller 1811: 61). Tomer, neraugoties uz “augstas” makslas
cienitaja viedokli, laikraksts sava beigu lapa, zinojot par tuvako dienu repertuaru Vines
teatros, atzina, ka tiesi veiksmigi izvéletie skandarbi puslidz mazina sizeta garlaicibu
Saja teatra produkta ([Anonym] 1811: 64).

Tematiska materiala precizésana kvodlibetos ir diezgan sarezgits process un
prasa zinamu profesionalo jaudu no pétnieka, jo daudzi darbi misdienas vairs nav
atskanotajmakslas prakse. Jau pieminétaja amerikanu pétnieku Laizas Feirceigas un
D>ona Sinicka gramata par kvodlibetu Vines teatri (Feurzeig, Sienicki 2008) Stegmaiera
pirmajam Pumpernikelim atrasti vismaz 29 muizikas avoti. Spriezot péc petnieku veikta
kompoziciju atSifréjuma (turpat: XII, 1. tabula), izradi raksturoja vairakas savam laikam
pazistamas muzikalas témas, kuru autori ir Mocarts, Haidns, Veigls, Saljéri, Ditersdorfs,
Vencels Millers un citi komponisti. Pétnieki ar1 konstateja, ka vairakas témas izmantotas
jau dazos citos ieprieksgja laika kvodlibetos — piem., Jirzi Antonina Bendas (Ji#i Antonin
Benda, 1722-1795) melodramas Ariadne Naksa (Ariadne auf Naxos, 1775) parodija, kas ar
nosaukumu Travesteta Ariadne Naksd paradijas uz skatuves ap 1799. gadu.

15 Veéstulu originalais nosaukums ir Briefe eines Eipeldauers an seinen Herrn Vettern in Kakran, iiber d’Wienstadt,
tas saka iznakt 1785. gada.

16 Tuvak par to sk.: Harlequin und Colombine auf den Alpen — RISM (skatits 17.06.2021.).

17  Seit un turpmak pirmais no diviem datumiem atbilst Krievijas impérija lietotajam veca stila jeb Jalija
kalendaram (datumi péc $is laika skaitiSanas sistémas fikséti ar1 Rigas Pilsetas teatra afisas), savukart iekavas
noraditais datums atbilst jauna stila (jeb Gregora) kalendaram.

18 No latinu valodas: komiskuma spéks jeb komiskuma efekts.

19 “In der Anziigen steckt die ganze vis comica dieser Oper. Hier hat der Schneider den Dichter erginzt.”
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Pumpernikela tresas dalas (Pumpernikela kazu diena) muizikas materials lauj iepazit
ne mazak bagatu 18. gadsimta pedéja ceturksna un 19. gadsimta sakuma miizikas
produkciju. Lai gan ir pieejams specials, savam laikam raksturigi tirazéts vokalo numuru
teksta izdevums (PH 1811), tas nesniedz norades par arijas, duetos vai citos partittiras
numuros adaptéeto muziku. Lai identificetu So materialu, raksta autorei neatsveramu
palidzibu sniedza divi turpmak aplikotie retie literarie avoti. Tie tika peétiti ciesa
saikné ar Latvijas Nacionalaja biblioteka un Saksijas Zemes biblioteka glabatajam
rokraksta partitiram?®.

Pirmais no avotiem ir unikals lugas manuskripts, kas saglabajies saistiba ar
vesturisko Rigas uzvedumu?.. Sis manuskripts lauj iepazities ar pilnu izrades tekstu,
ka ar1 vairakam rezijas un scenografijas detalam. Pédéjas manuskripta ir aizvien
pasvitrotas, tadgjadi uzmaniba tiek pievérsta personazu darbibai uz skatuves, vinu
mimikai, mizanscénam un ari skatuves dekorativajam ieterpam. Lik, pieméram,
“milas salinas” raksturojums pirmspédéja aina: uz zala pakalna stav Amora statuja,
par to slejas ziedu arka; pakalna vida gazas tdenskritums, bet salai visapkart pliis-
tosajos tidenos peld gulbji... Sadi scenografiskie apraksti pieskir jebkuras vésturiskas
izrades iepaziSanai tik nepiecieSamo vizualizacijas iesp€ju — neaizmirsisim, ka teatris ir
baudams vispirms ar acim — un lauj spilgtak prieksstatit uzveduma sizetisko norisi. Saja
raksta talak sniegtais izrades darbibas izklasts izriet tiesi no Rigas manuskripta. Avota
ir ar1 fikséti dazi skandarbi, kas iegtilusi konkretaja Pumpernikela dala. Norades nav
pilnigas, tacu tas ir pietiekamas, lai sekmétu miizikas pieméru atsifréSanu.

Otrsavotsir 19. gadsimta sakuma Vines sufliera Jozefa Rekla (Joseph Réckl) izdota Teatra
gramatina saviesigam laika kaveklim (Theatralisches Taschenbuch zur geselligen Unterhaltung),
kas naca klaja 1811. gada vai driz péc tam. Gramatina ir fragmenti no izradem, vairaku
tolaik iemilotu operu dziedajumu teksti. Fragmentos no Pumpernikela kazu dienas Rekls
noradijis galvena varona kalpa — vina “ierocu neséja” — Caharija arijas avotu 1. celiena
(Réckl [ca. 1811]: 18). Ta ka Rigas teksta eksemplara sada precizéjuma nav, Rekla piezime
ir svariga. Ta ir ar1 loti vertiga tadel, ka noraditais avots ir baleta miuizika, kas muzikala
teatra pétijumos —1pasi attieciba uz 19. gadsimta sakumu — nav parak izkopts zinatnisko
studiju lauks. Var diezgan drosi teikt, ka Rekla pieminétais balets Ciltis (Volksstidmme) ir
austrieSu komponista un kapelmeistara Mihaela Umlaufa (Michael Umlauf vai Umlauff,
1781-1842) sacerejums, ta pilnais nosaukums ir Abenseragi un segri, jeb Naidigas ciltis (Die
Abencerragen und Zegris, oder Die feindlichen Volksstimme, 1806). Driz péc pirmizrades 1
baleta fragmenti nonaca popularas miuizikas izdevumos klavierém vai gitarai®.

20 Drezdene pieejamais partitiiras eksemplars (SLUB, Mus. 4262-F-3) ir digitalizets un lidz $im ka vienigais
konkréta opusa noSu manuskripts uznemts autoritativaja mitizikas datubazé Répertoire International des
Sources Musicales (RISM).

21 Ar tinti rakstita izrades teksta ieséjums satur kopa 139 numurétas lapas 170 x 225 mm formata uz
zilganpeléka verzé papira, uz pirmas lapas — Rigas teatra akcionaru zimogs. Libreta iesgjums kopa ar
rokraksta partitiiru, ka ari orkestra un vokalajam balsim Sobrid glabajas LNB Alfréda Kalnina miizikas
lasitavas krajuma (NRt/30). Eksemplara beigas ir vietéja cenzora Augusta Albanusa (August Albanus, 1765
1839) paraksts, datéts 1814. gada 10. februari.

22 Piemeéram, vairaki mar$i no Umlaufa baleta tika ieklauti Vines izdevuma Musikalisches Wochenblat..
(MW [1806], Nr. XI, 81; MW [1807], Nr. 8, 57).



Tagad atgriezisimies pie Rigas literara manuskripta, lai iepazitos ar Pumpernikela
kazu dienas saturu. Darbiba notiek kada lauku muiza un risinas vienas dienas garuma.
Lk, sizeta izklasts:

1. celiens.

Grafa Sternfelda muiza svinigi gatavojas bagata Pumpernikela kazam ar
muizas parvaldnieka Bonifacija vecako meitu Vilhelmini. Grafs vélas, lai
svetkos netriiktu visbrinumainako lietu, kadas vin$ pasaulé redzgjis, tadel
darza uzraugam Hansam — uzvarda “Kurmis” (Maulwurf) — ir pilnas rokas
darba: jauzcel turku tornis, nakts templis, milas salina... Tam visam jabfit
spozi izgaismotam. Tikmer Bonifacija masa Suzanna, kurai pieder krodzins
“Pie Zelta burqundiesa” (Zum goldenen Bafigeige)®, raiz€jas par savu skaisto, bet
neattapigo meitu Urzulu, kas joprojam ir bez vira. Tadel Suzanna priecatos
ka bérns, ja no bralameitas kazam nekas nesanaktu. Kazu izjaukSana ir
ieintereseti ari divi sveSinieki (Reinbergs un Velmanis), kuri apmetusies
krodzina un uzdodas par gleznotajiem. Bet kur$ tam tices? Kad Suzanna
grib uzmest acis ziméjumiem, Reinbergs teic, ka darbi vél nav gatavi un
“profanam acim” nav skatami. Reinberga slepena mila ir Bonifacija jaunaka
meita Teréze, bet Velmana ilgu objekts — Vilhelmine. Reinbergs solas izjaukt
paredzetas kazas un palidzet Suzannai izkartot lietas ta, ka Urzula tiek pie
precinieka. Tas ir neviens cits, ka Rohs Pumpernikelis! Ja Suzanna palidzés
abiem draugiem ar vinu ieceretajam, Pumpernikelis vel sodien klas par
Suzannas znotu.

lerodas Pumpernikela kalps Caharijs —uzvarda “Bumbierkats” (Birnstengel)—,
géerbies ka ierocu neségjs ar garu sképu. Izradas, vina kungam ir atkal jauna
apséstiba: vins velas klat par bruninieku. Kada no savas pils istabam vins
atradis brunukreklu un brunucepuri, bet no pilsétas izrakstijis gramatu par
bruninieku turniriem. Kops ta laika visa Pumpernikela majvieta pakartota
senatnei. Pats vins véletos veikt kadu bruninieka cienigu varondarbu. Sava
nama pagrabu tas parvertis par cietumu, un ta ka nav spéjis nevienu tur ar
labu pratu ieslodzit, iekalis kedes veco azi kaiedomatu laupitaju. Kad Caharijs
paliek viens, vins karike bruninieku dejas solus. Ierodas Rohs Pumpernikelis.

2. céliens.

Reinbergs censasistenot savu planu unierodas pie Pumpernikela, lai pazinotu,
ka vinam ir sancensis. Reinbergs esot 1 sancensa kalps. Kungs izturoties pret
vinu nezeligi un tadel Reinbergs palidzés krietnajam Pumpernikelim tikt
vala no sancensa, veicot bruninieka cienigus varondarbus, par kuriem runas
vel nakotné. Pumpernikelis savukart lidz jaunajam “draugam” palidzibu
smalku izteicienu apguve — driz ieradisies svinibu patrons (grafs) un véleésies
baudit Pumpernikela “konversacijas toni”.

23 Krodzina nosaukums visticamak celies no vinogulaju darziem (der Bafigeige) Augsbergena, Vacijas
dienvidrietumos, kur ta sauc vina skirni, balto burgundieti. Nejaukt ar kontrabasu vai cellu (die Bafigeige)!
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Pumpernikelis ierodas saposies uz kazam. Vin$ censas apburt grafu ar
smalkam sarunam, tomer izmeklétas frazes, kas lietotas vieta un nevieta,
izraisa smieklus. Daudz labak neklajas ari 1pasi kazam celtajai teltij — “nakts
templim”. Saskana ar norunu Pumpernikelim jaierodas tur ka garam
satikt ligavu, liekot zvérét, ka Vilhelmine precés tikai Rohu Pumpernikeli.
Bet Vilhelmine ieslédz vinu teltl. Tumsas aizsega Pumpernikelis piedzivo
Sausmas un vélas atriebties.

3. celiens.

Pumpernikelis neveiksmigaja piedzivojuma nakts teltl vaino savu kalpu
Cahariju. Reinbergs ierosina Pumpernikelim doties pie krodzinieces, jo
ta esot skolota burvestibas, ista ragana, kas spéj paregot nakotni. Tikmer
Suzanna sava krodzina censas sagatavot meitu precinieka (Pumpernikela)
sagaidisanai. leraudzidams Urzuluy, tas iemilas pievilcigaja meica. Ar1 vinas
uzvards — Eisenschlag?* — skiet 1sti piemérots bruninieku laikiem. Pumper-
nikelis nosktipsta meiteni. Pa to laiku krodziniece Suzanna ir atvedusi
gaidito “raganu” (sievieSu dranas pargérbies Reinbergs), kas teicas édot
vakarinas tikai krokodilus un gliemezus. “Zilniece” ir gatava burvestibam,
tacu vispirms liek parakstit dokumentu, ka Pumpernikelis pienems pie
sevis par kalpu vinas radinieku. Klat ir ari liecinieki: klibais Hanss un
kurlais Peteris. Péc dokumenta parakstiSanas viltus zilniece uzdavina
Pumpernikelim “burvju” kamzoli, teikdama, ka to uzvelkot vinam jalauj sevi
nopert, jo katrs periens tad atbalsosies uz sancensa muguras. Pumpernikelis
dodas istenot burvju macibu: vins liek savam kalpam Caharijam sevi nopért.
Saskana ar paregojumu katrs pletnes cirtiens biis sancensim desmitiem reizu
sapigaks, un pats vins — vel pirms kazam — nozudis.

“Milas salina” grafa darza. Sanakusie kazu viesi uzzina, ka Pumpernikelim
jau ir sieva. Atsteidzas Suzanna ar meitu Urzulu un rada dokumentu, ko
Pumpernikelis parakstijis. Tacu ligavainis neliekas parak noraizéjies. Vinam
tiri labi patik Urzula, bet pats galvenais — vinam ka bruniniekam tagad bts
sava pils saimniece. lerodas diidinieki, un ar Itksmam kazam, kuras sagaida
nu jau tris pari, izrade noslédzas.

Izklastitaja sizeta ir vairaki uzmanibu saistosi skati. Pieméram, interesanta “nakts
templa” aina. Rigas teksta manuskriptair loti smalki attelots tas skatuviskais iekartojums
un atmosféra: pilnmeness, zvaigznes, taluma skan “harmoniska” miizika. Lai arT $o
ainu var iztéloties ka pietiekami realistisku — galvenais varonis ir nokluvis butaforiska
vidé, kas speciali gatavota vina kazam -, taja ironiska veida izpaudies romantiskais
misticisms, gotiskas literatiiras iezimes, kas Pumpernikela laika jau veidoja butisku
jauna laika rakstniecibas seju. Tie$i tobrid vacu valoda saka iznakt Augusta Apela un
Fridriha Launa “spoku stasti” (1810-1818) un nebija vairs aiz kalniem Mérijas Sellijas
Frankensteins (1818).

24 Tulkojuma no vacu valodas: dzelzs (zobena) cirtiens.



Vienlaikus pasa telu attiecibu modelgjuma var saskatit zinamu Iidzibu ar francu
klasisko komeédiju, pieméram, Moljera un Lilli* komeédijbaletu Pursonjaka kungs
(Monsieur de Pourseaugnac, 1669). Pursonjaks ir bagats LimoZzas pilsonis — tatad,
provincialis Parize, kur vins vélas ieprecéties un, iesp€jams, tiesi sava provincialisma
dél nemitigi iekrit vinam izliktos intrigu tiklos. Pumpernikelis ir ne mazak provincialis,
Soreiz sava vacu muizas Sauriba: centieni pieteikt sevi apkartéejiem par to, kas ir svess
vina patibai, padara vinu smiekligu. Lidzibu var noteikti pamanit ari atjautiga neapoliesa
Sbrigani (Moljérs vinu sauca par “homme d’intrigue”) un vina sabiedroto izdoma, lai
palidzetu diviem milétajiem tikt vala no Pursonjaka. Pumpernikela treSaja dala Sbrigani
funkciju zinama meéra veic jaunais “makslinieks” Reinbergs. Vins ir Sis teatra spéles
ista “atspere”. Jauneklis izdoma arvien jaunu veidu, ka izjaukt Pumpernikela precibas
ar Vilhelmini — sava drauga Velmana iemiloto. Bet te ir svariga arl muzikala citata
atlase. Tiesi muzikalie portretéjumi, kas Saja teatra kvodlibeta izmantoti abu milétaju
raksturojumam, izcel vinu atskirigas, bet vienlaikus tik saderigas dabas: Reinbergs ir
vairak Arlekins — vienmer darbiba, pavedinoss, izdomas pilns, savukart Velmanis —
drizak gratsirdigais sapnotajs Pjero. Reinberga solo dziedajuma (1. nr.) pamata ir
Papageno dziesma “Der Vogelfinger bin ich ja” no Mocarta operas Burvju flauta, Velmana
dziedajuma (3. nr.) avots turpretim ir milosa Timoneja arija no Pétera Vintera operas
Babeles piramidas. Jautajums paliek: vai abas $is arijas tieSam tika ieklautas Rigas
uzveduma? Rigas teksta eksemplara atrodamas piezimes ar zimuli liek noprast,
ka gan viena, gan otra arija, iespéjams, tika izslégta no uzveduma (ieraksts “weg”)
(LNB, NRt/30 [librets]: 7, 19). Tikmer partitiira (turpat [partittira]) $adu norazu nav.

Zemak redzamaja attéla piedavats precizéts skats uz konkrétaja kvodlibeta (1. céliena)
sastopamajiem miizikas piemériem un lidz ar to tur eksistejosam autoribas salam?.

25 Korekti atveidots francu komponista Lully uzvards.

26 Pilns darbu atifréjums ir pielikuma.
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Tatad, muzikas avotu atlase 1. céliena ir saistita galvenokart ar operas Zanru. Tomer
citeto operu popularitates lIimenis vai to uzvesanas intensitate 19. gadsimta sakuma
varéja nebtit vienlidz augsta. Pieméram, Gluka komiska opera Mekas svétcelnieki (1764),
kas Riga pirmoreiz tika uzvesta 1785. gada vasara, palika pilsétas teatra repertuara
lidz 1795. gadam (LUAB, R 6717: 105; R 6727: 17). Tas nozime, ka arija, kas sava laika,
visticamak, pateicoties tas jautrajam raksturam, iekaroja publikas uzmanibu — domats
ir Karavanas vaditaja dziedajums 3. céliena, kura vins uzsauc tostu celotajiem, slavejot
vinu, ko aizstavéjis pats pravietis Muhameds —, Pumpernikela iestudésanas laika varéja
tikt uztverta ka gluzi abstraktas autoribas muizika. Tipaza Iimeni Gluka Karavanas
vaditajs faktiski jau bija transforméjies Mocarta raditaja Osmina téla (dziesmuspéle
Bégsana no seraja, 1782), kas Riga dzivoja uz skatuves ar1 peéc Mocarta naves. Pumpernikeli
ar Gluka ariju reprezentejas zemnieku koris; zemnieki sapulcejusies krodzina “Pie Zelta
burgundiesa”, lai iedzertu uz gaidamajam muizas parvaldnieka meitas kazam. Veidojas
lidziga scéniska situacija un emocionala gaisotne, kas izpauzas ari teksta rindas:

(Gluks)

Mahomet, notre grand prophete Muhameds, miis” lielais praviet’s,

N'avait pas la cervelle nette Nebiis bijis skaidra prata,

Quand il a defendu le vin! Kad aizstaveja vinu!
(gtegmaiers)

Sprecht Hohe dem dummen Tropfe, Lai slaveta ir dumja lase,

Richtig ist er nicht im Kopfe, Tas no tiesas nav pie prdta,

Wer verschmdht den alten Wein. Kurs noniecina veco vinu.

Rezultata Gluka arija turpinaja dzivot uz Rigas teatra skatuves ari tad, kad pati
Gluka opera vairs netika izradita. Sis piemérs labi parada veidu, kada ievérojami
klasiskas miizikas saceréjumi saglabaja savu ietekmi miuizikas prakse.

Cits piemers, kas ironiska veida atspogulo kvodlibeta “augstos” avotus Pumpernikela
kazu diena, ir iezemieSu marss no franc¢u komponista Anri Montana Bertona (Henri-
Montan Berton, 1767-1844) operas Aline, Golkondas keniniene (Aline, reine de Golconde,
1803). Ir verts pakavéties pie Bertona melodijas mazliet vairak, jo pieminéta tema ir
absoliita favorite muzikalo citéjumu vidii 19. gadsimta pirmas puses kvodlibeta prakses
darbos. Kaut arl miisdienas §1 opera jau pieder aizmirstibai, sava laika kora marss no
Alines.. iekaroja slavu, ko varétu salidzinat varbtt vienigi ar tiem panakumiem, kurus
gadsimta otraja puse guva triumfa marss no Verdi operas Aida. Bertona saceréjuma
daudzie iestudéjumi pardesmit gadu laika péc Parizes pirmizrades pieredzéja plasu
rezonansi. Riga Bertona opera nonaca uz skatuves 1808. gada 14.(26.) maija (LUAB,
R 6739: 128) un palika repertuara vairakas desmitgades. Kas tad bija Saja darba tik
saistoss?

Operas darbiba risinas Indija, Golkonda, kur valda Aline — péc vira naves vina ir $is
zemes karaliene, tacu savulaik ka jauna zemnieku meitene tikusi nolaupita Francija.



Kad Golkondas krastos piestaj Francijas kugi ar vestnieku Senfaru, lai noslégtu starp
valstim aliansi, Aline atpazist vina savu bijuso miloto.

Indija Saja opera saistija francu publiku ne tikai ka tala austrumu zeme. Ta bija viena
no tas vesturiskajam kolonijam, kuras atgiiSana ar jaunu speku aktualizéjas Napoleona
valdiSanas laika. Patiesiba $is “sapnis par Indiju” piedzima jau 18. gadsimta 60. gados,
kad Septingadu kara rezultata Francija zaudeja Indija lielu dalu savas kolonijas
apgabalu. Paris gadu péc pieminétas militaras kampanas francu komponists Pjérs
Aleksandrs Monsini (Pierre-Alexandre Monsigny, 1729-1817) saceré€ja baletoperu Aline,
Golkondas kéniniene (1766) — galanta stila opusu, kas izradijas ar talejosu iespaidu uz
Bertonu, jo savu operu vins veltija tobrid vel dzivajam francu opéra comique klasikim
Monsini. Augstak minétais marss skan Bertona operas 1. céliena finala, kad golkondiesu
koris — un Iidz ar kori ar1 hindu templa dejotajas — sagaida francu véstnieku un vina
svitu: “Honneur, honneur aux frangois descendus sur nos rivages” (“Gods, gods franctiziem,
kas nokapusi musu krastos”). Protams, sadu operas ainu nevar nesaistit ar pasas
Francijas talaika politiskas dzives atmosféru, jo véstijums ir augstakaja mera tieSs un
neparprotams. Aline liek savam svetku intendantam Uzbekam sagatavot pili viesu
uznemsanai: lai gavile ostas un moseju minareti*” | Muzikala téma var skist elementara,
tacu ta paliek atmina ar savu eleganti marséjoso sakuma frazi:

Pumpernikela kizu diend Bertona marss ari skan 1. céliena finala, Soreiz zemnieku
korim sagaidot brunnesa térpa gerbusos galveno varoni (sk. 1. attélu). Pumpernikela
ierasanas ir pompoza, jo saskana ar vina kalpa teikto kungam paradijusies jauna
apsestiba: vins$ velas klat par bruninieku un veikt bruninieka cienigu varondarbu.
Tomer sinav “augsta” drama, bet gan burleska. Un koris dzied tekstu “Ha, er kommt, der
Auserwihlte” (“Ha! Lak, tur jau vins nak, izredzeétais!”), kura Pumpernikela uznaciens
tiek uztverts drizak ar smiekliem. Lidz ar to Riga uzvestais Pumpernikelis dialoga ar
Bertona operas iestudéjumu atspoguloja it ka divas dazadas grimases attieciba uz citéto
miziku: no vienas puses Bertona marss reprezentéja Napoleona slavas laiku un ta

27 Vacu teksta versija —iespejams, Karla Aleksandra Herklotsa (Karl Alexander Herklots, 1759-1830) tulkojuma
— koris aicina slavét tos svesiniekus, kuri nak bralibas varda slegt mazigu savienibu (“Riithmt und preifit mit
frohem Mund jene Fremden, die im Namen von ihren Briidern zu uns kamen fest zu schlieflen, fort an einen ewigen
Bund"”). Citétais kora teksts ir no Drézdenes Valsts un Universitates bibliotékas riciba esosa operas partitiiras
rokraksta eksemplara (sk.: http://imslp.org/wiki/Aline,_Reine_de_Golconde_(Berton,_Henri-Montan), skatits
28.02.2021.). Georga Fridriha Treickes (Georg Friedrich Treitschke, 1776-1842) tulkota libreta izdevuma, kas
atrodams Badenes Zemes bibliotékas digitalaja krajuma, attiecigais koris ir ar nedaudz atskirigu tekstu,
aicinot sagaidit ar slavas dziesmu svesiniekus, kuri nakusisavas zemes varda slégt kopigu savienibu ar
iezemieSiem: “Riihmt und preifit mit frohem Mund jene Fremden, die im Namen ihres Reiches zu uns kamen,
zu schlieflen einen ew’gen Bund” (sk.: https://digital.blb-karlsruhe.de/blbihd/content/pageview/4062956, skatits
28.02.2021.). Dazus gadus péc pirmizrades Minhené izdotaja vacu libreta versija (Aline 1808) Sada kora
teksta 1. céliena finala nemaz nav. Tacu Senfara sveicinajuma ir rindas: “Mani stita no Sénas krastiem kada
apbrinota un godata Eiropas tauta, lai atjaunotu veco miera savienibu” (“Mich schickt von dem Gestade der Seine
ein Volk von Europa bewundert und verehrt, den alten Bund des Friedens wieder zu erneuern”). Sk.: https://www.
loc.gov/resource/musschatz.14348.0/?sp=3 (skatits 28.02.2021.). Rigas Pilsétas teatra afisas ir norades gan uz
Herklotsa, gan (no 1813. gada) Treickes tulkojumu.
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teatra epicentra nokluvuso franc¢u operu, no otras puses — §is pats marss bija kluvis par
slavena imperatora uzvaras gajienu karikéjumu.

Kaut ar1 $aja raksta apliikots tikai 1. céliena muzikalais materials, tas lauj konstatét
butisko — 19. gadsimta pirmas puses kvodlibeta veérojamo muzikala teatra zanru un
darbu konversaciju, pazistamu skandarbu sasaistiSanu vai “saraudzéSanu” viena
makslinieciska veseluma. Sava zina Pumpernikelis tiesSam lidzinas rupja maluma rudzu
maizei, kuras ierauga iejaukti ar1 nemalti graudi.

Zosulis un Zosite
(vodevila viena celiena)

1823. gada 27. aprili (9. maija) Rigas Pilsetas teatr1 piedzivoja pirmizradi vodevila
Zosulis un Zosite — vacu valoda saukta Ganserich und Géinschen (LUAB, R 6754: 109). Rigas
uzveduma afisa ta tika pieteikta ka “jaunaka dziesmuspéle” Liederspiel nozime, un sads
pieteikums nebija parspiléts, jo vien seSus meénesus agrak — 1822. gada 25. oktobr1 —
notika minétas vodevilas pirmizrade Berlines Karaliskaja Spelu nama (Kénigliche
Schauspiele)®®. Ta bija sirsniga un vienlaikus pamacosa, ar sakném apgaismibas senti-
mentalisma literatiira veidota vienceliena ludzina, kura vacu aktieris, libretists un
dziesmu komponists Karls Blums (Karl Blum, 1786 vai 1790*-1844) bija adaptejis
18. gadsimta francu dramaturga Sarla Simona Favara (Charles-Simon Favart, 1710-1792)
saceréjumu®. Par lugas jautribas pamatu kltst prata meklésana — spelés un atjautibas
vaditi centieni noskaidrot so divaino sfinksu, par kuru runa visi izglitotie laudis. Bet
kas ir prats? Matei Zosij jeb Zosmaminai (Mutter Gans) tas liek meklét labu partiju
otraja lauliba — gudru viru, kam vajadziga atbilstosa sieva. Ta¢u gudrais notars
Superfeins (Superfein, t. i, “supersmalkais”, “lieliskais”, Favara luga vins ir kaktu
advokats, tabellion) iededzies maigas jutas pret dailo Zositi (Ginschen). Mate uzskata
meitu par mulka bérnu, kuram jaiemacas nakt pie prata, tacu Zosite ir pietiekami
attapiga, lai macitos milas jitas, kuras par sabiedroto nak Superfeina déls — jaunais
dikdienigais Zosulis (Gdnserich). lesakuma vini abi meklé pratu (kurs pirmais to atradis,
lai pasaka prieksa), bet tad attopas viens otra apskavienos. Kads tam sakars ar pratu?
Rotaligaja teatra spele Zosite provoce virkni situaciju, lai paliktu kopa ar milo Zosuli,
bet mate — ar respektablo Superfeinu.

28 Zinas fiksetas Kelnes Universitates Muzikologijas instittta izstradataja DFG projekta Die Oper in Italien
und Deutschland zwischen 1770 und 1830 (“Opera Italija un Vacija no 1770. lidz 1830. gadam”) (Kolb 2007:
522-527). Raksta izstrades nosleguma posma $1 projekta elektroniska datubaze vairs nebija pieejama, tadél
tas adrese Seit netiek noradita. Konkréto uzveduma datumu apstiprina citi uzzinu izdevumi (Schéffer &
Hartmann 1886: 32); sk.: https://sammlungen.ulb.uni-muenster.de/hd/content/pageview/4542280 (skatits
06.05.2021.).

29 Sis gadskaitlis minéts Karla Jozefa Meiera izdotaja Vacu klasiku bibliotéka visu kartu lasitajiem (Meyer's
Groschen-Bibliothek der Deutschen Classiker fiir alle Stinde), 300. séjumina (MGB [ca. 1870]: 300/5).

30 Domata Favara komédija jeb opéra-comique ar Zana Kloda Triala (Jean-Claude Trial, 1732-1771) komponéto
muziku La chercheuse d'esprit (Prata meklétdja), kas pirmoreiz tika izradita 1741. gada uz Parizes Gadatirgus
teatra Thédtre de la foire skatuves Senzerména laukuma. Tur tradicionali tika uzvestas vodevilas, parodijas,
marionesu izrades un pantomimas. 1743. gada sekoja libreta izdevums (Favart 1743). Ta digitala versija
pieejama Francijas Nacionalas bibliotékas elektroniskaja arhiva Gallica: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
bpt6k57723342.texteImage (skatits 17.02.2021.).



Si vodevila ir viens no desmitiem pieméru, kas 19. gadsimta 20. gadu sakuma
nokluva uz vacu teatra skatuves. Karls Bliims — 1pasi péc savas operas RoZcepurite (Das
Rosenhiitchen, 1819) milzigajiem panakumiem — bija iecelts par Berlines Keizariskas
galma operas komponistu un centas popularizét no francu teatra aizgtuito vodevilas
zanru. lemeslus sadai dedzibai atradisim pasa zanra piedavatajas iespejas. Vacu teatrim
nebija analogas nacionala teatra formas — dziesmuspéle jeb Singspiel bija visai maz veérsta
uz satiru un populara miizikas materiala “parintonésanu”, kas savukart piemita francu
vodevilai un bija tas genézes pamata. Pedéja ietvera ar1 noteiktu auditoriju®. Blums
talantigi uztaustija So jauno “aderi” un pieskanoja Prisijas teatrim vairakas jautras,
lielakoties didaktiskas francu autoru lugas ar dziedasanu. 1824. gada Berliné iznaca
vina pirmais adaptétu vodevilu krajums Vaudevilles, fiir deutsche Biihnen und gesellige
Zirkel, tatad paredzets vacu skatuvém un saviesigajiem pulciniem. Krajums bija veltits
libretista draugam, Vines teatru dzejniekam un kritikim Ignacam Francim Kastelli
(Ignaz Franz Castelli, 1781-1862), bet lidz ar vinu vairakiem Vines intelektualiem, kas
pulcéjas Kastelli dibinataja makslinieku biedriba Ludlamas ala®.

Pretstata ta dévetajai “lielajai operai” (grand opéra), kura franctzi gadsimtu mija
izradija simpatijas afektetai deklamacijai (Karls Bliims sava pirma vodevilu krajuma
prieksvarda mazliet ironize, ka franctizis ar sis deklamacijas palidzibu vélas imponét
nopietnajai (italu) operai, bet vienmer paliek nelaimigs®), vodevila ienaca ar zinamu
labskanigumu, vienkarsibu, sirsnigumu. Tacu ta bija tikai viena 1 Zanra iezime. Daudz
butiskaki bija aspratigie dialogi, kuros zemakas kartas personazi (vini parsvara bija ar1
publika) demonstréja izveicigo pratu un aso meli. Kaut gan satiriskums bija ieausts
pasos §1 zanra pamatos, tas bieZi — atkariba no izstradatas témas — kluva par kritisku
punktu iestudejumos. Karls Bliims atziméjis So problemu keizara Fridriha Vilhelma III
valdiSanas (1797-1840) laika, rakstidams sadus vardus:

“Misu vacu skatuve mudzet mudz no francu valodas tulkojumiem.
Recenzentiem ir taisniba, ka vini tam iebilst. Tulkotaji pieiet lietai parak
vienkarsi; pacietigaja rubrika “Komeédijas” vini iestita teatra pasaulei
francu vodevilu parstradajumus un laupa tam skaistako rotu — aspratigos

31 Te jaatgadina, ka 19. gadsimta sakuma katrs Parizes teatris bija paredzéets savam socialajam slanim, un
vodevila tapat ka citu Zanru izrades, paredzéja absoliiti homogenu publiku. Citiem vardiem, Parizé katram
teatra zanram bija pieskirta sava uzvedumu skatuve. Tas izrietéja no Napoleona teatru politikas, precizak —no
1807. gada izdota dekréta par teatriem, kas ieviesa striktas zanriskas robezas daudzveidigaja Parizes teatru
produkcija, atlaujot vienam teatrim nodarboties tikai ar vienu teatra Zanru. Pat peéc Napoleona kriSanas (1815)
$ada teatru darbibas sistéma tika atzita par visai “sapratigu” (likumu atcéla Francijas monarhs Napoleons III
tikai 1864. gada). No astoniem Parizes teatriem, kuru darbiba tika atlauta dekréta rezultata, cetri bija lielie
teatri (tur ieklavas, piem., tadi zanri ka liela opera un komiska opera) un cetri — sekundarie teatri. Pédé&jo
vidi bija Vodevilas teatris jeb Thédtre du Vaudeville, kas uzveda nelielas komiskas ludzinas ar kuplejam uz
pazistamu melodiju bazes.

32 Biedriba Ludlamshihle pastavéja no 1817. lidz 1826. gadam un saskana ar 1991. gada Viné atrasto Kastelli
raditaju beigas pulcéja 106 biedrus (Porhansl, Ziegler 1996: 35). Vinu aizgadne bija spokaina Mate Ludlama,
kas deva katram cilvékam tik, cik tas ltidza, bet vienlaikus vajaja tos, kas laika nenomaksaja paradus.
Ludlamiesu vidi bija dzejnieki Francis Grillparcers un Fridrihs Rikerts, nakamais Rigas teatra direktors Karls
fon Holtejs, komponists Karlis Marija fon Vébers.

33  Blum 1824: VIIL
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dziedajumus; dziedajumus, kurus vini izskidinajusi neveikla proza vai pilniba
atmetusi to jegu, baidoties atstat uz papira kadu divdomibu.”* (Blum 1824: IX)

Blams ar1 rakstija, ka melodija un tas izvéle vodevila ir sacerétaja galvenais jautajums.
Pazistamas sava vai iepriek$éja laika melodijas, kuras tiek izmantotas personazu
dziesmas, ir vodevilas ista mitzikas pasaule, tas muzikala “maniere”, un ar $o iezimi
ta butiski atskiras no komiskas operas jeb opéra-comique. Melodijai ir vai nu jasaskan ar
vardu saturu, vai ari jabiit ar to pilniga pretruna. Blims uzsvéera muzikala snieguma un
ar to saistitas teatralas mimikas nozimi vodevila, jo sava genéze ta ir nevis dziedataju,
bet gan dziedosu aktieru izrade. Par nozimigu detalu tika uzskatits ikviena dziedajuma
pédejo varsmu akcentéjums, tajas nedaudz asak iezimeétais sniegums, kas raidits
tiesi publika. Ka raksta citéta krajuma autors, tiesi $is ikkatras pedéjas divas rindinas
dziedajuma butiski atskir vodevilu no komiskas dziesmuspéles (Singspiel) vai operetes
(Blum 1824, VII).

LNB krajuma nonakusais Blima vodevilas materials (NRt/73) lauj detalizétak vertet
gan pasu saceréjumu, gan ta Rigas uzvedumu. Saglabajusies vokalo partiju noraksti
ar aktieru/dziedataju autografiem liecina, ka notis tika rakstitas tiesi pirmizradei®. No
atSifréeta iestudejuma dalibnieku saraksta redzams, ka dazi aktieri dziedajusi Vébera
operas Burvju strélnieks pirmuzveduma Riga 1822. gada, turklat visai nozimigas
vokalajas partijas. Tas zinama meéra lauj prieksstatit muzikala snieguma kvalitati ar1
Bliima saceréjuma uzveduma.

Vodevilas Zosulis un Zosite libreta ir vairakas konkrétas vai — tieSi otradi - loti
visparigas norades uz skandarbiem, kuri ieklaujami lugas muzikalaja partitiira. Blama
piedavajums kopuma ir elegants, jo taja ir virkne popularu sava laika melodiju, kas
vietumis loti dabiski, bet vietumis parsteidzosi aspratigi piesaistitas vodevilas tekstam.
Runa ir par divu veidu avotiem — melodijam, kas nakusas no operu literatiiras, un
tautasdziesmam. Aplikosim vispirms daZus piemérus no pirmas grupas, kuru
precizeéjums jau ir sekméjies.

Ta ir vispirms $aja raksta pieminéta téma no Bertona operas Aline, Golkondas keniniene
(1803). Stegmaiera kvodlibeta ta bija saistita ar galvena varona Pumpernikela smiekligo
pompozo ierasanos lauku seta. Blima vodevila Bertona marSu dzied Zosmamina,

34 “Unsere deutsche Biihne wimmelt von Uebertragungen aus dem Franzosischen. Die Recensenten haben Recht,
dariiber zu kritteln. Die Uebersetzer machen sich die Sache gar zu leicht; unter der geduldigen Rubrik der “Lustspiele”
senden sie Verarbeitungen franzosischer Vaudevilles in die Theaterwelt, und berauben sie ihres schonsten Schmuckes,
welcher in der witzigen Gesingen besteht, in Gesingen, die sie in oft holprige Prosa aufgelds’t, oder deren Sinn sie, aus
Furcht irgend eine Equivoque niederzuschreiben, ganz weggelassen haben.”

35 Zosites loma bija Friderike Federsena (Friederike Feddersen, dzim. Lange, 1798 —1828), kuras angazements
Riga bija no 1817.-1824. gadam. Zosulis — Augusts Pletners (August Plettner, vina vards lasams Zosula lomas
teksta burtnicina) — savukart bija angazéts Rigas teatr1 tikai no 1828. gada februara lidz jiinijam (Rudolph 1890:
182-183 ). Rakstveza Muntera lomas izpilditajs Karls Augusts Delle (Carl August Ddlle) bija pirmais Maksis
Vébera Burvju strélnieka iestudéjuma uz Rigas teatra skatuves (1822); ka tenors/aktieris vins tika angazéts no
1821. Iidz 1832. gadam, bet no 1826. Iidz 1830. gadam bija ar1 teatra direktors. Muntera ligavas Finetes loma
uzstajas Karoline Hortiana (Caroline Hortian, 1802-1875) — pirma Annina Rigas Burvju strélnieka iestudéjuma
un bija angazeta Seit no 1821.-1827. gadam. Zosmamina bija Friderike Ludeviga (Friederike Ludewig), angazéta
Rigas teatri no 1822.-1830. gadam, bet Superfeina loma — Roberts Funks (Robert Funk), angazéts no 1818.—
1827. gadam, Sis dziedatajs uzstajas ar1 koncertos. — Visas zinas no izdevumiem: Rudolph 1890, Koch 2015.



pamacot precibu lietas vecpuisi advokatu Superfeina kungu, kuru labprat redzétu ka
savu nakamo viru: “Jums vajadziga sieva, kas prot ne tikai adit” (“Sie gebrauchen eine
Frau, die nicht allein stricken kann”). Kaut gan citéta téma otras frazes beigas ir zaudé&jusi
pirmatnéjo punkteto ritmu un dziedajumu pavada tikai stigu kapela, izvelétais muzikas
avots paspilgtina téla noteiktibu. Didaktisko dziedajumu nosleédz Superfeins, kurs parnem
Zosmaminas melodiju, bet, sekojot vinas pratojumiem, izdara gluzi pretéjus secinajumus.

Jateic, ka konkreta mitizikas téma 19. gadsimta vairakkart nonak autoru uzmanibas
loka. Gadsimta vidi gluzi satiriskas krasas ta ieglis vacu rakstnieka Vilhelma Fridriha
(ps. Wilhelm Friedrich, ist. v. Fridrihs Vilhelms Rize (Riese), 1807-1879) vodevilfarsa Keks
un Juste (Kock und Juste, 1843)%, kura Bertona marss atgriezisies sadziviskas sadursmes

naktsteérpos gerbti priisu kaimini ar ierociem rokas.

Cita spilgta saskarsme ar operu ir fiksejama Bliima vodevilas 8. aina (10. nr.). Te
citeta Dzovanni Paizjello (Giovanni Paisiello, 1740-1816) dueta “Nel cor pitt non mi sento”
melodija — $is neapSaubami aizkustinosakais sentimentalisma gultné dzimusais italu
dziedajums no komiskas operas Dzirnavniece (La molinara, orig. L'amor contrastato, ossia
La molinara, 1788). Opera to dzied galvena varone Rakelina vispirms dueta ar grafu
Kalloandro, péc tam dueta ar notaru Pistofolo, kuru art apbiirusi dzirnavu saimnieces
Skietama vientiesiba. Riga operas pirmizrade notika 1797. gada 1.(12.) oktobr1 (LUAB,
R 6729: 148). Tobrid Paizjello miizika jau bija uz popularitates vilna. Vel 1809. gada
franc¢u komponists Zans Fransua Lesjéers (Jean-Francois Le Seur, ar1 Lesueur, 1760-1837)
véstulé savam apbrinotajam meistaram rakstija, ka 1 lieliska opera sacelusi Parize
pamatigu troksni (“ha fatto si gran chiasso a Parigi”).” Visai ticams, ka Dzirnavniece bija
laba atmina publikai ari Blima vodevilas tapsanas laika.

Ar vacu tekstu “Man macht ein Compliment” sakas Zosmaminas un Zosula duets.
Zosmamina, pati cerédama uz jauno puisi, maca, ka apieties ar izveléto milas objektu:
vispirms jaizsaka kompliments, tad meitene kautri noveérsis skatienu un nolieks
galvinu, bet velak pati sniegs ltipas skiipstam. Vai zéns to drosi ielagojis? Atskiriba
no Paizjello dueta Bliima vodevila teli uzreiz veido “interaktivu” sarunu. Zosulis
iespraucas jau ar otro melodijas frazi (“Potz tausend Sapperment!”/“Kad tevi jupis!”) un,
partverot dziedajuma kadenci, apstiprina vinam veltitas macibas. No vodevilas aspekta
saistosakais ir dueta noslégums: fraze “zum Kufs reicht sie den Mund” (“vina sniedz savu
mutiti skiipstam”) Zosmaminas partija izskan triskart, katru reizi ar sekojoSu fermatu —
ti., it ka gaidot pamacibas apstiprinajumu prakseé —, tam visam Zosulis sava kadencé
atbild, ka vin$ So macibu jau apguvis. Lik, vodevilai raksturigas kupleju beigas, par
kuram runaja Karls Bliims.*®

36 Riga pirmoreiz uzvests 1844. gada 24. maija (5. jinija) (LUAB, R 6772: 181).
37 Veéstule no Parizes, 1809. gada 6. septembri ([Gagliardo, ed.] 1816: 168).

38 Lietojot Seit apzim&jumu “kuplejas”, autore ir vél&jusies noradit uz formas faktoru, kas dalé&ji izpauzas
aprakstitaja dueta. Proti, Bliima versija tiek atkartotas pirmas 8 taktis (pretéji Paizjello operai), pieskirot
dziedajumam provokativu dziesmas tipa vienkarsibu.
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Apliikojot tiesi So piemeru, jasecina, ka Blimu ka autoru vadija ne tikai populara
dziedajuma iesaistes princips. 19. gadsimta 20. gados Paizjello melodija — vacu
versija ar sakuma vardiem “Mich flichen alle Freuden” (“Man visi prieki zudusi”) - jau
bija folklorizé&jusies. Sis aspekts zimigi paradas kops 1885. gada Leipciga vairakkart
izdotaja vacu tautasdziesmu un tautiska rakstura originaldziesmu tekstu krajuma Als
der Grofivater die Grof$mutter nahm (Kad vectétin$ uzrundja vecmaminu), kas no izdeveju
puses tika nosaukts par “dziesmugramatu vecmodigiem laudim” ([Wustmann, Hg.]
1886: 332).% Ar So faktiski esam pieversusSies butiskajam tautiskas muzikas materialam
vodevila, kas ir viens no nereti piesauktiem kvodlibeta avotiem. Norazu 3aja virziena
no autora puses ir gana daudz, tomer pats materials ne vienmer ir konkretizets, un tas
apgriitina pétniecibas procesu.

Seit izcelsim pasa Bliima dziesmu (1816) ar vacu tautasdziesmai tuvo Getes dzejola
Kleine Blumen, kleine Blitter (Pukites sikas, lapinas sikas, 1771) tekstu, jo ta ir vodevilas
komiska personaza — notara Superfeina — milas arijas avots. Gétes dzejoli ir speécigi
izteikts liriskais “es”. Tas vero, ka pavasara dievi sien no sikam pukitém gaisigu rozu
vitni, un aicina véja dievu Zefiru ar $o vitni skaut vina miloto, kas pati [idzinas rozes
ziedam. Pietiktu tikai ar vienu vinas skatienu. Liriskais varonis liidz miloto sajust, ko
jut vina sirds — saiknei, kas vinus vieno, jabuit stiprakai par rozu vitni. Blims komponeéja
$o Getes dzejoli viru korim. No vienas puses melodijas dabiskums, tas nesamakslots
intonativais plidums viegli uztveramos struktiiras modelos; no otras puses —kads 1pass
smalkums kora balsu koloréjuma ar filigranam melodiskajam vitném, jutigi (ne bez
sentimenta) elpojosam frazu galotneém. Ta ir agrina cela a cappella lidertafela dziesma.
Bliima vodevila dziesmas cildena vienkarsiba ir daleji transformejusies ironiska pastela
(sk. nosu piemerus 67. Ipp.). Te jasaprot viss konkréetais vodevilas skats: notars jauta,
vai Zosite milés un riipésies par vinu, jo tam biis vajadzigs ar1 prats. Sekojosas strofas
Superfeins izskaidro So jedzienu: lielaja vekselu tirgi to sauc par kreditu, bet parastaja
dzive — tikvien ka par “prozit!”. Vina dzives filozofija ir talredziga. Tac¢u dziedajums,
kas notaram Saja bridi uzticéts, stasta ne jau par prata atzinam, bet par vina iemiléjusos
sirdi. Un te Superfeina arija — apburosi, negaiditi, paradoksali —iemirdzas veselas nacijas
dvesele. Kaut gan dziedajums ieklauts zobgaliga konteksta, tas visdrizak speja raisit
vacu publika aizkustinosas atminas: iemil€&jies notars sirsnigi lavas labi zinamai, Gétes
jaunibas dzejola ierosinatai, melodijai. Patlaban LNB kratuvé nonakusSais rokraksta
eksemplars lauj atskarst Sis smalkas saites.

39 Krajuma iegaja arl virkne varsmu no teatra spelem — to skaita Papageno (Burvju flauta), Eduarda (Fansona,
meitene ar leijerkasti), Maksa un Kaspara (Burvju strélnieks) dziedajumu teksti. Visi Sie darbi tika iestudéti Rigas
Pilsétas teatrl.



Karla Bluma dziesma viru korim

Superfeina dziedajums (5. nr.)
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Parids Pomeranija, jeb Divainais testamenta noteikums
(vodevilfarss® viena celiena)

Si luga — vaciski saukta Paris in Pommern, oder Die seltsame Testaments-Klausel — tika
uzvesta Riga 1824. gada 21. maija (2. junija), kad pilséetas teatr1 vairakas lomas viesojas
vacu komikis un libretists Luijs Anzeli (Louis Angely, 1787-1835). Vins adaptéja vacu
publikai jautras vodevilas péc francu parauga. Kaut ari Rigas uzveduma kopa ar Anzeli
uz skatuves bija pilsétas teatra aktieri — tatad tas bija trupas iestudéjums —, izrade péc
tam netika speléta vairak neka desmit gadus. Ta atgriezas Riga ar jauniem skatuves
spekiem 1835. gada 4.(16.) februari* (sk. 2. attélu). Par parravuma iemesliem uzveduma
vésture zinama mera lauj nojaust pasa darba saturs un ar to saistitie socialpolitiskie
apstakli. Tacu par to mazliet velak.

40 Zanra apzimé&jums vacu valoda ir “Vaudeville-Posse”.
41 Sk.LUAB, R 6755: 128 un R 6763: 47.



Meginot vismaz dal&ji So iestudéjumu rekonstruét, par svarigu pétniecisko avotu
raksta autorei kluva Riga saglabajies libreta rokraksta eksemplars (LNB, NRt/114:
[librets]). leraksti titullapa vésta, ka luga bija vispirms akceptéta 1831. gada beigas
Sanktpeterburga, bet 1835. gada janvart atlauta izradiSanai Riga un ta pasa gada vasara
ar1 Jelgava. Lugas siZets ir $ads:

Jaunais zemnieks Vilhelms kartéjo reizi kavejas pie milotas Rozites
namdurvim. Vins ilgojas to ieraudzit, uzrunat, lai ar1 ir nabadzigs, turpretim
Rozite ir muizas parvaldnieka meita. Vilhelms baitu gatavs iet zaldatos,
lai tikai neredzétu, ka vina sirdsmilota apprec veco un neglito meZsargu
Skaidraci (Klarauge): Rozites tévs tam reiz neuzmanibas dél apsolijis meitas
roku pateiciba par muizas glabsanu no zagliem. Rozite pastasta, ka isteniba
tevs nemaz nav bagats, muiza pieder vinas matesbralim, kurs esot “juras
kazaks”. Vilhelms palabo: jiiras korsars! Vins ari ieprieks neesot zinajis, kas
tas par amatu, bet vina tévs lasijis par korsariem kada bieza véstures stastu
gramata, un tie ikreiz parnakusi no jiras ar bagatibam. Rozite nospriez: tas
tacu ir viens loti ienesigs amats! Un Vilhelms ar1 labprat velétos but korsars.
Rozite gan mudina vinu labak runat ar tevu. Meitene ir energijas pilna un
sola izskrapét vienacim meZsargam ari otru aci, ja vins vél pastavés uz
precésanos.

Tikmeér Rozites masas Katina un Micite mudina savus puisus Peteri Boku
(Bock jeb Buks, Auns) un Hansu Svalbi (Schwalbe jeb Bezdeliga) pasteigties
ar bildinajumu.”2 Cetru sirdis pukst tik nevaldami! Te paradas meitenu
tevs, muizas parvaldnieks Vakers (Wacker jeb Krietnais, Godigais). Vins
ir laba noskanojuma, jo taisns prats un pieticiba, ka ari jautra oma ir vina
dzives balsti. Meitenes mudina ligavainus runat ar tévu par kazam. Tas jau
diezgan atliktas, jo abam masam nav sava piira un arvien tiek gaiditas zinas
no matesbrala — jirnieka, kas klimst kaut kur taluma, varbiit uz vientulas,
mezonigas salas. Peksni pagalma ienak mezsargs ar ciema zemniekiem. Vins
atnesis Vakeram adresétu véstuli ar melnu “ziegeli” — svarigu mantojuma
dokumentu. Vakeram nav pie rokas acenu, savukart puiSiem un meZsargam
ir citas problémas — izradas, Hanss apmacits tikai rakstiSana, Péeteris — lielo
drukato burtu lasisana, bet Skaidracis, kops saujampulveris izkodis vienu aci,
vairsnelasa vispar. Paliga nak tiesas rakstvedis Kazkaja (Ziegenfufs, Cigenfss).
Vestulg, kas pienakusi no Dancigas, rakstits, ka Vakera sievasbralis — kuga
kapteinis — pirms vairakiem ménesiem miris Bostona, Amerika, un saskana
ar vina testamentu Vakeram tiek visa skaidra nauda, bet plavas, mezs un
muiza — vina meitam. Ir tikai viens nosacijums: muiza, kas ir pati vertigaka
mantojuma dala, janodod tai meitai, kuru daba vismazak apveltijusi ar
dailumu, lidz ar to dabas laupitais tiktu kompenséts ar materialu laimi, kas
atvieglotu vinai izieSanu pie vira. “Divainais” noteikums savilno klatesosos,
jo kura meitene gan gribétu atzit, ka ir pati neglitaka? Tacu testamenta
noteikumam ir vel turpinajums: izskiroSo léemumu biis pienemt jebkuras

42 Pirmaja Rigas iestud&juma 1824. gada Petera un Hansa uzvardi afisas atainoti mazliet citadi: Péteris Bers
(Biir, Lacis) un Hanss Svabe (Schwabe) — citiem vardiem, $vabu dialekta runajosais (LUAB, R 6755: 128).



kartas un ticibas celiniekam, kurs pirmoreiz iegriezies Saja ciema. Tas izradas
kads ebreju tirgotajs, kurs ar savam preceém jau apmeties vietéja krodzina.
Vakers aicina meitas gatavoties prieksa stavosajam parbaudijumam.

Katina un Micite steidz noslépties, jo neviena nevélas atzit, ka vertéjums
varéetu izradities vinam ar1 par sliktu: ja nu vinas nav tik dailas? Pa to laiku
Hanss un Peteris perina planu — abiem preciniekiem tik loti gribas iegtit para
muizu. To veélas ar1 Skaidracis, tadél slepus noklausas puisu sarunu.

Rakstvedis Kazkaja atved ciema iecelojuso ebreju tirgotaju Leviju®. Vinam
bts klat par moderno Paridu — tomeér Soreiz, atSkiriba no senas Trojas
valdnieka déla, Levijam jaizvélas nevis dailaka, bet neglitaka no trim meitam.
Ta ka divas meitas jebkura gadijuma naktos uzskatit par skaistam, $is deribas
varetu sniegt 100 procentus avansa.

Katinai un Micitei ir savi plani, ka uzvarét So neparasto “testésanu”. Vinas
uzdodas par citam ciema meiteném un dasni atalgo Leviju ar dalderiem,
apzinoties, ka vins biitu spiests kluset par abam izdevigi pienemto lemumu:
Katina un Micite ir istas dailavas. Péc vinu teikta, visneglitaka esot Roze.
Kadu tik trikumu vinai nav — vasaras raibumi un karpa uz sejas, un vél
izrauts lielais zobs. Kad abas masas aizgajusas, ierodas Hanss un Péteris. Vini
ir pargerbusies par Katinu un Miciti. Neglitums varétu bt garantets — vienai
mute plata ka karpai, otrai deguns ka titartévina knabis. Tac¢u Levijs atbild,
ka redzéjis pasaulé ar1 baisakas “dailavas”. Turklat — kas gan vinam vainas?
Pieméram, “Katinai” (Péterim) ir impozants augums, un vina varétu but
krietna majasmate. Beidzot ir klat ar1 viltus “Rozite” — par zemniekmeiteni
pargeérbies Skaidracis —un knikse Levija prieksa. Kura tagad ir visbriesmigaka
no visam? Nav Saubu, tas ir vienacainais “milas engelis”, ka Roziti pirms
briza nodéveéja abi pargerbusies puisi. Ja, nudien viens ekstravagants engelis!
Un Levijs sniedz tam “Parida abolu” — smarzigu ziepju bumbinu no sava
precu vezuma. Skaidracis ir priecigs, jo nu muiza tiks vinam. Tikmér Hanss
un Péteris sola atriebties.

Atgriezas ciema zemnieki, un Levijs pazino savu lemumu: Rozite ir visne-
glitaka. Saja bridi atsteidzas rakstvedis Kazkaja un pazino, ka testamenta
ir vel kada piezime: proti, tai, kurai piederés muiza, jaapprecas 24 stundu
laika un ir tiesibas pasai izveléeties viru. Rozite, kas pirms mirkla bija satriekta
par Levija spriedumu (vina — neglitaka?), tagad priecajas un izvelas par viru
Vilhelmu. Tevs sniedz abiem savu svétibu. Skaidracis atgadina, ka Rozite
tika solita vinam, tacu te graiti ko iebilst — tads nu ir testamenta noteikums.
Beidzot pie varda tiek art mantojuma tiesibu izpilde ieceltais “Parids” — Levijs.
Vins ieskatas meZsarga seja un pazino, ka Sis kungs jau ir ta Rozite, kurai ving
pieskiris balvu. Izradas, ka “Rozite” ir krapnieks! Bet nu atklajas, ka art Hanss
un Péteris bledijusies. Tad jau, pec Kazkajas domam, jasak viss no gala. Te
nu iesaistas 1sta Rozite un aicina sprieduma neko nemainit. Kas nolemts, tas

43 Raksta autore tela uzvarda atveide lieto formu ‘Levijs’ (Levi), kas saskan ar ta asociativo jegu Jaunaja
Deriba. Dazados Anzeli lugas izdevumos sastopamas divas Levija personvarda versijas: Heimans un Hercs
(Herz). Rigas uzvedumos tika lietots otrais variants.
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nolemts. Lai spriedums ir sods abiem jaunekliem par vinu alkatibu. Katina
un Micite ir apmierinatas, jo vinam paliek vinu ligavaini (ko citu tiem darit,
janav labakas izveles?), ar1 Levijs var btit apmierinats, jo sanem par spriesto
tiesu 50 dalderus. Izrades beigas vins versas pie skatitajiem: “Ja ari kadam no
jums ir bralis Amerika, kas sastadijis testamentu, un jums vajadzigs Parids,
sutiet tikai péc vina uz Meézericu, un Levijs [..] btis jisu riciba.”* Finala koris
apstiprina jautra saceréjuma morali: griiti izvéléeties neglitako, bet vél griatak
izdibinat dailako, kurai sniegt Parida abolu.

AnZeli sacergjums ir ar izteiktu socialvésturisko kontekstu. Zanrs, kuru AnZeli
izkopa, bija Berlines t. s. lokalpose ar vairak politiska, neka sadziviska rakstura jokiem.
Lugas darbiba notiek Pomeranija, tatad vésturiska regiona Baltijas juras dienvidu krasta,
kas tagadejas Latvijas teritorija tika uztverts ka tas kulttirai tuvs zemes stairitis. No
Pomeranijas bija iecelojusi ari vairaki Rigas Pilsétas teatra muiziki un aktieri. “Parids”/
Levijs Saja vodevilfarsa iemiesoja publika popularitati guvusa celojosa ebreju tirgotaja
telu. No vienas puses, Levija vards lasams Bibele — Jaunaja Deriba tas ir muitnieks, kurs
péc Jézus aicinajuma atstaj savu muitas posteni un dodas vinam lidzi (Marka ev. 2: 13—
14; Lukas ev. 5: 27-28). No otras puses, Levijs ir laikmetigs personazs. Zimigi, ka luga
vins piesaka sevi ka cilveku no Meézericas (Meseritz, tagad Mendzizeca) — 19. gadsimta
20. gados ta bija isteni multikulturala bijusas Lielpolijas pilséta, kas pec 1793. gada (otra
Polijas daliSana) nokluva Priisijas parvaldijuma. Meézericas etnisko sastavu veidoja ne
tikai poli un vaciesi, bet ar1 aptuveni viena piekta vai pat viena ceturta dala ebreju.*
Svarigakais tomer ir tas emocionalais saturs, ko kopiena ieguva Priisijas laika, un tas
saistits ar Fridriha Liela (Friedrich der Grofle, 1712-1786) diskrimin&joSo attieksmi pret
ebreju minoritati. Faktiski §1nacijas dala tobrid netika atzita ka pilsoniskajai sabiedribai
piederiga, un Anzeli luga konkreta pozicija liek sevi manit. Teiktais attiecas ne tikai uz
atseviskam teksta lappusém, bet ar1 Levija “vizitkarti”. Tas ir dziedajums, kas izskan
uz vienas nots; saskana ar noradi Anzeli libreta izdevuma (PP [s. a.]: 8), muzikala ideja
te parnemta no italu komponista Pjetro Dzenerali (Pietro Generali, 1773-1832) operam.
Lidz ar to téla zimejuma tiek pasvitrots elementarisms, ko tikai daléji varetu saistit ar
buffa ariju stilistiku italu komiskaja opera.

Nozimigs izteiksmes lidzeklis Saja vodevilfarsa — ka jau tas vispar raksturigi
komiskajam teatrim - ir literara valoda. Anzeli raditaja materiala ir daudz atraktivu
“kukti”, kas mijas ar sirsnigiem tauta lietotiem frazeologismiem: piem., zemnieka
Jobsta izteiciens “meicas skaistas ka dadzisi” (“die Midel sind schon wie die Stieglitze”)
vai ar1 “zinkarigs ka lakstigala” (“neugierig wie eine Nachtigall”). Rakstveza Kazkajas
portretejuma par literaru refrenu klust vina fraze “jus varat man ticet” (“ihr konnt mir’s
glauben!”), kas pavada gandriz ikvienu vina teikumu. Protams, atrastaja lugas noraksta

44 Sireplika vismaz otraja Rigas uzveduma (1835) netika ieklauta. Sk. LNB, NRt/114: [librets].

45 Sie dati izriet no 20. gadsimta 20. gadu Sneidemiles (tagad Pila, Polija) autora Paula Bekera gramatas
par Mézericas pilsétas vésturi; sk. zinas par tautas skaitiSanu laika no 1800.-1926. gadam (Becker 1930: 267).
Savukart 20. gadsimta sakuma izdotaja Arona Hepnera un Izaka Hercberga gramata par ebreju kopienas
vesturi Priisijas provincé Pozené minéts, ka 1818. gada tur bijis 21% ebreju iedzivotaju (Heppner, Herzberg
1914: 187).



piesaista uzmanibu korigétas teksta epizodes. Piemeéram, ainina, kur rakstvedis Kazkaja
jauta Levijam, vai vins, tirgojot preces, ir lasijis ar1 pats kadas gramatas, ped¢jais piemin
vinam pie sirds seviski gajuso “Sausmigo” komeédiju — (sic!) Grillenpancera kunga “Sofu ",
kurai miuiziku saceréjis Kocebti (LNB, NRt/114: [librets]). Atzimésim, ka Augusts fon
Kocebt (August von Kotzebue, 1761-1819) bija loti produktivs lugu rakstnieks, vina darbi
18. gadsimta beigas un 19. gadsimta sakuma - citéjot dramaturgu un aktieri Johanu
Fridrihu Fidertu —“appludinaja” Baltijas skatuves lidzigi augligai Nilas upei (Viedert
[1827]: 28). To, ka Kocebni piedeveti komponista nopelni, var vértét nevis ka Levija
neizglitotibu, bet (iesp&jams) drizak ka vina viltibu, ar kuras palidzibu celt preces cenu:
AnZzeli farsa tapSanas laika Kocebii vards jau saistijas ne tikai ar populariem skatuves
darbiem, bet ar1 ar rakstnieka slepkavibu. Zimigi, ka Rigas teksta eksemplara aprakstitas
aininas turpinajuma Levija pre¢u piedavajuma paradas ari Sillera dzejoli (!) — ejienes
teksta burtnicinas Ipasais smalkums —, kas publicétaja AnZzeli lugas materiala (PP 1840)
nav atrodami.

Analizejot iestudéjuma Ipatnibas Rigas teatri, ir vérts pievérst uzmanibu daziem
isinajumiem libreta. Uzdosim divus jautajumus: 1) kada rakstura isinajumi tie ir?, un
2) ka tie ietekmé lugas télainibu? Sobrid gan nav iespé&jams viennozimigi pateikt, kuri
svitrojumi LNB rokraksta partitiira attiecas uz pirmo (1824) un kuri uz otro (1835)
iestudéjumu. Tadel var runat tikai par dazu ainu korekcijam péec butibas.

1. aina. No tas svitroti vairaki teksta fragmenti un pirmam kartam Vilhelma dziesma —
pats pirmais vokalais numurs, kas ir svarigs liriska varona raksturojums. Dziesmai
piemit t. s. jutiga stila muzikala izteiksme. Ta ir Eduarda dziesma no 19. gadsimta
sakuma popularas Fridriha Heinriha Himmela (Friedrich Heinrich Himmel, 1765-1814)
dziesmuspeles Fansona, meitene ar leijerkasti (Fanchon, das Leiermidchen, 1804).” Svitrojot
Rigas iestudéjuma Sadu muzikalo ekspoziciju, izrade nenoliedzami zaudéja poetisko
vilkmi un ievirzija darbibu uzreiz sadziviska plaksne.

5. aina. Rigas iestudéjums, visticamak, atteicas ar1 no muizas parvaldnieka Vakera
muzikala portreta. Sai ainai bija paredzéta Kaspara dziesma no Vébera operas Burvju
strelnieks (Der Freischiitz, 1821). Tomer skaidri redzams, ka Rigas uzveduma sis numurs
ticis svitrots. Par to liecina ar roku veiktas norades ne tikai partittira, bet ari teksta
burtnica. Lidz ar to Vakers bez tuvakas iepazistinasanas ar sevi tiek nekavéjoties
“iemests” izrades darbiba, neatstajot vinam iespéju atklat savu dzives kredo. Saruna
ar nakamajiem meitu viriem ir noskelta, jo svitrots pats kazu vilcinasanas iemesls —ilgi
gaiditas zinas no kaut kur pasaulé klistosa bagata radinieka. Vispar stasts par muizas
isto IpaSnieku, meitenu tévoci ka jiras korsaru, nemaz nav tik nenozimigs. Tas pirmoreiz
paradas Vilhelma un Rozites dialoga 2. aina, pieSkirot tekstam romantisku gaisotni,
varbiit pat citu — plasaku — dimensiju, kas sniedzas pari Pomeranijas lauku idilei. Janem

46 Domata austrieSu dramaturga Franca Grillparcera (Franz Grillparzer, 1791-1872) tragédija Sapfo (Sappho,
1818). Riga tas pirmizrade notika 1818. gada 11.(23.) novembr1 (LUAB, R 6749: 320).

47  Si dziesmuspéle, kura Augusts fon Kocebt adaptéja franc¢u vodevilu Fanchon la vielleuse, tika iestudéta
Berliné 1804. gada 16. maija. Riga tas pirmizrade notika 1805. gada 13.(25.) aprili (LUAB, R 6736: 91), un
iestudejums tika izradits vismaz divdesmit gadus.
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vera, ka trauksmaina, nedaudz démoniska jiiras celotaja tels 19. gadsimta 30. gados jau
bija kluvis iecienits makslas un literattiras varonis: lieliski piemeéri ir Bairona poéma
Korsars (The Corsair, 1814) un Herolda opera Dzampa (Zampa, 1831).

Tomer diezgan drosi var apgalvot, ka Rigas iestudéjuma tika saglabats kads cits
Vébera Burvju strélnieka fragments. Tas ir lendlers no operas 1. celiena: zemnieki sanakusi
kopa, lai svinétu jauna veiksminieka Kiliana uzvaru strélnieku sacensibas. Dejas prieks
kontrasté ar mednieka Maksa rezignéto vientulibu; vinam neveicas un, zaudéjot
izskirosas sacensibas, vinam biis liegts precét miloto Agati. Anzeli luga lendlera laika
skan “testamenta koris”. Atskiriba no originala, lendlers te instrumentéts tikai stigam
(LNB avota atrodamas Cetras stigu instrumentu partijas varetu liecinat ari par stigu
kvarteta sastavu) un diviem mezragiem.* Kopuma lendlera nozime $aja teatra spele ir
loti liela. Micites dziesma (8. nr.) sevi piesaka arl mazurkas ritmi, kas apvelta raksturu
ar apnémibu un energiju. Nemot véra Pomeranijas atrasanas vietu geografiskaja karte,
polu miuzikas iespaids nav nejauss. Tomér mazurka pariet lendlera, bet tas savukart
beidzas ar jodelesanu. Rigas partitiira §1 Micites dziesmas dala ir svitrota, kas, iesp&jams,
saistits ar 1pasu vokalo prasmju nepiecieSamibu. Taja pasa laika dazas korekcijas ar
zimuli liek domat par detalizetu darbu ar materialu.

Anzeli luga iegaja teatra praksé ar apziméjumu “vodevilfarss”. Tomér, iepazistoties
ar pasu darbu, jasecina, ka Parids Pomeranija péc bitibas ir tads pats teatra kvodlibets
ka Pumpernikelis. Proti, visi Anzeli vai mums nezinamas personas sastaditie partittiras
numuri (kopskaita divpadsmit) ir muzikali aizguvumi. Atskiriba ir ta, ka Soreiz uz
citéjamibas vilna ir jauna vacu romantiska opera.

Secinajumi

Atlasot sim rakstam Rigas Pilsetas teatra iestudéjumus, tika nemtas vera iespéjas, ko
pétniecibai sniedz konkréetu vésturisko uzvedumu avoti. Tas bija svarigi, lai izsekotu So
iestudéjumu saturam un miizikas, ka ar1 dramaturgijas ipatnibam reala teatra prakse.
Butiskakie Sabriza pétnieciskie secinajumi apkopoti Seit:

1. Jedziens “kvodlibets” konkréta laika Rigas teatra iestudejumos funkcione vismaz
divos limenos: ka teatra zanrs (scéniska muzikalu citatu virkne) un ka kompozicijas
elements. Pirmaja gadijuma balstiSanas uz citu autoru originaldarbiem vai tauta popu-
laram melodijam ir visaptverosa, un sada opusa autors péc btitibas nodarbojas ar citéto
mizikas saceréjumu kompilaciju. Otraja gadijuma citas autorpiederibas materiala
iesaiste ir daudz nevienmeérigaka, kvodlibets var izpausties epizodiski. Vecvines
tautas teatri, kas 18. gadsimta beigas un 19. gadsimta sakuma vacvalodigas kultiiras
zemés nozimeja ietekmigu komikas, travestijas un parodijas skatuvi, tradicionali bija
tikai viens (!) kvodlibets ar $adu apziméjumu - to spéléja izrades beigu dala, un taja

48 LNB manuskripta orkestra balsis kopuma ir izkartotas péc ta dévéta “italu principa” — I. un IL vijole,
alts, flauta, divi mezragi un Cells. Tomeér $1 partitiiras organizacija nav konsekventa: piem., vokala kvarteta
“Tiketiketak” (3. nr.) pieraksta visu instrumentu grupu noslédz flauta (!), ptiSaminstrumenti ir pierakstiti zem
stigu basiem. Tas liecina par zinamu juceklibu nosu rakstitaja darba.



iesaistijas lielaka dala vai pat visi lugas personazi. Lidz ar to kvodlibets kluva par 1ipasu
izrades numuru, kas tika iestradats libreta un nereti kalpoja ka darbibas turbulences
izpausme.”

Kvodlibetam $aja — kompozicijas elementa — izpratné biitu pieskaitami ar1 dazadie
“jeklavumi” (Einlage). Ar tiem 19. gadsimta muzikalajas izrades tika pieteiktas gan
operu arijas, gan sadzives dziesmas, lai raisitu dzivu dialogu ar publiku. Lik, Fridriha
fon Driberga (Friedrich von Drieberg, 1780-1856) komiskas dziesmuspéles Dziedonis
un skroderis (Der Singer und der Schneider)™ rokraksta partitiira un atseviskas orkestra
balsis (LNB, NRt/23: Cella partija; partittira: [147]) ir norades uz Otello (Rosini operu)
un vacu bursu dziesmu Krambambuli. Protams, btitu nepieciesams konkréto avotu
salidzinat ar kadu citu §is dziesmuspéles iestudéjuma materialuy, lai izteiktu plasakus
secinajumus. Seit pagaidam vél tikai atzimésim Rigas partitiira atrodamo piezimi par
“latvieSu dziesmu” (“lettisches Lied”) (turpat, partitara: [150]). Ta ir aina, kura savu
dziedatmaku rada skroderis Straks, un ieklauta dziesma — precizét to diez vai izdosies —
tikusi ieceréta ka $1 vientiesiga, bet muiziku milosa tautas parstavja portrets. Nemot
véra, ka Straks ir komiskais personazs, arl vina “latviesu dziesma” noklast divdomigas
attiecibas ar Rigas vacu teatra skatitaju. Jateic, ka tautas melodiju ieklavums vacu/
austriesu dziesmuspélés kopuma bija loti izplatita prakse.

2. Raksta analizétie opusi lauj runat par pasu kvodlibetu bagato intertekstualitati.
Vairakus iepriek$ minétos darbus vieno kads kopigs miizikas avots. Tomeér vienlaikus
visi darbi veido atskirigas, niansétas attiecibas ar originalu. Svarigi ir ar1 tas, kadas
muzikalas témas apliikotajas desmitgadés visvairak tika izmantotas kvodlibetos. Izcils
piemers ir marss no Bertona operas Aline, Golkondas kéniniene, kas parsteidzosi dazadi
adaptéts Stegmaiera un Blama sacer&jumos. Cits uzmanibu raiso$s piemérs ir arija
(duets) “Nel cor piu non mi sento” no Paizjello operas Dzirnavniece: populara melodija
skan gan kvodlibeta Rohs Pumpernikelis, gan — pavisam cita dramaturgiskaja “atslega” —

49 Ka piemeru attieciba uz pédéjo gadijumu varétu minét vacu aktiera un rakstnieka Freimunda Folkmana
(ps. Freimund Volkmann, ist. v. Alberts Péters Johans Krigers (Kriiger), 1810-1883) dziesmuspéli Johans, Zirgtais
ziepjuvaritjs (Johann, der muntere Seifensieder, pirmizrade Riga 1845. gada 13.(25.) oktobr1— LUAB, R 6773: 246),
kuras rokraksta eksemplars bija raksta autores riciba. LNB nonakusi partittira (LNB, NRt/90) ir nepilniga, un
konkrétais kvodlibeta numurs tur nav atrodams. Tacu ir saglabajusas orkestra un vokalas balsis, kas lauj
dalgji rekonstruét kompoziciju. Kopuma saja kvodlibeta iesaistitie personazi paradas ar sesu (!) uzveduma
laika slavenu operu un vél divu citu skandarbu secigi izklastitam melodijam. Dazas no tam attieciba uz jauno
dramatisko kontekstu ir Ipasi trapigas.

Piemeram, bridi, kad Johanam pardzivojumu nasta kluvusi nepanesama, vina vokalaja partija ienak
melodija no Bellini Normas finala (“Qual cor tradisti, qual cor perdesti”), kura Norma, lai pasargatu miloto
Pollionu, ir gatava upureét sevi uz sarta. Miizikai ir kareivigs, apnéemibas pilns raksturs, ta ir pilna ekstatiska
savilnojuma. Bellini opera patoss ir dabisks, jo tas saistits ar personazu dramu. Johana, ziepjuvaritaja, partija
“augstais” patoss klust komisks, jo téls joprojam saglaba savu identitati.

Slavenakais no Folkmana kvodlibeta ieklautajiem muizikas piemeriem ir fragments no Rosini operas
Seviljas barddzinis 1. céliena finala ansambla (“Quel tumulte! Quel tapage!”). Kvodlibeta vienlaicigi skan piecu
personazu atSkirigi literarie teksti. Rigas eksemplara $1 ansambla pirmas 30 taktis oboju, fagotu un stigu
instrumentu partijas ir svitrotas. Tas neattiecas uz flautas, klarnesu un mezragu partijam, kas varétu varbtt
tikt uzskatitas par “neredigetam” balsim. Saglabajusies vokalo partiju noraksti atspogulo citéjumu bez
svitrojumiem. Vai tas nozimé, ka solisti tomér dziedaja konkréto miizikas pieméru (dziedaja bez orkestra —ka
a cappella versiju)? Pagaidam to nevar apgalvot. Tomeér tas ir iespé&jams, jo pats miizikas materials ir unisona,
intonativa aspekta vienkarss un tonali noturigs.

50 Ta tika uzvesta Riga 1819. gada 7.(19.) marta (LUAB, R 6750: 76).
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vodevila Zosulis un Zosite. Sis ir interesantas savstarpéjas saites starp uzvedumiem, kuri
dazkart dzivo uz teatra skatuves viena laika. Tas nozimé, ka kvodlibeta avoti iegtist
arvien jaunas krasas, paplasinot vai ar1 apstridot originala lasiSanas robezas.

Diagrammas, kas redzamas $1 krajuma 83. un 84. lappus€, atainota dazu analizeto
iestudéjumu korelacija Rigas Pilsetas teatr1. 1. diagramma ir ieklauti iestudé&umi,
kurus vieno Bertona operas téma: ka braviirigs, pompozs marss ar ironisku zemtekstu
kvodlibeta Pumpernikela kazu diena un ka uzstajigs vingrinajums milas lietas vodevila
Zosulis un Zosite. 2. diagramma redzamos iestudéjumus saista jau pieminéta Paizjello
operas melodija.

3. Analizetie skatuves darbi ir interesanti no socialvésturiska viedokla. Ka jau tika
minéts, vodevilas un muzikali farsi 19. gadsimta sakuma liela méra parnema operas
buffa nisu muzikalaja teatri. Tacu parnemot savas rokas komikas grozus, jaunais teatris
bija dzeligaks, niknaks. Lidzsin€jie pulcinellas un pantalones mekléja jaunus prototipus,
kuros varetu uzrunat publiku, un tie bija drizak tragikomiski, neka komiski téli.

Pieméram, ka viena no jaunlaiku satura linijam baitu janosauc izradeés ienakusi kara
téma — kar$ ar ta cirstajam briicém. Saja zina loti zZimigs ir darza uzrauga Hansa téls
muzikalaja kvodlibeta Pumpernikela kizu diena. Hanss ir invalids, tomeér vins skrien —
péc pasa vardiem — “ka medibu suns” (LNB, NRt/30 [librets]: 13). Vina leksika ir aizvien
izteicieni, kas zimejas uz karu, Saviniem, ierociem. Vin$ pastavigi atgriezas domas
pie kaujas kada mums nezinama gada (“anno ...”), un Sis atminas pieskir skietami
komiskajam personazam skarbas krasas. Viena no briziem, kad Hanss kartéjo reizi
lamadamies atceras karu, vin$ piemin haidukus un kalmikus (turpat: 115-116), kas
liek domat, ka nabaga virs varétu biit piedalijies cinas pret osmaniem Balkanos vai veél
talak uz austrumiem lidz pat Kaspijas jirai. Saja zina viens no diezgan konkrétiem
vesturiskajiem notikumiem - serbu cinas pret osmaniem (1804-1813) — nebitu
izsledzamas no redzesloka. Katra zina miusu prieksa ir bijusais kara aculiecinieks,
zaldats ar iedragatu psihi.

Uzmanibas vérts ir ar1 komiskaja muzikalaja teatr1 ienakusSais ebreju jautajums, ka
to redzam vodevilfarsa Parids Pomeraniji. Neraugoties uz 1812. gada pienemto Priisijas
ediktu, kas iestajas par Iidztiesigiem noteikumiem Sai iedzivotaju etniskajai grupai
ar visiem parejiem pilsoniem®, tolerances trauslums sabiedriba nebija zudis. Tas ir
manams arl atseviskas Anzeli lugas epizodés. Janem vera, ka konkrétais jautajums
bija aktuals ne tikai Priisija, bet ar1 Krievijas impérija, un ebreju tirgotajs — pauninieks
vai komivojazieris —, kas celo no ciema uz ciemu ar savu precu vezumu, ka raksturigs
laikmeta tipazs kluva iecienits skatuves téels. Par to nakas domat ari saistiba ar latviesu
teatri, pieméram, Radolfa Blaumana radito Abrama télu sadzives skatu luga ar
dziedasanu Skroderdienas Silmacos (1901).

51 Dokuments saucas Edikts attieciba uz ebreju pilsonisko stavokli Priisijas valsti (Edikt betreffend die biirgerlichen
Verhiltnisse der Juden im preufischen Staate), un to izdeva Prisijas karalis Fridrihs Vilhelms III 1812. gada
11. marta.



4. Visbeidzot, raksta apliikotie Rigas Pilsétas teatra uzvedumi ir skatami saikne
ar citu sava laika vacu teatru iestudéjumiem. Sis uzdevums pédéja gada pandémijas
apstaklos bija tikpat ka nerealizejams. Tadél jaatstaj nakotnei dazi vodevilas Zosulis un
Zosite manuskripti (tie Sobrid glabajas Lipes Zemes biblioteka Detmolda un Berlines
Valsts biblioteka), ka ar1 pastiprinatu interesi ikviena pétnieka raisoSais vésturiska
uzveduma materials saistiba ar $is vodevilas iestudéjumu Bavarijas opera (ap 1825).
Vienigais arpus Latvijas pieejamais avots, kuru pagaidam izdevas ieklaut pétijjuma, ir
Drezdenes Operas arhiva glabatais Pumpernikela kazu dienas manuskripts, kas pieejams
pilna digitala versija.” Salidzinot Rigas un Drézdenes partitiras, var runat par kopuma
lidzigu spéles muzikalo risinajumu. Tomeér ir paris iezimes, kas Sos avotus ar1 atskir:

1. koloritu instrumentacijas epizozu svitrojums Rigas eksemplara. Teiktais attiecas
uz pusaminstrumentu kapelas (2 klarnetes, 2 fagoti, 2 mezragi) speli, ar kuru
vispirms saistita atbalss veidosana uvertira, velak — “nakts templa” nokrasa
2. celiena beigas;

2. atskirigs finala risinajums. Drézdenes partitiira beigu koris dzied ta déveto
“Sampanie$a ariju” no Mocarta operas Dons Zuans, $oreiz ar tekstu “Wer
sich nicht hiitet, steckt zwar in Schlingen” (“Tas, kur§ neuzmanas, iekrit cilpa”).
Rigas avota — péc pirms tam skanigas muizkunga slavinasanas ar trompetém
un timpaniem (Drezdenes partittira Sadas ainas nav) — korim pievienojas divi
jodeletaji, kuri tautiska gara ar dziedajumu “Zum Hochzeitsfest ein Lied zu weihen”
(“Kazu svinibam lai veltam dziesmu”) nosledz visu uzvedumu.

Sis salidzinajums izgaismo dazas lokalas iezimes teatru veiktajos iestud&jumos.
Tomeér pilnigu zinatnisko argumentaciju apgritina specifisko piezimju tapsanas laika
noteikSana.

Bijusa Rigas Pilsétas teatra nosu krajums ir bijis neparvertéjams ieguvums $1 raksta
tapsanai. Kop$ briza, kad krajums tika atklats, tas ir izaicinajis pétniecibu, jo tiesi
dziesmuspelu, farsu un vodevilu materials Saja avota ir vislielakais. Savukart, izprast
atjautigu kvodlibetu cela raidito véstijumu un ta attiecibas ar zalé sédoso skatitaju ir loti
interesants pétnieciskais virziens muzikalaja teatri. Tas jo seviski attiecas uz periodu,
kas Eiropa iestajas pec Vines kongresa, kad apdraudeta liberalisma apstaklos teatris
veidoja daudz ironiskakas attiecibas ar savu laiku.

52 Uz eksemplara titullapas ir ielime ar pasa Stegmaiera parakstu un noradi uz iestudéjumiem Drézdenes
un Leipcigas teatros. Tomér zinas par $is partitiiras izmantojumu abu teatru uzvedumos nav apstiprinatas.
Sk.: https://digital.slub-dresden.de/werkansicht/d1lf/103604/1 (skatits 17.06.2021.).
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PIELIKUMS

Kvodlibeta Pumpernikela kizu diena izmantotais citu autoru muizikas materials. 1. céliens

Mizikas avots

Pariiras NoTUTE —

numurt un teksta incipits | Komponists El;{ié;(si)arbs (opera vai Eliggsutze‘;%ums

Nr. 1 Reinberga arija Volfgangs Amadejs Opera Burvju flauta 1797.,
“Schon ist es, wenn | Mocarts (Mozart, (Die Zauberflote, 1791), 14.(25.)04.
der Tag erwacht” 1756-1791) Papageno dziesma no

1. céliena “Der Vogelfinger
bin ich ja”

Nr. 2 Zemnieku Kristofs Villibalds  Opera Mekas svétcelnieki 1785.,
koris, Hanss Gluks (Gluck, 1714—  (La rencontre imprévue, 25.07.(05.08.)
un Bonifacijs 1787) ou Les pélerins de la
“Sprechet Hohn dem Mecque, 1764), Karavanas
dummen Tropfe” vaditaja arija no 3. celiena

“Mahomet, notre grand
prophéte”

Nr. 3 Velmana arija Peters fon Vinters ~ Opera Babeles piramidas ?
“Wer das holde (Winter, 1754-1825) | (Babilons Piramiden, 1797),
Miidchen kennet” — 2. celiens; Timoneja arija no

Johans Meéderics 2. céliena “Wer die holde
(Mederitsch, 1752—  Liebe kennet”
1835) — 1. celiens

Nr. 4 Terézas un Visente Martins- Opera Reta lietina [..] 1791.,
Reinberga duets i-Solérs (Martin y (Una cosa rara o sia Bellezza = 30.09.(11.10.)%
“Zwar ist’s Soler, 1750/51 vai ed onesta, 1786), Gitas arija
gefihrlich dies zu 1754-1806) no 1. céliena “Purché tu
bekennen” mami”

Nr. 5 Kanons “Wie ? ?
wunderbar!”

Nr. 6 Caharija arija Mihaels Umlaufs Balets Abenseragi un ?

“Voll Zirtlichkeit (Umlauf vai segri, jeb Naidigas ciltis

will ich der Dirne Umlauff, 1781-1842) ' (Die Abencerragen und

sagen” Zegris, oder Die feindlichen
Volksstimme, 1806)

Nr. 7 Finala koris Anri Montans Opera Aline, Golkondas 1808.,
“Ha, er kommt, Bertons (Berton, keniniene (Aline, reine 14.(26.)05.
der Auserwihlte” 1767-1844) de Golconde, 1803),

Golkondiesu koris (marss)
no 1. celiena finala
“Honneur, honneur aux
francois descendus sur nos
rivages”

53 Riga opera tika iestudéta vaciski ar nosaukumu Lilla, oder Schionheit und Tugend (Lilla, jeb Skaistums un tikums).
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ATTELI

1. attéls. Mateusa Stegmaiera kvodlibets Pumpernikela kazu diena, 1. céliena finals. Tlustracija no Vines
sufliera Jozefa Rekla (Rickl) izdotas Teatra gramatinas saviesigam laika kavéklim (Theatralisches Taschenbuch zur
geselligen Unterhaltung), ap 1811. — Vines biblioteka ratsnama, ar Teodora fon Karajana bibliotékas ekslibri,
A-14746.

2. attéls. Parids Pomeranija [..]. Zim&jums ar ierakstu “Pauly wird Napoleon” (“Pauli klist par Napoleonu”)
kora tenora Davida Sakovska (Sakowskij) eksemplara. Karls Eduards Pauli (Pauly, ap 1790-1837) bija
komisko lomu aktieris, kur$ Parida.. iestudéjumos spéléja mezsargu Skaidraci un rakstvedi Kazkaju.
Sakovskis bija Rigas Pilsétas teatra korists no 1830.-1835. gadam. — LNB, NRt/114.
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