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LATVIJAS DEJAS VESTURE

MUZIKA UN MUZIKI MODERNAS DEJAS
KONTEKSTA LATVIJA: 20. GADSIMTA
PIRMAS CETRAS DESMITGADES

Valda Vidzemniece

Atslegvardi: miizikas-dejas mijattiecibas, modernas dejas skolas,
latvieSu miiziku un horeografu sadarbiba, preses
atsauksmes

Petijuma ir atspogulota Latvijas horeografu, komponistu un
atskanotajmakslinieku sadarbiba modernas dejas joma 20. gadsimta
pirmajas Cetras desmitgad@s. Si laikposma sakuma miisu regiona tika
sniegti pirmie modernas dejas priek$nesumi, savukart 20.-30. gados
zanrs piedzivoja vislielako uzplaukumu.

Pirms pievérsanas Latvijas procesiem piedavaju isu ieskatu pasaules
konteksta. 19.-20. gadsimta mija domingjoso modernisma ideju
iespaida jaunas tendences paradijas ar1 dejas maksla, jo tas attistiba
arvien bijusi cieSi saistita ar procesiem citas kulttiras jomas, seviski
mizika, teatr1 un telotajmaksla. Termins moderna deja tolaik vel netika
attiecinats uz kadu skaidri definétu zanru. Modernisma ietekme
izpaudas ka méginajums lauzt iesikstejusas tradicijas, kanonizétu dejas
sistemu noliegSana, jaunas dejas teorijas un tehnikas, jaunas estétikas
mekl&jumi, izcelot, no vienas puses, subjektivitati, no otras —abstrakciju.

Modernas dejas attistibu laika no 20. gadsimta pirmajam
desmitgadem Iidz pat 30. gadu beigam nosaciti var iedalit vairakos
posmos — no pirmajiem biklajiem, musdienu uztveré pat naivajiem
un dazkart ambiciozajiem meginajumiem saraut attiecibas ar visu
konvencionalo, no seko$anas un paklausanas mitzikas formam lidz
dejas makslas pilnigas patstavibas un paspietiekamibas sludinasanai,
no kustibu leksikas primitivisma un eklektikas Iidz skaidrai dejas
tehnikas principu postulésanai. 19. un 20. gadsimta mija gan Amerika,
gan Eiropa paradijas vél nebijusi solodejas forma, kas sakotneéji tika
saukta par estétisko, brivo, plastisko deju vai vienkarsi par baskajisu
deju. Baitiba ta bija modernas dejas agrina izpausme, un tas horeografus
vienoja velme padarit deju par nopietnu makslas zanru jeb, ka norada
dejas pétniece Nensija Reinoldsa, “meérku nopietniba”. Raksturiga
bija inovativa pieeja dejas tehnikai, kura savu nozimi zaudéja gan
baleta tehnikas stingrie kodi, gan izklaides Zanru klisejas. Jaunas
dejas meklégjumu kopiga iezime bija koncertmuzikas izmantojums
horeografiskajos iestudéjumos (Reynolds, McCormick 2003: 1).

Amerikanu dejotaja Aisedora Dunkane (Isadora Duncan) bija
visspilgtaka jaunas dejas parstave un modernas dejas principu



rosinataja. Dazu gadu laika vinai radas daudz sekotaju un atdarinataju.
Dunkanes maksliniecisko ideju iedvesmotas deju studijas jau
20. gadsimta pirmajas desmitgades saka darboties ari Krievija, kur
vairakas latviesu dejotajas (Mila Cirule, Elza Silina) apguva praktisku
jauna dejas stila pieredzi; savukart 20. gados Dunkanes plastisko deju
stilu vareja iepazit Latvijas deju skolas un studijas.

Daba, dabiskums, fizisko un garigo speéku harmonija, dejas un
miizikas harmonija, izteiksmes lidzek]lu minimums - tie bija Dunkanes
izvirzitie makslas ideali. “Nakotnes dejotaja bus ta, kuras kermenis
un dvesele biis saaugusi kopa tik harmoniski, ka dabiga dveéseles
valoda klts par kermena valodu” (Duncan [1903] 2002: 175) - $1
doma izskanéja 1903. gada Berliné nolasitaja Dunkanes lekcija, un ta
precizi raksturo agrinas modernas dejas butibu. Maksliniece vienmer
uzsverusi, ka vinas deja ir dveéseles pardzivojumu izpausme; muzika
Aisedorai Dunkanei palidzéja sajust pirmo impulsu kermena kustibam.
Audzékném vina macija:

“Klausieties muiziku ar savu dveseli! Vai jus jatat, ka kaut kur dvéseles
dzilumos mostas jusu personiba, jusu Es un, muizikas speka vadita,
pacelas jusu galva, sak kustéties rokas, jus lenam sakat iet preti
gaismai.” (Duncan [1927] 1991: 66)

Miizika Dunkanes dejas bija galvenais iedvesmas avots. Vinas
koncertos skanéja dazadu laikmetu un stilu darbi — Johana Sebastiana
Baha, Kristofa Vilibalda Gluka, Ludviga van Beéthovena, Franca Stberta,
Friderika Sopéna, Johannesa Bramsa, Pétera Caikovska opusi. Tiesa,
bija ar1l oponenti, kas dejotajai parmeta nopietnas koncertmiizikas
izmantojumu tik necilam meérkim ka deju pavadijumi. Pieméram, gan
1902.-1903. gada Vacija (Kurth 2002: 238), gan 1905. gada viesizradés
Krievija vislielakos iebildumus raisija makslinieces vélme izdejot
Béthovena Septito simfoniju. Seviski bargi izteicies Nikolajs Rimskis-
Korsakovs, kas uzsvéris: dejotaja ir nevélama viesna miizikas pasaule,
jo ieklauj savos priekSnesumos tadus skandarbus, kuriem nebait nav
nepiecieSsama horeografiska interpretacija (Kurth 2002: 238).

Ar1 Latvija pirmie modernas dejas entuziasti tiecas izmantot
savos iestudéjumos nevis speciali dejai saceretu muiziku, bet ikvienu
koncertskandarbu - kameropusus, simfonisko un vokalo zanru
paraugus. Tiesi tapéc 20. gadsimta sakuma aktualizejas jautajums par
dejas un miizikas mijattiectbam, par miizikas izpratni un horeografiskas
interpretacijas jutigumu. Un patiesi — muzikas loma agrinaja modernaja
deja bija loti nozimiga, ta bija horeografiskas kompozicijas pamats un
ne tikai: biezi vien deja kluva par skandarba ritma strukttiras un formas
ilustraciju. Reizeém $1 tendence izpaudas pat parspiléta veida. Dejotaju
centieni interpretet akadémisko koncertmiiziku raisija miizikas
kritiku interesi. Aktivi modernas dejas koncertu recenzenti dazados
laikposmos bijusi, piemeram, Nikolajs Alunans, Volfgangs Darzins,
Jekabs Graubins, Eduards Ramats, Jilijs Sprogis un Jekabs Vitolins.
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1Sent M’ Ahesa, 1staja varda Elza fon
Karlberga (Elsa von Carlberg,
1883-1970), ir Riga dzimusi vacbaltiete.

Pirmo prieksstatu par inovacijam dejas maksla Latvijas interesentiem
sniedza prese. Ka agrinako publikaciju, kas ieskandina modernas
dejas tematiku, var minét 1908. gada zurnala Teatrs publicéto Licijas
Ozolas rakstu Deja: autore stasta par jaunumiem horeografijas maksla.
Raksts sniedz ieskatu Aisedoras Dunkanes estetiskajos principos un
cite makslinieces tekstu, kas veltits vizijai par nakotnes dejotaju. Tiek
pieminétas arl popularakas jauna stila dejotajas Ruta Sendeni (Ruth
Saint Denis), Moda Allena (Maud Allan) u. c., bet seviski jusmigas ir
atsauksmes par masu Grétas, Elzas un Bertas Vizentalu (Grete, Elsa, Berta
Wiesenthal) pirmo uzstasanos Viné (Ozola 1908: 45). Ar1 turpmak prese
informé par jaunakajiem virzieniem un stravojumiem horeografijas
maksla, veidojot izpratni par jauno dejas zZanru — moderno deju —
visa tas stilistiskaja daudzveidiba. Kops 1910. gada Latviju saméra
regulari apciemoja pirmas modernas dejas interpretes, kas parstaveja
dazadus, Rietumeiropa jau pazistamus deju stilus: brivo deju, plastisko
deju, eksotiskas dejas u. c. Koncertu recenzenti vienmer pievérsa
uzmanibu vinu muzikalitatei, miizikas izpratnei un tas interpretacijai.

Par agrinas modernas dejas parstaves Ritas Saketo (Rita
Sacchetto) viesoSanos 1910. gada publicéts vien ironiska toni ieturéts
Hermana Asara komentars laikraksta Jauna Dienas Lapa (Asars 1910:
3). Savukart 1911. gada miuzikas kritikis Nikolajs Alunans dejotajas
sniegumu laikraksta Latvija raksturo jau plasak:

“[..] dejotaja puilas muzikalisko ideju interpretét ta, ka vina to saprot. Vai
vinai tas izdodas, tas cits jautajums [..]. Pagaidam apmierinasimies ar
meéginajumu ilustrét komponista domas, pamatodamies uz atseviskam
melodiskam frazem, un uzskatisim $is dejas par aplikojamu macibu,
kura censas komponista valodu publikai bez pulem darit saprotamu.”
(Alunans 1911)

Autors izsaka minejumu, ka varbut kadai publikas dalai Saketo
interpretacija var palidzet izprast muziku. “levérojot So varbutibu,
graciozai dejotajai jaizsaka velésanas, kaut vina meéginatu un censtos
saprast vel dzilaki ilustréjamas muzikaliskas domas, vél siltak iejustos
visos stkumos.” Autors pielauj, ka tad varbiit priekSnesuma btitu vairak
kontrastu, dzivaks kolorits un dejotaja nenogurdinatu ar vienmulibu.
Recenzents iesaka horeografei pieverst lielaku uzmanibu dejas formai,
“jo muizika tapat ka deja ir ar laiku mérojamas makslas”. Raksta galvena
doma pausta sentence, ka “katrs jauninajums ir talu no pilnibas”
(Alunans 1911) un skatitajiem ar to jasamierinas.

Alunana publikacija ir pirma véra nemama atsauksme par modernas
dejas koncertu latviesu presé. Kritikis nav mingjis horeografiskajos
iestudéjumos izmantotos skandarbus un to autorus, vien labveligi
izteicies par pianistu D. Zapirsteinu (D. Sapirstein), kas deju starplaikos
atskanoja Friderika Sopéna kompozicijas (Alunans 2011).

Eksotisko deju interprete Sent M’Ahesa (Sent M’Ahes') koncertu
Riga sniedza 1912. gada janvari, un tam veltiti jau daudz pozitivaki



vertéjumi. Viesmaksliniece “muzikalos ritmus stingri ievero katra
kustiba, un vinas prieksnesums it ka sakiist ar muziku emocionala
sajuta,” raksta kritikis Arturs Beérzins. Vina skatijuma, jaunas dejas
tendences liecina par dzilu nopietnibu:

“Dejotajas censas savienot divas makslas — muiziku, ko més dzirdam, ar
plastiku, kuru mes redzam miesas kustibas. Muziku, kas ir bezmiesiga
un éteriska, ar otru, vismiesigako no makslam. [..] Un no abam makslam
rodas jauna maksla — muzikali plastiska maksla.” (Berzins 1912)
Autors izprot jaunaja dejas zanra pielaujamo daudzveidibu:
“Dejotaju kustibas var biit visadas gan formas, gan izteiksmes zina.
Viss atkarajas no temperamenta, talanta un apkéribas.” (Bérzins 1912)

Vacu dejotaja Gertriide Leistikova (Gertrud Leistikow) savu deju
vakara programmu (1912) apziméja ka Grieku dejas rotalas. To veidoja
divas dalas:

1. Sievietes milestiba un dzive austrumos;

2. Adonisa svetki.

Leistikovas koncertu ievadija Rigas Simfoniskais orkestris dirigenta
Franca fon Heslina (Franz von Hoesslin) vadiba. Tiesa, ka raksta
Dzimtenes Veéstnesa apskatnieks, otraja dala skatitaji jutas nedaudz
vilusies, jo uz skatuves bija palicis vienigi koncertfligelis, bet deju
pavadijumus spéléja tikai pianists. Svarigaka koncerta atklasme bijusi
dejotajas muzikalitate:

“Nerunajot par dejotajas labam makslinieciskam 1pasibam, ka elastigam
kustibam, graciju u. c., jauzsver vinas lielais muzikalisms. Gertraude

Leistikova piegriez véribu ne tikai ritmam, bet reizém vinai pat izdodas
attelot katras nots vertibu.” (A. A. 1912)

Arl citas slavenas vacu dejotajas, Klotildes fon Derpas (Clotilde
von Derp?), koncerta Rigas Vacu amatnieku biedribas zale 1912. gada
23. februari piedalijas Rigas Simfoniskais orkestris, kas pavadija
dejotajas prieksnesumus. Laikraksta Latvija recenzents atzist, ka katra
makslinieces kustiba, katrs Zests un vaibsts bijis pardomats, saistoss un
dzili muzikals (-a- 1912). Péc 20 gadiem (1932), kad Klotilde fon Derpa
Latvijas Nacionalaja opera uzstajas kopa ar savu skatuves un dzives
partneri, krievu dejotaju Aleksandru Saharovu (Alexander Sakharoff /
Anrexcandp Caxapos), LNO programma citéta vacu baleta kritika
F. Bemes jismiga atsauksme par para dejojumu:

“Kad vini abi divi plasos lécienos aiztraucas: kada divdeja ar Baha vai
romantiska valsi ar Sopéena miuiziku, tad skiet, it ka dejotu pati muzika,
tad vienu ar otru saista smalkas, bet nesaraujamas saites, un viens otram
nevar zust. Te ir deja, kas nedzivo un nerodas no miizikas, bet ir dziva
ar to kopa, sapliidusi beidzamaja, augstakaja kustibu un skanu vieniba.”
(RMM, 227184%)

PriekSnesumus pavadija Johana Sebastiana Baha, Fransua Kuperéna,
Ludviga van Béthovena, Kloda Debisi, Friderika Sopéna un Aleksandra
Skrjabina miizika. To atskanoja ievérojama francu pianiste Madléna de
Valmalete (Madeleine de Valmaléte) (RMM, 227184).

*Makslinieces istais vards bija
Klotilde Margareta Anna fon der
Planica (Clotilde Margarete Anna Edle
von der Planitz); dejas maksla vina
darbojas ar skatuves vardu Clotilde
von Derp, velak Clotilde von Derp-
Sakharoff.

3 Abreviatira RMM Seit un
turpmak apzimé Rakstniecibas

un mizikas muzeju, savukart
sekojosais skaitlis — muzeja
inventara numuru. Sikaku aprakstu
skat. literatiras un citu avotu
saraksta krajuma 153. Ipp.
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4Seit un turpmak Zaka-Dalkroza
izstradata metode, atbilstosi
visparpienemtajai praksei, saisinati
apziméta ka Dalkroza metode.

Lielu popularitati Latvija jau 20. gadsimta otraja desmitgade
iemantoja Emila Zaka-Dalkroza (Emile Jaques-Dalcroze) izstradata
ritmikas metode. Sis miizikas pedagogs un komponists viesojas
Latvija neilgi pirms 1. pasaules kara; tad ari paradijas pirmie
entuziasti, kas velgjas apgut vina metodi un ieviest to Latvijas skolas
(Z1t. 1914). Dalkroza metodei* bija biitiska loma ar1 modernas dejas
veidoSanas procesa. Pirmkart, So metodi plasi lietoja deju skolas,
ta palidzéja dejotajiem izjust un interpretét muziku horeografiska
valoda. Jo 1pasi svarigi tas bija agrinas modernas dejas posma, kad
dejas un muzikas saikne bija viscieSaka. Otrkart, daudzi ritmikas
skolu audzekni, nodarbibas iepazinusi kustibu prieku, pieversas dejas
makslai un parverta to par savas profesionalas darbibas jomu: Latvija
tada bija Mirdza Grike, citviet Eiropa — Marija Vigmane (Mary Wigman),
Rozalija Hladeka (Rosalia Chladek), Marija Rambera (Marie Rambert) u. c.
Vienlaikus tomeér dejas parlieka paklausana muzikai (faktiski mizikas
ilustréSana) radija protestu daudzos dejas makslas specialistos un
veicinaja jaunas dejas filozofijas un jaunu dejas formu veidosanos.

Vacu dejotaja, bijusi Zaka-Dalkroza audzékne Marija Vigmane jau
savos pirmajos patstavigajos iestudéjumos drosmigi eksperimentéja
un iestud€ja dejas bez miizikas (1914), bet viena no 1927. gada rakstiem
deklaréja absoliitas dejas principus. Ta ir dejas forma, kas ir pilnigi
paspietiekama, briva no literara satura vai muzikas interpretacijas,
scenografijas un kostimiem; kustibu leksikas izvéle biezi vien balstas
intuicija un zemapzina. Ka atskirigu dejas formu Marija Vigmane
defingja skatuves deju, kas kustibu leksikas veido$ana izmanto lidzigus
principus, bet ir ciesi saistita ar literaro pirmavotu, libretu, mtiziku,
scenografiju un vizualo noforméjumu; ta vairs nav tira, absoliitd deja,
bet izrade (Wigman [1927] 1998: 33-40). Lidztekus dejam pilnigi bez
mizikas Vigmane dazkart iestudé€ja ari dejas, kuram vispirms tika
radita horeografija un tikai tad pievienots miizikas pavadijums; tas
varéja but tikai kads sitaminstruments, pieméram, gongs. Vigmanes
idejas nonaca ar1 lidz Latvijai, turklat vistieSsakaja veida — 1924./
1925. gada Riga darbojas vinas skolas filiale (RMM, 228037).

20. gadsimta 20.-30. gados gan Riga, gan citviet Latvija bija vairakas
skolas, kas piedavaja ritmikas, plastiskas dejas un makslas dejas
nodarbibas. 1922. gada darbu uzsaka Annas ASmanes miizikas un
ritmikas skola, 1923. gada — Beatrises Vigneres fiziskas un estétiskas
audzinasanas skola, 1924. gada — Annas Keré plastisko deju skola.
Lidztekus tam pastaveja Gertrides Domanze-Lices (Domanze-Licis),
Ernas Jercumas-Lesc¢inskas, Almas Kiaminas, Veras Kaminas un citu
pedagogu vaditas deju skolas un studijas.

1923. gada 6. februari Nacionalaja teatri notika pirmais Beatrises
Vigneres skolas audzeknu publiskais koncerts, t. s. melo-ritmo-
plastikas vakars. Skolas vaditaja skaidroja, ka vinas macibu metodes



balstitas Ernesta Vignera, Emila Zaka-Dalkroza un Aisedoras Dunkanes
darba principos, bet péc gada Sim uzskaitijumam vel pievienojas
Rudolfa Labana vards. “Macibu iestades uzdevums ir attistit
audzeknos mizikas ritma izjatu, ka ari izdailot kermena kustibas,
t. i., padarit tas muizikai paklavigas, lai ar tam varétu imitet vai ilustret
atseviskas miizikas frazes vai idejas.” (Kr(a)ms 1923) Ka redzams,
skolas sakotnéjais darbibas virziens ciesak bija saistits ar miiziku, nevis
deju; tacu velak, sekodama Eiropas dejas novitatem, Beatrise Vignere
loti parliecinosi ieklavas dejas pedagogijas lauka.
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1. attéls. Dejo masas Beatrise un Meta Vigneres. 20. gadsimta 20. gadu vidus.
Foto: Liicija Kreicberga. No Dainas Vigneres privatarhiva

Anna Asmane bija kaismiga Dalkroza metodes aizstave un, lidzigi
vinam, biezi uzsvéra, ka ritmika nav dejas maksla, ka vinas merkis
nav audzinat dejotajas un ielauzties horeografijas joma, tomer faktiski
ASmanes audzekni Saja joma darbojas: ritmika izradijas laba dejotaju
apmacibas metode. Pati pedagoge skaidro:

“Ritmikas vards pie mums diezgan pazistams; tas daudz pieminéts
dazadas sakaribas, bet, liekas, vairak daudzinats neka saprasts. Videjs
pilsonis pie ritmikas nosaukuma doma par deju; kas domajas dzilak
izpratis lietas butibu, tas atzist, ka ritmika nav vis tiesa dejas maciba, bet
gan vingrinasanas veiklas, dailas kustibas vispar, no kuras ar laiku var
rasties ar1 zinama vingriba deja.” (ASmane 1934: 342)
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® Marijas Vigmanes koncerti Latvijas
Nacionalaja opera 1926. gada 4. un
11. oktobrT (RMM, 227114, 227131).

® Radolfa Labana kamerdeju vakars
Latvijas Nacionalaja opera
1928. gada 22. oktobr1 (RMM, 227130).

7 Elmerises Partsas koncerts Latvijas
Nacionalaja teatr1 1921. gada
17. oktobr1 (RMM, 228027).

® Elzas Silinas plastisko deju vakars
Rigas Amatnieku biedribas zale
1922. gada 28. novembri (RMM,
228031).

? Martas Upeslejas deju vakars Rigas
Latviesu biedriba 1939. gada
2. aprili (RMM, 228082).

1 Beatrises Vigneres skolas

koncerts Latvijas Nacionalaja

opera 1933. gada 10. aprili (RMM,
228073); Beatrises Vigneres skolas
vecakas grupas koncerts Krievu drama
1932. gada 10. maija (RMM, 228071).

Sama Hiora un kustibu kora koncerts
Vacu drama 1932. gada
8. maija (RMM, 228070).

Lai gan Anna Asmane konsekventi uzstaja, ka vina sava skola
negatavo dejotajus, tomér skolas programma ir atrodamas makslas
deju nodarbibas un $i skola ir izaudzinajusi interesantas, apdavinatas
dejotajas. Knuts Lesins raksta par vienu no koncertiem:

“Pie dazam vecakam audzekném varéja verot, ka vinas ieguvusas izcilu
sava kermena parvaldiSanas maku ar1 tiri fiziska plaksne, demonstrejot lielu
veiklibu un sarezgitus panémienus, kas jau ietiecas dejas makslas sféra.
Programmas otraja dala dejas — horeografiski uzvedumi.” (Lesins 1938)

Abas 20.-30. gadu lielakajas un popularakajas ritmikas un
plastikas skolas (Beatrises Vigneres un Annas ASmanes vaditajas
macibiestades) pastavéja cieSa muzikalas un horeografiskas izglitibas
saikne. Abam skolu vaditajam bija laba muzikala izglitiba, tapéc
miizikas loma horeografiskajos iestudéjumos bija biitiska. Uzvedumos
bija jutama pietate pret muiziku un tas raditajiem, tacu bija vieta ar1
eksperimentiem, kas saistiti ar jaunakajam tendencém un meklejumiem
horeografijas joma.

LatvieSu dejas kritike Elza Silina uzmanigi sekoja Iidzi inovacijam
Eiropas dejas maksla. 1924. gada raksta Modernas dejas stils vina
izklasta savus secinajumus péc iepaziSanas ar vacu izteiksmes dejas
jeb Ausdruckstanz pamatprincipiem:

“Tieksme péc ekspresivas izteiksmes un elementaru formu meklesana —
S1s tendences ron savu izveidojumu ari moderna deja. Vina tiecas uz dejas
atsvabinaSanu no literariskiem saturiem, muzikalu ritmu nospiedosa
parsvara, meklgjot kermena ieksejo dinamiku un ritmiku, ekspresivu,
pirmatnéju, ja varetu teikt, atkailotu kustibu valodu.” (Silina 1924: 239)

Ar Vigmanes definétas absoliitds dejas principiem Latvijas skatitaji
varéja iepazities viesmakslinieku izradés un koncertos, ka ar1 Latvijas
horeografu radosaja darbiba. Dejas bez miizikas vai gonga pavadiba
20. gadsimta 20.-30. gados tika ieklautas Latvijas deju skolu koncertos
un atsevisku makslinieku programmas. Pieméram, 1928. gada
30. aprili Beatrises Vigneres skolas koncerta gonga pavadiba dejota
Burleska (RMM, 228047), 1930. gada 15. maija — Hipnoze (RMM, 228065),
savukart Annas Keré deju skolas koncerta 1926. gada 25. februari
gonga skanu pavadijuma izpildita Viltiba (RMM, 228039), 1931. gada
7. maija — Jigs un atbrivosands (RMM, 228068). Riga biezi viesojas
igaunu dejotaja Ella Ilbaka, un art vinas repertuara bija dejas gonga
skanu pavadiba — pieméram, 1925. gada 2. marta Latvijas Nacionalaja
opera demonstrétas dejas Odaliska, Murgi (RMM, 227099) u. c. Dejas
bez miizikas bija ietvertas gan arzemju, gan Latvijas viesmakslinieku
programmas: tas radija vacu ekspresionistiskas dejas meistari (Marija
Vigmane® un Rudolfa Labana kamerdeju grupa®), igauniete Elmerise
Partsa’, ar1 latvietes Elza Silina®, Marta Upesleja’, Beatrises Vigneres
skola'® un Sama Hiora kustibu koris''.

Viss minetais liecina, ka ari Latvija noritéjusi eksperimenti,

sekojot modernas dejas tendenceém, 1pasi

sludinatajiem absoliitas dejas principiem. Tomér kopuma gan Beatrise

Eiropas Vigmanes



Vignere, gan Anna Asmane, Anna Keré un citi Latvijas horeografi
palika uzticigi muizikas un kustibas vienotibai. Latviesu horeografu
iecienitakie komponisti bija Frideriks Sopéns, Francis Stberts un
Roberts Stimanis; programmas tika ieklauti darbi ari ar Johana
Sebastiana Baha, Georga Fridriha Hendela, Volfganga Amadeja
Mocarta, Ludviga van Bethovena, romantiku (Ferenca Lista, Johannesa
Bramsa, Pétera Caikovska, Antona Rubinsteina, Edvarda Griga),
Aleksandra Skrjabina un Kloda Debisi muziku. Laikabiedru dailradi
parstavéja Aleksandra Glazunova, Manuela de Faljas, Riharda Strausa,
Sergeja Prokofjeva, Igora Stravinska un Sergeja Rahmaninova opusi.

Modernas dejas horeografu iestudéjumos skané€ja ari latviesu
komponistu miuzika. Pieméram, Jazepa Vitola skandarbus ir
interpretéjusas daudzas Latvijas dejotajas. Beatrise Vignere jau otraja
skolas darbibas gada (1924) pieversas apjomigam orkestra ciklam —
Vitola simfoniskajai svitai Dargakmeni op. 66, kuras horeografiskas
versijas pirmizradi skatitaji veroja Latvijas Nacionalaja opera
1924. gada 16. decembri. Saja koncerta svitu atskanoja operas orkestris
Jana Suhova vadiba (RMM, 228036). Ari turpmakajos gados skolas
koncertprogrammas tika ietvertas horeografiskas kompozicijas ar
Jazepa Vitola miziku. 1. tabula ir apkopoti Beatrises Vigneres un vinas
audzeknes Lilijas Koceres iestudéto deju nosaukumi, kas tikai dazos
gadijumos atbilst Vitola skandarbu nosaukumiem.

1. tabula. Beatrises Vigneres skola iestudéetas horeografiskas kompozicijas ar
Jazepa Vitola muziku

Dejas/iestudéjuma nosaukums Koncerts Gads/datums | Informacijas avots
Dargakmeni; Latvijas Nacionala |16.12.1924. RMM, 228036
Humoreska [domajams, klavierdarbs op. 3 - V. V] |opera

Svita latviska stila (5 dalas); Latvijas Nacionala |08.02.1926. RMM, 228040
Liesmina opera

Ej, saulite [domajams, Variacijas klavierem par Latvijas Nacionala |30.04.1928. RMM, 228047
latviesu tautasdziesmas Ej, saulite, driz pie Dieva | opera

temu-V. V],

Tautumeitas

Polka; Rigas Latviesu 08.05.1935. RMM, 228076
Skuku dancis (no 11 latvju deju svitas) biedriba

Kaiminberni; Latvijas Nacionala |01.12.1935. RMM, 228087
Purvainis menesnica opera

Ej, saulite Rigas Latviesu 25.04.1939. RMM, 228083
(Lilijas Koceres horeografija) biedriba

Jazepa Vitola kompozicijas skanejusas

ar1 citu horeografu

uzvedumos. Elza Silina sava plastisko deju vakara 1922. gada
28. novembri demonstréja tris dejas ar Vitola muziku: Deju ar trauku,
Tautas melodijas un Atminas (RMM, 228031). Gertrides Domanze-Lices
un Zigfrida Elcberga deju vakara Nacionalaja teatr1 1936. gada 23. aprilt
(RMM, 228078) skatitaji iepazina deju ar nosaukumu Draiskules, kuras
iestudéjuma izmantota Vitola mizika. Jazepa Vitola Veca dziesma (Altes
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2 Nav zinama $is dejotajas izcelsme.
Tomeér no preses liecibam izriet,

ka Oda fom Hau 1925. gada
darbojusies Liepaja, savukart

20. gadu otraja pusé vadijusi Riga
dejas skolu Vacu dramas (Deutsches
Schauspiel) pasparné; 1929. gada
vina Rigu atstajusi. Skat., pieméram,
-wvs- (1929).

1% Visi minétie darbi (Preladija

jeb Prelude, opuss neprecizéts;
Albuma op. 33 nr. 1 un Polka pas
mélancholique op. 43. nr. 3) parstav
Vitola klaviermtiziku.
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) variaciju pamata, visticamak,
bijusas apdares no Vitola
klavierdarbu krajumiem

Desmit latviesu tautasdziesmas op. 29
(3. nr. — Avu, avu baltas kajas) un
Astonas latviesu tautasdziesmas op. 32
(6. nr. — Aija, bernin, piipds,

7.nr. — Maza biju, neredzéju,

8. nr. — Sidrabina upi bridu).

15 Elzas Silinas plastisko deju vakars
Rigas Amatnieku biedribas zale
1922. gada 28. novembri (RMM,

228031).

' Beatrises Vigneres skolas koncerts
Latvijas Nacionalaja opera

1935. gada 1. decembri (RMM,
228087).

7 Austras Loginas deju vakars Rigas
Latviesu biedriba 1939. gada
3. decembri (RMM, 228085).

8Milas Cirules deju vakars Latvijas
Nacionalaja opera 1935. gada

7. oktobr1 (RMM, 227198).

' Ellas Ilbakas koncerts Latvijas

Nacionalaja opera 1925. gada
2. marta (RMM, 227099).

Lied) izskangja Odas fom Hau (Oda vom Hau) deju vakara 1929. gada
14. aprili”? (-wvs- 1929; RMM, 228058). Ari Annas Asmanes skolas
koncertos Nacionalaja teatr1 tika raditi horeografiski priekSnesumi ar
Vitola muziku: 1927. gada 2. maija — Preladija (Prelude) un Albuma (Ins
Album, RMM, 228043), 5. decembr1 — Polka pas mélancholique (RMM,
228044)", bet 1939. gada 26. marta — Tautiska deja (RMM, 228080).

Mila Cirule (1891-1977) bija viena no pirmajam latvieSu
dejotajam, kas 20. gadsimta sakuma pieversas modernajai dejai.
20. gadu beigas dejotaja ieguva atzinibu Vacija un Austrija, vina biezi
tiek minéta starp spilgtakajiem 30. gadu Francijas modernas dejas
horeografiem, un augstu novertéts vinas ieguldijums dejas pedagogija
(Robinson 1998: 140-143). Cirules horeografisko kompoziciju pamata
bija Baha, Hendela, Lista, éopéna, Caikovska, Skrjabina, Antonina
Dvorzaka, Riharda étrausa, Morisa Ravela, Belas Bartoka, Reinholda
Gliéra, Fransisa Pulenka un Zana Sibéliusa miizika, tacu, viesojoties
Latvija, maksliniece radija ari iestudéjumus, kas tapusi uz latviesu
komponistu skandarbu pamata. 1935. gada 29. septembri un 7. oktobr1
Latvijas Nacionalaja opera vina izdejoja Jazepa Vitola Variacijas par Ej,
saulite, driz pie Dieva tému un Emila Darzina Melanholisko valsi (RMM,
227198, 227199). Sajos koncertos makslinieci pie klavierem pavadija
Janis Kepitis. Savukart 1938. gada Mila Cirule iestudeja deju svitu
ar Jazepa Vitola miuiziku — variacijas par latvieSu tautasdziesmu
temam Aija, bernin, piipas, Avu, avu baltas kajas, Sidrabina upi bridu
un Maza biju, neredzeju'. Recenzente M. Kalnina péc Liepajas koncerta
1938. gada atzist, ka “mazie tautas deju motivi” ar Vitola muziku ir
priekSnesumi, kas visvairak uzrunajusi skatitajus:

“Tas bija kas jauns un skaists musu dejas maksla, bet mil$ un

tuvs skatitaju sirdij, — 81 kustibu kompozicija, sirsnibas un jusmas
apdvesta: latvju mate savu bérnu ieaijajot, tautu meita balta rozu
darza, draiskuliba sudrabaino upi brienot, bija ekspresiva, jismiga,
izjusta. Temats “Maza biju, neredzeju”, jau pats par sevi tragisma
apdvests, bet dejotajas izjustas, gleznainas kustibas o tragismu vel
padzilinaja.” (Kalnina 1938)

Jasecina, ka Jazeps Vitols ir bijis viens no popularakajiem, ja ne pats
popularakais latviesu komponists 20.-30. gadu horeografu skatjjuma.
Savukart par horeografiskas interpretacijas visbiezak izmantoto
latviesu komponista skandarbu kluva Emila Darzina Melanholiskais
valsis. Skatitaji to redzéjusi Elzas Silinas', Beatrises Vigneres'é, Austras

Loginas', Milas Cirules'®, ka ar1 igaunietes Ellas [lbakas' interpretacija.

Beatrises Vigneres skolas iestudéjumos nozimiga vieta bija arl
Leonida Vignera kompozicijam: vins biezi sacer&ja miziku masas
horeografiskajiem uzvedumiem. Savos atminu stastijumos Vigners
piemin faktu, ka piedalijies skolas deju nodarbibas:



“Es rakstiju ar1 klavieréem. Man ir “Pantomima”, muzika vienai
dejosanai Cetros célienos. To es taisiju masai Beatrisei, kurai bija sava
deju studija. [..] Es ar1 tur aktivi piedalijos —ja, ar1 dejoju. Pat ir viena
fotografija. Es tacu biju aktivs visados veidos, interes€jos par vienu
lietu, otru, treSo. Un katru gadu masai studija bija atskaites koncerts,
kuram es rakstiju muziku. Ta reiz uzrakstiju veselu baletu, kuru
vienreiz nodejoja — un cauri.” (Paula 2001: 30)
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2. attels. Beatrises Vigneres skolas audzéeknu grupa. Talakaja plana redzams Leonids Vigners
masas vaditas skolas nodarbiba. Iespéjams, 20. gadsimta 20. gadi. Foto no Dainas Vigneres
privatarhiva

3. attels. Beatrises Vigneres skolas audzeknes dejo Grotesku (Leonida Vignera muzika). 1926. gads.
No kreisas puses: Vilma Jurjane, Elfrida Ratniece, Emma Suntaza (lidzigs attéls zurnala Zeltene,
1926. gada 1. oktobris). Foto no Dainas Vigneres privatarhiva



2. tabula. Leonida Vignera kompozicijas un parlikumi Beatrises Vigneres deju

skolas koncertos

Dejas/iestudejuma Koncerts Gads/ Informacijas

nosaukums datums avots

Svetcelojums; Latvijas 08.02.1926. | RMM, 228040

Groteska Nacionala opera

Eksotiskais zieds Latvijas 21.03.1927. | RMM, 228090
Nacionala opera

Dveésele uz krustcela Latvijas 18.02.1929. | RMM, 228050

(misterija 3 dalas) Nacionala opera

Orhideja Latvijas 16.03.1930. |RMM, 228063
Nacionala opera

Hipnoze (muzikas Rigas Latviesu |08.05.1935. |RMM, 228076

improvizacija) biedriba

Amazones; Latvijas 01.12.1935. | RMM, 228087

Dzovanni Batistas Pergolézi | Nacionala opera

/ Igora Stravinska Pulcinella,

parlikums stigu ansamblim

Vignera minétais balets acimredzot ir dejas mistérija Duvésele uz
krustcela. Koncerta programma fikséts: “pie klavierem Janis Suhovs”,
tatad jasecina, ka skandarbs saceréts vai arl aranzets klavierem. Par
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mistérijas apjomigumu liecina iestudé&juma tris dalas:

1. Kardinasana: Sauciens uz brivi; Varas aicindjums; Kaisle
2. Greku nozelosana: Vakara zvani; Liecinieks

3. Apskaidrosana

Jana (Ivana) Suhova vards atkartojas gandriz ikviena plastisko deju
koncerta programma, vins sacergjis tiem ari muziku un ka pianists sadar-
bojies gan ar vietéjiem horeografiem, gan daudziem viesmaksliniekiem.

3. tabula. Jana Suhova kompozicijas deju skolu koncertos

Dejas/iestudéjuma | Skola Gads/ Koncerts Informacijas
nosaukums datums avots
Noktirne Beatrises 16.12.1924. |Latvijas RMM, 228036
Vigneres Nacionala
skola opera
Lotoss Beatrises | 08.02.1926. |Latvijas RMM, 228040
Vigneres Nacionala
skola opera
Fenikija (tragédija | Annas Keré |25.02.1926. | Latvijas RMM, 228039
1 celiena) skola Nacionalais
teatris
Egiptiska misterija | Beatrises 21.03.1927. |Latvijas RMM, 228090
Vigneres Nacionala
skola opera
Mazgapieris Beatrises 30.04.1928. |Latvijas RMM, 228047
(plastiska pasaka | Vigneres Nacionala
2 ainas) skola opera
Bakha svetki (balets | Annas Kere |17.02.1930. |Latvijas RMM, 228062
1 celiena) skola Nacionala
opera
Satiru deja; Annas Kere | 07.05.1931. | Latvijas RMM, 228068
Prometejs skola Nacionalais
teatris




Dejas tragediju Fenikija Janis Suhovs saceréja vijolei un klavierém;
izrade klavieres spéléja pats komponists, bet vijoli — J. Levinsons.
Tragédija vesta par fenikieSu dzivi, un tai ir piecas dalas: Naves garu
deja, Vaidelosu liigSana, Upuris dieviem, Fenikiesu kareivju deja un Raudataju
drimais loks. Savukart viencéliena baleta Bakha svetki uzveduma
klavierpavadfjumu spéléja Tatjana Babina. Sis darbs ietver tris
dalas: Dionisa svetku gajiens, Satiru deja un Bakhanalija.

Suhovs ka pianists piedalijies ar1 igaunietes Elmerises Partsas
koncertos (1924), Pragas Valsts operas primabalerinas Elizabetes
Nikolskas un Andreja Drozdova viesizrades (1929), Aisedoras
Dunkanes studijas viesizrades (1930), zviedrietes Astridas Malmborgas
deju vakara (1930), Milas Cirules viesizradés (1938) un vel daudzos
citos dejas makslas pasakumos.

Nozimigs iestudejums modernas dejas konteksta bija vacbaltieSu
komponista Aleksandra Marijas Snabela (Alexander Maria Schnabel)
dejas drama cetros celienos Brazma. Savu pirmizradi ta piedzivoja
Annas Asmanes skolas koncerta Latvijas Nacionalaja opera 1929. gada
14. janvari. lestudéjuma reziju un horeografiju veidoja ASmanes skolas
pedagogs, bijusais Riuidolfa Labana audzeknis Sams Hiors. Izrade
piedalijas skolas audzekni un Hiora kustibu kora dalibnieki, savukart
miuziku atskanoja Nacionalas operas orkestris Teodora Reitera
vadiba. lestudéjuma autors sekoja Labana izstradatajiem kustibu kora
darbibas principiem; saskana ar tiem, butiska vieta tika ieradita
improvizetam kustibam, lielu dejotaju grupu virzibai, grupu formai,
kustibas un telpas attiecibam. Raksta par izrades makslinieciskajiem
principiem Sams Hiors atzina:

“Kora deju rezijas svarigakais princips ir telpas konstrukcija, t. i., grupu
attieksmes telpa, vinu savstarpéjas parvietoSanas un savdabiga harmonija,
kura plust no tadas savdabigas arhitektonikas. “Brazmas” rezija,

kur galvena loma piekrit masai, seviski stingri nakas sekot minetam
principam. Pirmkart, jau dél tiri makslinieciskiem apsveérumiem,

un ari tadel, ka kustibu koris nav tehniski spéjigs veikt citadus dejas
uzdevumus; — tas vinam nemaz ar’ nav vajadzigs!” (RMM, 228049)

Dejas dramas Brazma miuziku ir aplikojis Mikus CeZe sava
raksta Aleksandrs Marija Snabels (1889-1969) un vina drama deja
“Brazma”. Raksta beigas autors uzdod jautajumu: “Vai ieprieks tik plasi
iztirzata A. M. Snabela drama deja “Brazma” patiesi bija notikums
Latvijas skanumakslas vésture, vai ari tikai viena no epizodéem, kas
ierakstama savulaik bagatas miizikas dzives hronika?” (Ceze 2006) Pat
ja izrades makslinieciska kvalitate bija neviendabiga, tai ir nozimiga
vieta Latvijas dejas konteksta: Sis iestudejums uzskatams par liecibu, ka
Eiropas modernas dejas tendences 20. gados bija vérojamas ar1 Latvija.

Modernas dejas sarikojumu programmas sastopams tolaik
jaunas latvieSsu komponistes Licijas Gariitas vards: vina saceré&ja
skandarbus savas jaunakas masas Ernas Garitas-Reinvaldes deju
uzvedumiem un speleja klavierpavadijumus Annas ASmanes skolas
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% Mila Cirule uzstajas Latvijas
Nacionalaja opera 1930. gada
17. novembri (RMM, 227155) un
24. novembri (RMM, 227152).

pasakumos, ka ari citu dejotaju koncertos. ASmanes miuizikas un
ritmikas skolas koncerta 1930. gada 15. aprili Latvijas konservatorija
ir dejots Bostons ar Lucijas Gartitas muziku (RMM, 228064), savukart
1935. gada 4. aprili Nacionalaja teatri tika demonstréts Gartitas
komponétais Danse moderne un kompozicija Ilgas, kas sastav no
divam dalam: Kreslaind un Starojosa (RMM, 228075). Abu iestudéjumu
horeografe bija Erna Gartita-Reinvalde. Danse moderne bija solodeja, ko
dejoja horeografijas autore, bet kompozicija llgas saceréta grupai un
solistei. Gartita ir piedalijusies deju koncertos ari ka klavierpavaditaja:
pieméram, 1930. gada Milas Cirules viesizrades® vina bija pie
klavierem, bet arfu spéeléja Klementine Hibsova.

Riharda Strausa baleta Jazepa legenda pirmizrade Latvijas
Nacionalaja opera (1929) raisija sabiedriba un presé plasas diskusijas
par sadu modernas (plastiskas) dejas iestudéjumu nepiecieSamibu.
To iespaida Lucija Gartta publiceja rakstu Ritmo-plastiskas dejas
aizstavesanai, kura izteica savus vérojumus par jaunakajiem virzieniem
Rietumeiropas skatuves maksla, ka ar1 prieku par latviesu dejotaju
spéju un velmi sekot modernajam tendencem:

“Atbrivot cilveka kermeni, laut izpausties ikkatrai izjatai vinu izteicosa
kustiba - Sis sauciens sen atskangjis Vakareiropa. To sludinajusas
ritmoplastikas skolas, atrazdamas dzivu atbalstu komponistos.

Ta radusies jauna maksla, kuras merkis — skanu un kustibu ideals
apvienojums. Ne visur §1 jauna maksla atrada sakuma atbalsi, un ar1
tagad vinai ir vel daudz pretinieku. Tomer §1 maksla, ka jauns spécigs
vilnis, jau apnemusi visas lielakas skatuves.” (Gartita 1929)

Rakstu Liucija Gartita beidz ar vélejumu: “Lai ideala saskana starp
kustibam un skanam rada nakotnes deju.” (Gartita 1929)

Bija pagajusi tikai dazi gadu desmiti no pirma raksta par nakotnes
deju (1908) Iidz 30. gadu beigam, kad moderna deja Latvija sasniedza
savu attistibas zenitu; to laika sakotnéja baskajisu dejas neizpratne bija
partapusi par ieinteresétibu, velmi iedzilinaties inovativas makslas
idejas. Modernas dejas interpretu, horeografu un pastavigi darbojoSos
deju skolu radoSie mekléjumi bieZi vien rosinaja diskusijas par jauniem
estetikas principiem, makslinieciskas izteiksmes Iidzeklu lietojuma
specifiku un modernas dejas vietu Latvijas kultiirvide, taja skaita
Nacionalas operas uzvedumos. Sabiedribas un preses ieinteresétiba
rada, ka gadsimta sakuma dzimusi paaudze visai atsaucigi uztvéra
modernisma idejas ne tikai telotajmaksla, literattira un teatri, bet ar1 deja.



Secinajumi

20. gadsimta sakuma modernas dejas parstavji piedavaja inovativu
makslinieciskas izteiksmes lidzeklu izveli un lietojumu, ka ari vel
nebijusus miuzikas un horeografijas attiectbu modelus. Agrinaja
modernaja deja (lidz 1. pasaules karam) mtizika kluva par vienu no
galvenajiem iedvesmas avotiem, horeografiskas formas un leksikas
pamatu. 20. gadsimta pirmajas desmitgadés Dalkroza ritmikas metodes
ietekmé muzikas nozime horeografija tika hipertrofeta, deja kluva par
mizikas ilustraciju un vizualizaciju. Vacu modernas dejas iespaida
(péc 1914) paradijas ar1 gluzi pretéja tendence, kas ka primaro izvirzija
horeografisko ieceri — dejotaji iestudeja dejas bez miizikas vai radija
inovativu horeografiju, vispirms meklgjot kustibu leksiku un veidojot
kompoziciju un tikai péc tam pievienojot miizikas pavadijumu.
Modernas dejas mekléjumu atskanas un originali risinajumi dejas/
miuzikas attiecibas bija saskatami ne vien vairaku Eiropa slavenu
Baltijas cilmes maksliniecu (Sent M’Ahesas, Milas Cirules, Elmerises
Partsas, Ellas Ilbakas u. c.) viesizradés Riga, bet ari Latvijas 20.—
30. gadu horeografu radosaja darbiba. Taja aizvien tomeér biitiska loma
bija muizikai, savukart pretéjais pols (t. s. absoltitas dejas ideja) tadu
popularitati neguva.

Deju iestudejumos biezi tika izmantoti gan latvieSu komponistu
(Jazepa Vitola, Leonida Vignera, Emila Darzina, Licijas Gartitas), gan
Latvija dzivojoso cittautu skanrazu (Jana Suhova, Aleksandra Marijas
Snabela) opusi — ka miniatiiras, ta izvérsti cikli. Horeografi lielakoties
izvélgjas jau gatavus skandarbus saviem iestudéjumiem, bet miziki
dazkart veidoja to parlikumus mazakam instrumentu sastavam. Un,
protams, miiziki pasi pavadija dejotaju priekSnesumus (reizém ar1
improvizejot); visbiezak $ada noluka tika izmantotas klavieres, retak
ar1 tadi instrumenti ka vijole, alts, cells, arfa u. c. Atseviskos gadijumos
modernas dejas uzvedumus skolu koncertos pavadija pat Latvijas
Nacionalas operas orkestris.

Dazadu jaunas dejas skolu darbiba 20.-30. gadu Latvija rosinaja
cieSu saikni starp muzikalo un horeografisko izglitibu. It 1pasi Sai
zina izcelama ritmikas metode: lai gan sakotnéji radita ka muzikalas
izglitibas disciplina, ta tika macita ari saikne ar deju, un ipasi nozimigs
Sai aspekta bija divu lielako skolu — Beatrises Vigneres fiziskas un
estetiskas audzinasanas skolas un Annas ASmanes muzikas un
ritmikas skolas — pedagogiskais un radosais darbs. Padzilinata ritmikas
apmaciba bija pamats, uz kura tika izaudzinatas labas dejotajas, kas
darbojas ne tikai modernas dejas lauka. ASmanes skolas audzekne
Mirdza Grike 30. gados kluva par vienu no spilgtakajam latviesu
baleta solistem, savukart Erna Garuta-Reinvalde tika uzaicinata
atveidot galveno sievieSu lomu Riharda Strausa baleta Jazepa legenda
iestudejuma Latvijas Nacionalaja opera.
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Savdabigu situaciju atspogulo modernajai dejai veltitas recenzijas:
tas regulari rakstija ne tikai horeografijas specialisti, bet ar1 mizikas
kritiki, piedavajot savu skatljumu uz miizikas un dejas mainigajam
attiecibam. Nereti vini kluva par modernas dejas popularizetajiem
un dazkart arl par aizstavjiem. Muzikas kritiku raksti par deju
skolu koncertiem, izradém un viesmakslinieku sniegumu apliecina
ieinteresétibu un izpratni par jaunakajam dejas makslas tendencem,
tadejadi tie butiski veicinajusi §1 Zanra attistibu Latvija 20. gadsimta
pirmajas Cetras desmitgades.

MUSIC AND MUSICIANS IN THE CONTEXT OF
MODERN DANCE IN LATVIA IN THE 1900s — 1930s
Valda Vidzemniece

Summary

Keywords: the interrelation of music and dance, modern dance
schools, collaboration between Latvian musicians and
choreographers, music critic reviews

This research paper reflects the collaboration between Latvian
musicians and choreographers, viewing it in the context of modern
dance in the first half of the 20* century.

At the turn of the 20™ century, as a manifestation of the modernist
paradigm, new trends also appeared in dance. There were notable
attempts to break ingrained traditions. There was a repudiation of
the canonised dance systems. And there were searches for new dance
theories, techniques, and new aesthetics. Modern dance choreo-
graphers, as well as Latvian dance specialists, in their choreographies
began to use all possible compositions — not only the music that was
composed especially for dances, but also chamber music, symphonic,
and vocal music. From 1910, the first modern dance performers were
beginning to regularly visit Latvia — among them were Rita Sachheto,
Sent M’Ahesa, Gertrud Leistikow, Clotilde von Derp, Alexander
Sakharoff, and other artists.

In the first decades of the 20™ century, as a result of the influence
of the Emile Jaques-Dalcroze eurhythmic methods, the importance
of music in choreography was hypertrophied — dance became the
illustration and visualisation of music, its forms and rhythm structures.
Even though Jaques-Dalcroze’s eurhythmic method has a vital role in
the formation process of modern dance, at the same time, as a result of
the influence of the ideas of German modern dance, quite the contrary
trend appeared, where the choreographic idea played the main role —
dancers made performances without music or created innovative



choreography, first searching for a movement vocabolary and creating
a composition, and only afterwards adding a musical accompaniment.

The Latvian audience could get acquainted with the German
dancer’s Mary Wigman’'s ‘absolute dance’ principles at the guest
performances and concerts, as well as from the creative work of Latvian
choreographers. Dances without music or with a gong accompaniment
in the 1920s and 1930s were performed at Latvian dance school
concerts and by individual artists (Elza Silina’s plastic dance evenings,
Beatrise Vignere’s school concerts, Anna Kere’s dance school concerts,
Marta Upesleja’s dance evenings, and Sam Hyors” movement choir
performances).

In the 1920s and 1930s, there were many dance schools that offered
eurhythmics, plastic dance and art dance classes. In 1922, Anna
Asmane’s Music and Rhythmic School was founded, in 1923, Beatrise
Vignere’s Physical and Aesthetic Education School and, in 1924, Anna
Kere’s Plastic Dance School was established. Along with those, there
were other dance schools in Riga, such like Gertriide Domanger-Licis’,
Erna Jércuma-Lescinska’s, Alma Kiimina’s and Vera Kamina’s schools.

However, the idea of “absolute dance” did not become prevalent
in Latvia, since choreographers maintained a vital role for music in
their performances, additionally, they often used music created by
Latvian composers (Jazeps Vitols, Leonids Vigners, Emils Darzins,
Licija Gariita) and other composers living in Latvia (Janis Suhovs
or Ivan Suhov, Alexander Maria Schnabel). The composers wrote
both miniatures as well as larger works specifically for modern
dance performances. However, choreographers mostly chose already
previously created musical works for their performances, and, in
those cases, the musicians arranged these compositions for fewer
instruments. And, of course, the musicians also accompanied the dance
performances — piano accompaniment was the most often added while
instruments like the violin, viola, cello, harp, etc., were used less often.
In certain cases, the Latvian National Opera Orchestra participated in
modern dance school concerts.

In the 1920s and 1930s, thanks to the varied new dance school
programmes in Latvia, a close tie between musical and choreographic
education was formed. The rhythmic method, which originally was
created as a discipline in music education, found a broader usage and
was also taught in dance schools, developing the musicality of the
students and expanding their musical tastes. Particularly significant
in this aspect was the education and creative work at the two largest
schools — Anna ASmane’s Music and Rhythmic School and Beatrise
Vignere’s Physical and Aesthetic Education School. Excellent dancers,
who worked not only in the field of modern dance, were educated
at these schools. In the thirties Mirdza Grike, a student at ASmane’s
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school, became one of the leading Latvian ballet dancers. Another
student of this school, Erna Gartita-Reinvalde, was invited to perform
the main female role in Richard Strauss’ Josephslegende at the Latvian
National Opera.

A unique situation developed in dance criticism from the 1910s to
the 1930s — the first critics were not just choreography specialists, but
also music critics, and that is clearly explained by the large role of music
in modern dance. Reviewers of dance school concerts, performances,
and guest performances demonstrated an interest in the newest dance
trends. In that way, they helped popularise these trends and, in certain
ways, became their defenders. Among the reviewers of modern dance
in the 1910s to 1930s were Nikolajs Alunans, Volfgangs Darzins, Jekabs
Graubins, Eduards Ramats, Julijs Sprogis, Jekabs Vitolins. In their
reviews, they always noted the musicality, as well as the understanding
and interpretation of the music by the dancers.
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