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Ievads

Andra DzeniSa (dz. 1978) pirmais skatuves darbs' — multimediala
kameropera Tavas klusesanas gramata — ir pieminas veltijjums Martinam
Taurinam (1978-2003), komponistam un skanu rezisoram, kas 25 gadu
vecuma gajis boja Salacas tidenos. Savulaik vins lidzdarbojies Dzenisa
skandarba ...apstikli, pamosands. Domigi paklusét (jauktajam korim,
soprana solo, fonogrammai un dzivajai elektronikai, 2000) iestudejuma.
So opusu pirmatskanoja Latvijas Radio koris; Taurin$ iesaistijas
projekta ka miizikas producents un veidoja elektronisko partitiiru.
“Vins bija ka mans personigais skanu rezisors, kurs realizé&ja
vissarezgitakas idejas,” stasta Dzenitis intervija zurnalistei Andai
Klavinai (Klavina 2003). Komponists min ar1 tolaik veél tikai aizsakto,
bet partrukuso sadarbibu pie Tavas klusésanas gramatas:

“7¢&l, ka palika daudz kopa neizdaritu darbu. Pédéja laika bijam strada-
jusipieoperas bez sizeta [retinajums mans - J. G.] - multimediju
izrades ar misterijas iezimém. Varbuit kads tiri tehniski spés to realizet,
bet tam vajag ar1 Martina spé&ju saprast péc butibas.” (Klavina 2003)

Seit acimredzot ir rodama saikne starp ieceri un galarezultatu ar
konkretu veltijjumu.

Teksts un operas kopveidols

Analizéjot operas tekstu, vispirms japievers uzmaniba nosaukumam.
Tas aizgiits no Oskara Milosa? dzejola Sveiniece (franciski L'Etrangére)
un originalvaloda skan Le livre de ton silence. Precizs latvieSu tulkojums
ir Tavas klusésanas gramata®. Tacu partitaras titullapa rakstits Les livres
du silence (Klusésanas gramatas). Interneta vietnés, tostarp Dzenisa
majaslapa (Dzenitis n.d.), paradas versija Les livres de ton silence
(angliski Books of Your Silence). Pats autors pretrunu starp vienskaitla
un daudzskaitla variantiem pamato ar apzinatu nekonsekvenci, kas
tika pielauta, atskanojot operu arzemeés (Dzenitis 2015: intervija autores
privatarhiva) — respektivi, daudzskaitlis sakotngji bijis savdabigs
marketinga reveranss, bet velak 1 versija ar1 iegajusies aprite.

Sava pirmaja opera komponists izmantojis dzeju, kas izvirza
priek$plana naves un milas tematiku. SiZeta tradicionala izpratné nav:
ta vieta ir savdabigs dzejas teatris. Pats Dzenitis raksturo ieceri sadi:

12009. gada tapusi komponista otra
opera Dauka péc rakstnieka Sudrabu
EdZzus pazistama stasta Dullais
Dauka motiviem.

2QOskars Miloss (fr. Oscar Venceslas de
Lubicz Milosz, liet. Oskaras Milasius;
1877, Baltkrievija — 1939, Francija)
bijis polu-ebreju cilmes francu
dzejnieks un lietuviesu diplomats,
polu dzejnieka Ceslava Milosa
(Czestaw Mitosz, 1911-2004) tévocis.
Lidztekus dzejoliem Oskars Miloss
rakstijis noveles, lugas un esejas.
Vina dailradé savijas simbolisma,
kristiesu kosmologijas, metafizikas
un dekadences iezimes. Milosa
dzeju caurvij milas, vientulibas

un alkimisko fantaziju tematika.
Sikak par vinu skat. Ceslava Miloa
gramata The Wittness of Poetry
(Milosz 1983: 24-26, 29-33 u. c.).

3 Seit un turpmak latviesu teksts
citéts Jana Elsberga tulkojuma.
Pilniba tas ieklauts kameroperas
CD albuma anotacija (Dzenitis
2004b).
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* Komponists uzskata, ka dzejnieka
uzvards butu jalatvisko ka Milass,
nemot vera lietuviesu versiju
Oskaras Milasius (Dzenitis 2015:
intervija autores privatarhiva).

“Sis darbs, kura pamata ir septini sugestéjosi lietuviesu izcelsmes francu
dzejnieka Oskara Milasa* dzejoli, ir mana versija par tému “opera un
miusdienas”. O. Milasa dzejoli, kas izkartoti manis izveléta, ritmiska,
konceptuala kartiba péc to emocionalas temperatiras, krasu kontrastiem
un psihologiskas iedarbibas, simbolos un zimes runa par milestibas

un naves parsteidzo$o tuvumu, navi un milestibu apvienojoso mieru

un patiesumu, miruso, talo, ziidoSo atminu netveramo skaistumu un
aizmirstibu.” (Igaune 2004)

Ka jau izriet no citata, MiloSa dzejas virkngjumu veidojis pats
Dzenitis. Vina pieeja tekstam sabalsojas ar postmoderno montazas
principu —no dazadiem dzejoliem tiek izraudziti fragmenti, kas reizém
ir samera izvérsti, bet dazkart ietver tikai atseviskas dzejrindas.

Kameropera veidota ka septinu dalu cikls. Gandriz visas dalas
atskano kora grupa (astoni cilvéki); iznémumi ir 4. dala (tikai
Cetras balsis) un 5. dala (mecosoprana solo — vienigais izveérstais
solodziedajums, kas saglaba attalu saikni ar operu ka pirmam kartam
solistu Zanru). Ir ar1 1si soloposmi kordziedajumu ietvaros — viena no
6. dalas epizodém ieklauj basa solo (82.-99. t.), savukart 7. dala uz bridi
tiek izcelts pirmais soprans (162.-186. t.).

Teksta interpretacija ir daudz kopiga ar vokalajiem cikliem.
Komponista izmantoto dzeju vieno simbolisma un impresionisma
motivi, kas aizstaj citkart operzanra tik ierasto secigo vestijumu par tiem
vai citiem notikumiem. Uzmaniba tiek koncentréta nevis darbibas, bet
emociju attistiba. Nav indidualizétu personazu — véstijums rit pirmas
personas varda, ko lielakoties prezenté koris. Tacu neviennozimigs
ir Sis personas dzimums, ka arl iespgjamo personazu skaits opera.
Dzejolis Svesiniece (1. dala), lai ar1 veltits sievietei, eksponé stastitaja
(virieSa) dveseles pasauli. Lidziga ievirze ir dzejolim Kad vina naks
(4. dala); savukart Vientuliba (5. dala) skan sievietes balss solo. Sis
nianses balsu izvéle rada asociacijas ar dialogu, kas netiesi (zemapzina)
norit starp diviem milétajiem. Parejos dzejolos dzimums nav akcentéts.

Nemot vera gan veltijumu Martinam Taurinam, gan komponista
norades uz tematiskajam vadlinijam, ka dzejas atslegvardus var izcelt
jedzienus silence (klusums), solitude (vientuliba), étrangere (sveSinieks
vai sveSiniece), morte/meurt/mourir (miruSais, mirst, mirt); tie atspogulo
operas skumigi rezignéto noskanu. Sava vieta taja ir tadiem motiviem
ka zudusi mila, vientuliba, ilgas péc naves, izmisums.

Kopuma veidojas noteikts emocionalais karkass. 1. dalai Svesiniece
(L’Etrangeére) ir ievada funkcija: Seit eksponéts sievietes téls, kas gan
sev, gan apkartéjiem ir neatminama mikla. Tas caurstravo visu ciklu
un uztverams ka varona tald milotd, ar kuru nav vairs iespé&jama
atkaltikSanas. 2. dala Sonatine (Sonatine) paradas alegoriski aizmirstibas
téli — vistosa lilija, vins. Seit Ipasi izteikts ir impresionistisks kolorits,
kas balstits dabas noskanas, krasas un skanas, tacu noteikta adresata
nav. Salidzinot ar ieprieksé&jo dalu, Sonatines tels ir gaiSaks (iegrimsana
atminu pasaul€). 3. dala Darzs sliecas uz jiru (Le jardin descend vers la



mer) ir instrumentala; tas virsraksts aizgtts no Milosa dzejola H pirmas
rindas, bet pasa dzejola vestijums (atzina, ka miers bez milestibas ir
Sausmigs) atbalsojas vien kopéja noskana. Nakoso, 4. dalu Kad vina naks
(Quand elle viendra) caurstravo ilgu un gaidu motivi, tacu joprojam nav
skaidrs, kas ir mistiska “vina”, par kuru vésta stastitajs: sieviete, mila
vai nave? Nakotne ir nezinama, varonis ir izmisis un vélas glabties no
sevis pasa. 5. dala Vientuliba (Solitude) visspilgtak izpauzas stastitaja
bailes no savam atminam, cieSanas un ilgas péc naves; paradas ari
alegoriska vérsanas pie dzives — “aklas Mates” (“Mere aveugle, 6 ma vie”
/ “akla Mate, ak mana dzive”) un Dieva (“Vous qui m’'avez créé, vous qui
m'avez frappé” | “Tu, kas mani radijis esi, tu, kas bargi sodi”). S dala
biezi tiek atskanota atseviski, kas norada uz tas ipaso nozimi opera.
To varetu apzimeét ka skandarba kluso kulminaciju. Savukart 6. dala
Ardievas vakard (Adieu dans le soir) sakapinatas emocijas, visa noliegums
un bégsana no atminam klist par dinamisko kulminaciju (“Dormez,
partez, mourez, vous qui fiites les noms éphémeéres d’'une méme douleur qui
reste” [ “Guliet, aizejiet, mirstiet, jus, kas léno sapju vardi netveramie
esat”). Operas izskana — 7. dala Nepabeigta simfonija (Symphonie
inachevée) — uztverama ka emocionala reprize. Ta atsauc atmina
sakumdalam raksturigos atsvesinasanas un dabas telus; tacu pirmaja
dzejoli par centralo telu klast sveSiniece, turpreti beidzamaja varonis
pats parversas par sveSinieku. Pedéja versanas pie nesasniedzamas
milas (“écoute, amer amour de l'autre monde” | “klausies, mana rugta,
citpasauliga mila”) un pedé&jais atminu stars atstaj nenoslégtibas
iespaidu.

Operas satura atslegas jédziens komponista skatijuma ir cilvéka
zemapzina, kas ir daudzdimensionala (Dzenitis 2015: intervija autores
privatarhiva). Daudzas domu, emociju, jutu un atminu dimensijas
izpauzas dazadas plaknés — gan partitura fiksétaja skanuraksta,
gan nefikseta (elektroniska) miuizika. Emociju siZetiska linija atbilst
monodramaturgijas principam - pamatnoskanas eksponésanu
nomaina tas attistiba, sasniedzot virsotni/kulminaciju un beigas giistot
noapalojumu, tomer ar zinamu daudzpunktes izjttu.

Remarkas Saja skandarba attiecas uz dziedasanu un spéles tehniku,
dazkart ar1 uz rakstura apzimejumiem. Tas neparada darbibu, jo, ka jau
minets, darbibas faktiski nav.

Ta ka elektronika sastopama gandriz visa opera (atskaitot 4. un
6. dalu), veidojas interesanta saikne starp fikséto un nefikséto nosu
tekstu — no vienas puses, partitiira ir izrakstitas kora un instrumentu
partijas; no otras puses, vienlaikus skan elektroniskas muzikas vai
deklamétas dzejas ieraksts; savukart improvizatorisku niansi ienes
dzivas elektronikas izmantojums pasa uzveduma laika.
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® Fran¢u valoda jau pati par sevi
rosina varda sonoru uztveri, jo
lielakajai dalai klausitaju teksta jéga
ir aizplivurota. Tendence izmantot
svesvalodas ka specifisku sonoru
elementu latviesu vokalaja muzika
aktualizgjas tiesi 20./21. gadsimta
mija, kaut ar1 atseviski spilgti
pieméri (Margera Zarina Partita in
barocco u. c.) tapusi jau agrak.
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Teksta un faktaras saikne

Oskara Milosa dzeja DzeniSa opera atklajas savdabiga dialoga
starp realo (kora grupas vai kora solistu dziedajumi) un irealo sferu
(dzejas deklameésana ieraksta, kas dzirdama paraleli reali skanosai un
partittira fiksetai muzikai). Teksta uztveramibas limenis gan partittira,
gan ieraksta mainas atkariba no fakttiras — solodziedajumos, akordu
faktiiras posmos vai ierakstitajos dzejas deklamacijas fragmentos
priek$plana izvirzas vardu jéga, savukart kora grupas cukstu, linearas
fakttiras, vokalo partiju ritma nobizu vai deklamatorisko uzslanojumu
apstaklos teksts zaudé saturisko funkciju un partop sonora elementa®.

Ka reals teksts turpinajuma apzimeéta dzeja, kas, atskiriba no ieraksta
dzirdamas, skan kora grupa vai solistu partijas. Sis teksts var biit gan
skaidri uztverams, gan aizplivurots. lespéjams nodalit vairakus ta
interpretacijas variantus, turklat katra operas dala fakttiras tipi medz
mainities atbilsto$i saturam un konkrétajam formas posmam.

Pirma modela ietvaros teksts ir stabils gan viena Iinija
(balsi), gan akordu fakttra. Ka ipass panémiens minama
unisonu saSkel$anas klastertipa saskanas. Pirmoreiz ta verojama
2. dala: unisons saskelas asas mazu sekundu saskanas, kas atbilst dzejas
smeldzei un sapigu atminu parnemta varona dvéseles stavoklim (“Le
temps ne veut pas mourir?” [ “Laiks nevelas mirt?”; skat. 1. pieméru).
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1. piemers. 2. dala Sonatine (207.-210. t.)
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Visnozimigaka loma unisoniem un akordu fakttirai ir 6. dala -
operas dramatiskaja kulminacija. Dzejas teksta sakumu veido
noliegumu virkne, un kora grupas unisoni ar pauzém starp vardiem
akcente saturu, sasniedzot lielu emocionalo blivumu (“Dormez, — non,
partez. Laissez-moi seul” / “Guliet — ng, ejiet prom. Atstajiet mani vienu”;
skat. 2. piemeéru).
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2. piemers. 6. dala Ardievas vakara: 11.-12. t. (vokalas partijas)

Vardu nozimiba, protams, tiek akcentéta ne vien akordu faktiira
veidotajas epizodeés, bet arl soloposmos — to vida ir operas 5. dala
(mecosoprana solo jeb operas klusa kulminacija, vientulibas sajitas
visaugstaka koncentracija), ka ari 6. dalas basa solo.

Otra iespeja teksta interpretacija ir stabilitate viena linija
(balsi) un vienlaikus mobilitate kora grupas ietvaros -
izmantota lineara faktira vai akordu fakttira ar minimalu
ritma nobidi un kora grupu sasauk$anas. Pirmoreiz Sis
izklasta veids paradas 1. dalas pirmaja teksta posma. Koris (divi
soprani, divi alti un divi tenori) sadalas divas grupas, un to partijas
veidojas akordu faktiira, savukart abu grupu dziedajuma iestasanas
atskiras par vienu seSpadsmitdalu. Tadéjadi akordu fakttira un,
attiecigi, arl teksta skaidriba tiek aizplivurota. Katras grupas/linijas
vokala partija ir statiska, lielakoties ta ietver vienas skanas atkarto-
jumus (skat. 3. pieméru).
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3. piemeérs. 1. dala Svesiniece: 39.-41. t. (vokalas partijas)

Sis princips ik pa laikam izpauZas ari citas dalas, varigjot balsu
attiecibas: 2. dala ar astotdalas vai trioles nobidi tiek pretstatiti soprani
un alti (197., 241. t., it ka sasauksanas neliela attaluma); 6. dala uz bridi
pretstatits sievieSu un viru koris (44. t.); lidzigs panémiens sastopams
ar1?7. dala (skat. 4. piemeéru).
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4. piemers. 7. dala Nepabeigta simfonija: 110.-112. t. (vokalas partijas)
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Tomer, atskiriba no 1. dalas, citviet sada faktira veidoti posmi nav
seviski izversti.

Tresais teksta interpretacijas modelis versts uz teksta mobilitati,
kas izpauzas visos limenos. Nosaciti to varam verot jau balsu
sasauksanas epizodés, jo vokalo partiju ritma nobide aizplivuro teksta
saturu, tacu vel spilgtak mobilitate paradas polifona faktara. Katras
balss linearas attistibas intensitate pieaug operas beigas — 6. un 7. dala
(skat. 5. piemeéru).
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5. piemeérs. 7. dala Nepabeigta simfonija: 66.—68. t. (vokalas partijas)

Savukart 4. dala ir vieniga, kura teksts sadrumstalots lidz vissika-
kajam vienibam: vardi un dazreiz pat to zilbes ir izkaisitas pa kora
grupas balsim, partopot par sonoriem elementiem (skat. 6. piemeéru).
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Ka ceturto modeli var atzimét teksta pilniba sonoru interpre-

taciju, kas izpauzas ka kora grupas ¢uksti vai runasana. Ta, pieméeram,

viena no 2. dalas posmiem basklarnetes solo pavada kora balsu
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7. piemers. 2. dala Sonatine: 214.-215. t.



6. dala koris ar ¢ukstiem paspilgtina dazus no basa solo dziedatajiem
vardiem (nous/meés, mourons/mirstam, [‘ombre/éna, dieux/dievi).
Savukart 7. dala sakas ar izvérstu sonoru posmu, kura balsis ¢ukstus
atkarto frazi “Je me souviens” / “Es atminos” (skat. 8. pieméru). Kora
Cuksti it kailustré zuduma gajusos atminu télus, radot mistisku gaisotni.
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8. piemérs. 7. dala Nepabeigta simfonija: sakums

Visbeidzot, atseviSkas kameroperas epizodés teksta nav vispar — 115

pirmam kartam tas attiecas uz tiri instrumentalo/elektronisko 3. dalu, bet
nosaciti — ar1 uz kora vokalizes posmiem 1. (skat. 9. pieméru) un 2. dala.
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9. piemeérs. 1. dala Svesiniece: 26.-29. t. (vokalas partijas)
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Dzejas teksts, kas skan ieraksta, tiesi tapat var but gan skaidri
uztverams (vienbalsiga deklamésana), gan aizplivurots (atsevisku
dzejrindu elektroniska uzslanoSanas). 1. dala paraléli realajai kora
partijai skan dzejrindu uzslanojumi ieraksta — veidojas virmojoss fons,
kur vardu jega paliek otraja plana. Skaidra deklamacija paradas tikai
1. dalas beigas, pareja uz nakoso dalu — viriesa balss vairakkart atkarto
lidz tam kora atskanoto frazi “Ton dme est loin, bien loin d’ici” | “Tava
dvesele ir talu, loti talu”. 5. dala Vientuliba lidztekus mecosoprana
solo dzirdami sievietes balss cuksti ieraksta; tacu tie kltist par fakttiras
otro planu (fonu), kas rada noskanu, papildus efektu, nevis aizplivuro
solistes dziedajuma skaidribu. Arku ar 1. dalu veido operas finals, jo
ar1 taja viriesa balss deklameé dzejas tekstu. Sakuma $1 deklamacija ir
vienbalsiga, bet péc briza balss tiek elektroniski saSkelta (vienas balss
daudzbalsibas efekts). Vélak tas pasas rindas sava dziedajuma parnem
koris. Vél viena lidziba ar operas 1. dalu atklajas atseviskas deklamétas
frazes atkartojuma dalas nosléguma: 1. dala ta bija fraze “Ton dme est
loin, bien loin d’ici” | Tava dveésele ir talu, loti talu”, savukart finala — fraze
“Ton histoire morte a jamais, méme pour toi” | “Vesture tava, mirusa, pat
no tevis uz muzibu aizgajusa”, kas vienlaikus ir 1. dalas teksta altizija,
dzejola Svesiniece pédeja rinda. Veidojas tembrala arka: virieSa balss
deklamacija tiek izmantota ka operas ieraméjums, savukart sievietes
balss skan zelta griezuma punkta (5. dala).

Tembrfaktiura un forma

Atskanotajsastava zina opera var nodalit fufti un solo dalas, kuru
izkartojuma verojamas rondalitates iezimes. 1., 4. 6. un 7. dala ir
savveida refréni (fufti), un tos atdala kamerepizodes ar kadas balss
vai instrumenta solo: 2. dala tas uzticéts basklarnetei, 3. dala skan
tikai elektronika, 5. dala — mecosoprana solo. Tacu pat tufti dalas balsu
un instrumentu klasts tiek variéts: ieliikojoties shéma, redzams, ka
absolaiti identisks un tieSam pilns atskanotajsastavs sastopams tikai
malejas dalas. 4. un 6. dala sasaucas, jo tajas nav elektronikas, turklat
6. dala izmantota arl nepilna kora grupa (katra balss uzticéta tikai
vienam dziedatajam).

Faktiira Saja darba ir viens no galvenajiem formveides aspektiem,
kas nosaka ieksejo dalijumu. Tomeér dalu ietvaros ta médz bat loti
mainiga, mozaikveidiga. Otrs svarigs formveides aspekts ir teksts, kas
ar1 saistams ar fakttiru. Kopuma vérojama autora tiece uz noapalotam
struktiiram, proti, reprizitati, kas opera visbiezak izpauZzas ka trijdaliba
vai rondalitate. Lidz ar to dalas lielakoties ieturétas tipveida formas —
trijdalu, strofu u. tml. Rondalitate atklajas ne tikai atskanotajsastava
izvelé operas dalas, bet ar1 formveides limeni: para dalas (2., 4. un 6.) ir
komponétas trijdalu forma (strukturals refréns), 1. un 5. dala saskatams
strofiskums, 3. un 7. dala - variacijas (skat. 1. tabulu).



1. tabula. Tavas klusésanas gramata: atsevisku dalu atskanotajsastavs un forma

1. L’Etrangere |2. Sonatine |3. Le jardin | 4. Quand 5. Solitude 6. Adieu 7. Symphonie
descend vers elle dans le soir inachevée
la mer viendra
flauta; flauta; flauta; flauta;
klarnete/ basklarnetes klarnete; klarnete; klarnete;
basklarnete; solo;
mezragi; mezragi; mezragi; mezragi;
SSAATTBB; SSAATTBB; SATB; SSAATTBB; SSAATTBB;
pirmas vijoles; pirmas vijoles; pirmas vijoles; | pirmas vijoles;
otras vijoles; otras vijoles; otras vijoles; | otras vijoles;
alti; alti; alti; alti;
Celli; celli Celli Celli;
elektronika elektronika |elektronika elektronika; elektronika
mecosoprans
salikta strofu | trijdalu ~variacijas | trijdalu forma |caurviju trijdalu forma |rondovariacijas
forma forma (a/m b/m, (ABA, a) strofu forma | (ABA)) (abca,cd/a,c,
(AA, a) (BABA)) m,) ar refrénu a,/c,)
(arb~c~r,~dr,))
Secinajumi

Tradicijam bagata operzanra interpretacija DzeniSa skandarba ir
neierasta gan satura, gan formas zina. Pirmkart, uzmanibu piesaista
atskanotajsastavs — nevis solisti, bet kora grupa (astonu dziedataju
ansamblis), ko pavada 1pasi izmekléts instrumentalo tembru salikums
(pilna stigu grupa, flauta, klarnete vai basklarnete, mezrags), ka ari
elektronika. DzeniSa aizrausSanas ar elektroakustisko muziku laika
lidz operas tapSanai izpaudusies ari citos vina dailrades Zanros (var
apstakli. Pamosands.
Domigi pakluseét); tacu Saja gadijuma ta apliecina ne vien individualu

atgadinat, pieméram, jau minéto kompoziciju ...

stila iezimi, bet ari saikni ar pasaules opermiizikas tendencem.
Elektronikas izmantojumu ka butisku izteiksmes Iidzekli 20.-
21. gadsimta miuzikas teatr1 min vairaki petnieki (skat., pieméram,
Salzman, Desi 2008: 38). Viens no agriniem piemeériem, kas tapis
jau pagajusa gadsimta 60. gados, ir Luidzi Nono (Luigi Nono) opera
Neiecietiba (Intolleranza, 1960, pievienota elektroniska partitiira).
Savukart Bruno Madernas (Bruno Maderna) kameropera Satirikons
(Satyricon, 1973) ir 16 dalas, ko var radit briva seciba, pa vidu atskanojot
ierakstus.

Laikmetigas operas nereti vairs neatbilst senajam prieksstatam
par operu ka pirmam kartam solistu Zanru: pieméram, Beata Furrera
(Beat Furrer) un Oskara Bjanki (Oscar Bianchi) darbos tiek niveléta
atsevisSku personazu individualitate, paradas bezvarda personazi un
pieaug kora loma. Lidzigas iezimes izpauzas DzeniSa Tavas klusésanas
gramatd. Tomer, ieltkojoties vérigak, vina kameropera var saskatit
solistiskumu, tikai netradicionala tveéruma: par solistu var kliit ne vien
balss (mecosoprans, soprans, bass), bet arl instruments (pieméram,
basklarnetes solo operas 2. dala) vai pat elektronika (3. dala).
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®Mizikas véstures konteksta
interesanti atzimét, ka ari madrigals
bijis operzanra attals priekstecis.

Lidz ar to nav arl klasiska libreta un skatuves darbibas — Tavas
klusesanas gramata paredzeta oratorialam/koncerttipa atskanojumam.
Te izpauzas saikne ar postmoderno tradiciju; ka spilgtus piemeérus
pasaules opermaksla var minet Gerga Ligeti (Gyorgy Ligeti) operas
Piedzivojumi un Jaunie piedzivojumi (Aventures, 1962, Nouvelles aventures,
1962-65), kas rakstitas trim solistiem un instrumentalam septetam. Sajas
kompozicijas nav saturiska teksta, bet ir fonemu kopums, kas rosina
noteiktas emocijas; pétnieks Roberts Adlingtons apzimeé abiem Ligeti
darbiem raksturigo atskanojuma veidu ka “ekscentrisku bezvardu
vokalizaciju” (Adlington 2005: 232). Ari muzikologe Inga Zilinska,
rakstot par operu 20. gadsimta otraja puse, izcel vairakus darbus, kuros
izpauzas “narativa nonivelésana” jeb atteikSanas no seciga sizetiska
stasta, pieméram, Lucano Berio Karalis klausas (Un re in ascolto, 1984) un
Luidzi Nono Neiecietiba (Intolleranza, 1960) (Zilinska 2008: 19).

Dzenisa operas septindalu struktiira tuvina to vokalam ciklam. Saja
zina zimigas ir teksta un faktiiras arkas starp maléjam dalam, dazas
uzbtves likumsakaribas (pieméram, izteikta trijdaliba operas para
dalas), balsu un instrumentu skaita varieésana (dalfjums tutti un solo
posmos). Var atgadinat, ka vokalie cikli (gan korim, gan kamersastavam
sacereti) Dzenitim ir visai tuva Zanru joma un operas tapsanas laika
ta jau bija parstaveta vina dailrade. Pieméram, 2000. gada komponéts
pazistamais kora cikls Cetri E. E. Kamingsa madrigali Cetram balsim,
savukart 2004. gada tapusi Septini E. E. Kamingsa madrigali® — solocikls
mecosopranam un instrumentalajai grupai. Opera Tavas klusésanas
gramata abu minéto darbu atskirigie atskanotajsastavi it ka apvienojas:
ir astonas kora balsis, instrumentala grupa un mecosoprana solo.
Lidzibu vel paspilgtina vairakdalu strukttira. Tadéjadi kameropera
spilgti izpauzas zanru sintézes ideja.

Rezumejot jaatzist: lai arl no satura viedokla (jutas pari visam)
ieziméjas saikne ar romantisma estetiku, tomeér vienlaikus Sis
skandarbs, protams, ir visai tals no romantiskas operas tradicijam.
Dzenitis izcelams ka viens no pirmajiem komponistiem, kas
21. gadsimta sakuma piedavajis operas laikmetigu versiju. Velak
jau multimediju iesp&jas opera saistijusas ari citu latviesu skanrazu
uzmanibu — pieméram, plasakas analizes vérta biitu Santas Ratnieces
Kara daba, kas tapusi 2011. gada; Iidzigi ka Dzenisa darbu, to
pirmatskanojusi Radio kora makslinieki. Tomér latvieSu komponistu
kameroperu Kklasta Tavas klusésanas gramata joprojam ir vienigais
multimedialais skandarbs.



MULTIMEDIAL CHAMBER OPERA BOOKS OF
SILENCE (LES LIVRES DU SILENCE, 2004) BY
ANDRIS DZENITIS: INTERACTION OF THE
POETIC TEXT, MUSICAL STRUCTURE AND
TEXTURE

Jelena Garkavchenko

Summary

Keywords: Oscar Milosz, hidden dialogue, contemporary opera,
texture, the cycle

A multimedia chamber opera for eight voices, instrumental ensemble
and electronics, Books of Silence, is the first stage work by contemporary
Latvian composer Andris Dzenitis (1978). This opera is dedicated to
the Latvian composer and sound director Martins Taurins (1978-2003),
and its text is based on seven poems by French-Lithuanian poet Oscar
Vladislas de Lubicz Milosz (Oskaras Milasius, 1877-1939).

Andris Dzenitis’ interpretation of the genre is unusual on both the
content and structure levels. The opera is created for an ensemble
of eight voices, not for soloists, though remote soloistic hints can be
found: for example, the electronics solo in movement III, the mezzo
soprano solo in movement V, as well as the bass clarinet solo in
movement II and the bass solo in movement V1.

There is no traditional libretto or action on the stage — Books of Silence
is a static concert opera. The poems and their fragments, selected by
Andris Dzenitis according to the postmodern principle of text montage,
have a common emotional plot with exposition, development, climax
and recapitulation. The emotional plot emphasizes the closeness of love
and death, even though the opera lacks a sequential story, traditional for
the genre. There are no individual characters — the first-person narrative
mostly comes from the vocal ensemble, but, taking into account the
ambivalence of this person’s gender (male in movement I L’Etrangere
and movement IV Quand elle viendra, female in movement V Solitude
and neutral in other movements), it is possible to speak about a hidden
dialogue. The poetry of Oscar Milosz is also manifested as a dialogue
between real and unreal spheres — namely, the text, which is sung by
the ensemble or soloists and text declamation, recorded on the tape. The
comprehensibility of the text meaning varies in accordance with texture.
In homorhythmic or declamatoric solo episodes, the meaning of the
word is emphasized, but very often the word loses its sense and turns
into a specific color: if the texture becomes polyphonic, declamation
is superimposed on the sung text and the ensemble is whispering or
dividing words into phonemes. The French language, which is not fully
understandable for anon-native speaker, itself is a step towards sonorism.
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71. L'Etrangere, 11. Sonatine,

II1. Le jardin descend vers la mer,
IV. Quand elle viendra, V. Solitude,
VI. Adieu dans le soir,

VII. Symphonie inachevée.

The cyclic structure of the opera (seven movements’) brings it
closer to a song/choir cycle, which is not a coincidence, considering
Andris Dzenitis” oeuvre. Parallels can be found with his Four Madrigals
by E.E.Cummings (2000) for eight voices and Seven Madrigals by
E.E.Cummings (2004) for mezzo soprano and instrumental group, as
well as the madrigal itself — an early predecessor of the opera genre.
Cyclicity as a principle appears on various levels: text and texture
arches between outer movements of the opera, as well as structural
organization of the composition overall. Concerning the musical forms,
the even movements (I, IV and VI) are ternary, movements I and
V - strophic, but variations can be found in movements III and VII.
According to the use of voices and instruments, the whole composition
is based on a rondo principle with alternation of tutti and solo episodes.
Movements I, IV, VI and VII are tutti sections (though the full ensemble
is used only in the outer movements of the opera) with solo sections in
between: movement II — bass clarinet solo, movement III — tape solo,
movement V — mezzo soprano solo.

In music theatre history, experimental tendencies of the avant-garde
were vividly manifested in the 1960s. For example, Luigi Nono added
electronics to his opera Intolleranza (1960), Gyorgy Ligeti replaced
a meaningful text with phonemes in his operas Aventures (1962) and
Nouwvelles aventures (1962-1965); later Bruno Maderna created a chamber
opera Satyricon (1973) which consists of 16 movements, played in
random sequence with recorded music in between. Nowadays, opera
has gone far away from its traditional form, and the genre continues
to develop. New tendencies in Latvian music mostly became relevant
at the turn of the century, in the oeuvre of the composers born in the
1970s. Still, Andris Dzenitis was one of the first composers who has
created a contemporary form of opera.
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