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Raksts veltits postmodernisma estétikas izpausmém vacu horeo-
grafa Kristiana Spuka (Christian Spuck, dz. 1969) baleta Smilsuvirs.
Izraudzita téma rosina iedzilinaties vairakos jautajumos: kas ir
postmodernais balets, kada ir ta atskiriba no postmodernas dejas, kadi
kritériji ta analize ir visnozimigakie? Meklgjot atbildi, esmu izvirzijusi
merki piedavat savu postmodernas baletizrades analizes paraugu.
Saja noliika raksta vispirms tiks akcentétas postmodernisma galvenas
norises deja un teatri, saistot tas ar baleta attistibu 20. gadsimta otraja
pusé, savukart péc tam snieg$u Spuka Smil$uvira analizi, pieversot
uzmanibu ta muzikalajam, horeografiskajam un scenografiskajam
risinajumam.

Postmodernais faktors deja un teatri: ta ietekme uz baletu

Postmodernisms dejas Zanra sevi pirmoreiz pieteica ASV. Sakotngji
Sis jeédziens tika izmantots hronologiska nozime, lai raksturotu
veikumu, kas aktuals un nozimigs dejotaju un horeografu paaudzei
laikmeta péc modernas dejas (Banes 1997: 109). 20. gadsimta
60. gadu sakuma terminu postmoderns dejas konteksta pirma lietoja
Ivonna Rainere (Yvonne Rainer, dz. 1934), tadejadi raksturojot savu
un domubiedru veikumu deja (Banes 1987: 30). Epicentrs vinas
parstavetajai kustibai bija DzZadsona memoriala baznica Nujorka, kas
ieguvusi nosaukumu DZadsona dejas teatris (Judson Dance Theater).

Atskiriba no Eiropas, ASV nav dzilas klasiska baleta tradicijas, tadel
postmodernisma parstaviji, tiecoties piedavat ko jaunu, vérsas pirmam
kartam nevis pret klasiku, bet pret moderno deju. Pieméram, Rainere
pécvarda savam uzvedumam Parts of Some Sextets ("Dazu sekstetu
dalas", 1965) ar manifesta cienigu vérienu formuléja to, kas, vinasprat,
baitu jamaina deja:

“NE izradei, né virtuozitatei, né parvértibam un magijai, un télosanai,
né zvaigznu imidZza valdzinajumam un izcilibai, né varonigajam

un antivaronigajam, né lubenu telainibai, né izpilditaja vai skatitaja
iesaistei, né stilam, né antistilam, né skatitaja vilinasanai ar
makslinieka trikiem, né ekscentriskumam, né kustésanas procesam vai
aizkustinajumam.” (Banes 1987: 43")

Sakotnéji Sads kredo var Skist parak radikals, jo provoce jautajumu —
kas tad vispar paliek pari no dejas? Tacu biuitiba postmodernas dejas
teoretiki paplasina dejas zanra definiciju vel vairak, neka to jau bija
izdarijusi modernas dejas specialisti. Tiesa, §is paplasinajums ir

! Citata tulkojuma dalgji izmantota
Raimondas Galkinas versija, kas
sniegta raksta Moderna — postmoderna —
laikmetiga deja: pasaules konteksts
(Galkina 2013: 60).
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ambivalenti interpretéjams, jo brizam robezojas ar lidzsingjas definicijas
noliegumu: teju visi principi, ko postulé postmodernas dejas piekritgji,
prakse tiek novesti Iidz galéjibai.

Postmodernajai dejai ir raksturiga vairiSanas no jebkadas sakartotas,
secigas attieksmes pret jebkuru dejas uzveduma elementu (telpu,
kustibu, laiku, dejotajiem un atskanotajmaksliniekiem, pasu muziku).
PriekSplana izvirzas ikvienas kustibas nozime un katra dejotaja
individualitate, jo tiesi to par galveno elementu uzskata Dzadsona
dejas teatra parstavji — slavenakie no viniem (bez jau pieminétas
Raineres) ir Lusinda Caildsa (Lucinda Childs), Trisa Brauna (Trisha
Brown), Stivs Pakstons (Steve Paxton) un Deivids Gordons (David
Gordon). Daudzi agrak svarigi dejas, miizikas un dramas elementi
klast sekundari, toties svarigu nozimi gust klasiskaja deja pretrunigi
vertetu elementu savienojumi — jebkuras personas jebkada kustiba
ir potencials dejas avots, turklat kontaktimprovizacija ir ne vien
meéginajumu procesa sastavdala, bet ar1 ieklaujas dejas izrade. Viens
no slavenakajiem postmodernas dejas darbiem ir Raineres Trio A
(1966), ko var izpildit vai nu viens, vai tris dejotaji (Banes 1987: 55-57).

Laikmetiga deja ienakusi dejas makslas aprite velak neka
postmoderna, tac¢u biitiba abi Sie virzieni pastav paral€li. Postmoderna
deja savulaik izveidojas ka opozicija modernajai, savukart laikmetigo
deju varétu raksturot ka zanru, kas attistijies no modernas dejas un
ieklauj loti daudzus dazadu dejas stilu elementus (Galkina 2013:
61). Raksturojot 21. gadsimta situaciju kopuma, parasti tiek lietots
apzimejums laikmetiga deja, jo postmoderna deja, ko parstav konkréeti
horeografi, vinu darbi un idejas, ir saméra noslégta vieniba, kas turklat
savu spozako attistibas posmu jau ir pardzivojusi.

Vardkopa postmodernais balets nav nostabilizéjusies ka skaidri
definéts jédziens baleta teorija. Pieméram, vienigaja raksta latvieSu
valoda, kas tiecas strukturét baleta attistibu no 19. gadsimta beigam lidz
21. gadsimta sakumam un paskaidrot tas dazado stravojumu atskirigas
iezimes (Reinholde 2013: 59-60), postmodernais balets nav pieminéts.
Ar1l arzemju akademiskaja literattira Sads jedziens nav sastopams.
Tomer dejas kritiki savas recenzijas reizém raksturo atsevisku
horeografu veikumu ar vardu postmoderns. Nereti ta tiek apziméta kada
baleta klasikas piemeéra jauna interpretacija, pieméram, Adolfa Adana
vai Pétera Caikovska baleti (Shachar 2011), un tas $kiet pamatoti,
jo sados gadijumos teju vienmeér verojama baleta originalsizeta un
reizém arl muzikas dekonstrukcija. Tacu musdienu horeografi ne
tikai iestudé jau zinamus baletus (saglabajot dejas originalvalodu vai
interpretéjot to jauna skatijuma), bet ar1 veido jaundarbu uzvedumus.
Apliikojot Kristiana Spuka radogo darbibu, kura vérojamas vairakas
postmodernisma estétikas iezimes (pieméram, dekonstrukcija, kolaza,
ironija), rodas jautajums: vai vina originaliestudéjumus varétu apzimet
ar terminu postmodernais balets?



Uzskatu, ka $1 jedziena saikne ar postmoderno deju ir sameéra vaja:
daudz nozimigaks ietekmes avots ir postmodernais teatris — virziens,
kas sakas ka reakcija pret ta prieksteci moderno teatri. Postmodernais
teatris aktualizéjas pagajusa gadsimta 70.-80. gados, un ta iestudéjumi
tiecas pieradit kadas noteiktas, Skietami visparatzitas patiesibas
iespejamo kliidainibu (Seit ir saikne ar postmodernisma filozofija
aktualo metanarativa principu). Si teatra iestudéjumu nereti raksturo
konkrétas tehnikas, kuru izmantojums aktualizejas tieSi Iidz ar
postmodernisma rasanos. Ta, pieméram, tipisks ir simultans vairaku
makslas un mediju formu apvienojums, ka arl dazadu teksta un
mediju formu sajaukums vai stilizacija; lidz ar to visparpienemtie
pasaulskatijuma vai pasaules makslinieciska atspogulojuma modeli
tiek ignoréti vai apSaubiti. Iestudéjuma narativs var nebiit linears vai
viengabalains, raksturigs ir ta fragmentets izklasts, kas var ietvert
paradoksalus vai imaginarus elementus; vérojama virziba prom no
lineara veéstijuma uz daudzskaitligu veéstijumu tiklu, kur ainas un
célieni tiek nomainiti ar it ka klejojosam skatu serijam (Pavis 2016: 197).

Ar1 galveno personazu raksturi postmodernas izradés ir fragmenteti:
atseviskos skatos, ainas reizém paradas kada telainas attistibas linijas
dala vai lauska, savukart izrades beigas veidojas kaut kas Iidzigs
Sadu lausku kolekcijai, centréjoties ap galveno temu vai galveno
varoni. Skatitajiem atvéléta biitiska loma, un to apliecina ne vien fakts,
ka iestudéjuma nozime atklajas, raugoties caur auditorijas prizmu:
publika tiek integréta ar1 pasa iestudéjuma dialoga. Postmoderna teatra
iestudéjuma procesa svarigaka par rakstita teksta atbilstosu atveidi ir
kopiga jegas meklésana, kas nereti tiek panakta ar improvizaciju.

Viens no nozimigakajiem postmoderna teatra paraugiem ir
vacu dramaturga Heinera Millera (Heiner Miiller, 1929-1995)
luga Hamletmaschine, kas saceréta 1977. gada (Wood n.d.). Jau
nosaukums rada, ka sizeta brivi izmantoti Viljama Sekspira
tragedijas Hamlets motivi, tacu akcentéti arl savulaik Austrumvacija
pastavejusa komunistiska reima aspekti. Sads dualas ievirzes narativs
vienojas ar atteikSanos no tradicionala sizeta, jo lugas sttirakmeni
ir galvena varona monologi, kuros vins it ka pamet savu lomu un
reflekté par to, ka ir bt aktierim. Uzskatu, ka Sada narativa un siZeta
interpretacija atspogulo postmoderna teatra ietekmi uz postmoderno
baletu, kas vérojama, pieméram, lielakaja dala Kristiana Spuka darbu.

Lidz ar to atklajas baleta sizetiska vestijuma nelineara iedaba —
notikumi nerisinas secigi, brivi mijas pagatnes un tagadnes epizodes,
realas un iedomu pasaules teli, turklat viss minétais var paradities
duala interpretacija: viena pola ir skatijums ar galvena varona acim,
otra, gluzi pretéji — kolektiva uztvere (pargjo personazu skatpunkts).

Spilgti  izpauzas dazadu makslas un/vai mediju formu
apvienojums, proti, lidztekus miizikai (un neatkarigi no tas) tiek

81



82

izmantots ari runats teksts un videotehnika. Pédeja biezi lietota,
lai uz ekrana raditu jau gatavu baleta stasta fragmentu, kas vai nu
kontraste uz skatuves notiekoSajam, vai paspilgtina to, tacu sastopami
ar1 iestudéjumi, kur filmésana un, attiecigi, materiala demonstrésana
uz ekrana norit pasa baletuzveduma gaita. Izmantota kolazai
lidziga fragmentacija un pluralisms, kas baletos visspilgtak atklajas
muzikalajos raksturojumos: partitira var ietvert divu un vairak
dazadu laikmetu, stilu, Zanru, autoru un atskanotajsastavu muizikas
piemerus. lezimejas ar1 personazu raksturu fragmentacija, paradot to
daudzveidigas un brizam skietami nesaderigas personibas Skautnes.
Nereti baleta piedalas un stastu veido tik liels personazu skaits, ka
rodas tikls vai rezgis; tas sastav no daudzam siZetiskam linjjam, un ir
gruti noteikt, kur$ personazs atbilst galvenajam varonim, jo visi téeli tiek
attistiti vienlidz sarezgiti un intensivi.

Horeografiskais pamats postmodernaja baleta ir klasiska deja:
izmantoti daudzi tai raksturigi elementi, pieméram, pilniba vai daléji
izverstu kaju pozicijas, nereti arl puantes. So elementu konteksts var
bt dazads — visbiezak tie lietoti sazobé ar neoklasiska un moderna
baleta vai, reizém, modernas un postmodernas dejas panémieniem.
Pieméram, biezi tiek izmantota gridas tehnika, kritieni, paradas
kermena atbrivosanas tehnikas elementi.

Raugoties tikai no horeografijas skatpunkta, atskiriba starp moderno
un postmoderno baletu biis ]oti nieciga, jo tiem abiem kopigs ir balsts
uz klasiskas dejas pamatu, kas teju visiem klasiskaja deja trenétajiem
horeografiem ir paSsaprotams. Tomeér vienlaikus gan modernajam,
gan postmodernajam baletam, salidzinot ar neoklasiku, raksturigs
krietni biezaks un intensivaks neklasiskds dejas tehnikas izmantojums.
Tas iezimes, kas atSkir postmoderno baletu no moderna, ir ciesi
saistitas ar siZeta risinajumu, ta dekonstruktivo dabu, jau minéto un
no postmoderna teatra aizgiito pluralisma akcentéjumu. Sie aspekti
izpauzas vairaku horeografu iestudejumos, kurus tadejadi var
apzimeét ka postmodernus. Pieméram, Matsa Eka (Mats Ek, dz. 1945)
jaunradé izcelas tiesi klasisko baletu (Zizele, Gulbju ezers u. c.) darbibas
parcelSana laikmetiga, sociali aktuala vai hiperreala vide; Pinas Bausas
(Pina Bausch, 1940-2009) iestudejuma Orfejs un Eiridike izmantots
operzanra jau aprobéts siZets. Postmoderno baletu parstav ari
salidzinosi jaunaku paaudzu horeografi Dvaits Rodens (Dwight Rhoden,
dz. 1962; iestudejums Atlidzibas panti | Bounty Verses, 2003) un Alonzo
Kings (Alonzo King, dz. 1952; iestudéjums Rakstot pamatu | Writing
Ground, 2013). Gan Rodéns, gan Kings Sobrid vada pasu dibinatas
dejas kompanijas: Rodéns — Complexions Contemporary Ballet Nujorka
un Kings — LINES baletu Sanfrancisko. Vinu radosa darbiba péedeéjas
dekades bijusi loti intensiva.



Kristiana Spuka balets Smilsuvirs

Baletu iedvesmojis 19. gadsimta vacu romantika, rakstnieka Ernsta
Teodora Amadeja Hofmana (Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, 1776—
1822) stasts Smilsuvirs (Der Sandmann, 1816). Tas veidots, raugoties no
galvena varona, studenta Natanaela® skatpunkta, un vésta par vina
bérnibas atminam — piedzivojumiem gimeneé, ka ari tolaik dzirdéto
pasaku par SmilSuviru. Viss mineétais radijis psihologisku traumu,
kas ietekmé Natanaela turpmako dzivi: vinu Skietami vaja SmilSuvira
téls, ko vins asocié ar kadu senu gimenes draugu. Sis téls kalpo ka
katalizators visai fantastiskiem notikumiem, kuru rezultata Natanaels
iemilas lelle Olimpija; arl peéc tam vins nespej atSkirt realitati no
fantazijas un visbeidzot iet boja.

Izmantojot Hofmana darba sizetu, Kristians Spuks baleta Smilsuvirs
piedava sadu stastu:
Prologs

Students Natanaels ir samulsis un apjucis. Vins atminas savas dzives
ainas, tomér nespgj atskirt pagatni no tagadnes, fantaziju no realitates.

1. celiens

Dzimtaja pilséta Natanaels satiek draugus — Lotaru, Zigmundu un
miloto Klaru. Jauneklis laujas atminam. Tas ved vinu atpakal berniba,
kas aizritéjusi, Natanaelam augot kopa ar divam masam. Vecaku
dzivokli ierodas vecais advokats Kopeliuss un kopa ar Natanaela tevu
nozud blakus istaba. Zinkares dzits, mazais Natanaels zogas viniem
nopakal un abus véro. Vins tiek piekerts, un vinu sagrabj Sausmigas
bailes. Velak, kad mate vinu modina, Natanaels vairs neatceras, vai

tas bija sapnis, vai Isteniba — Kopeliuss turéjis vina rokas un kajas un
meéginajis nozagt acis.

Draugi Zigmunds un Lotars palidz Natanaelam no atminu ainam
atgriezties tagadné. Ari Natanaela ligava Klara censas vinu izvilinat no
melanholiska noskanojuma. Vina prasmigi nomierina Natanaelu, tomer
mierinajums ir 1slaicigs, jo atkal un atkal uzplaiksni atminas.

Natanaels vélreiz atgriezas bérniba: Kopeliuss atkal apciemo Natanaela
tevu, kurs §is tikSanas laika iet boja. Teéva nave Natanaela atmina
vienmer saistijusies ar Kopeliusu. Bez tam zeéns ciesi tic, ka Kopeliuss ir
Smilsuvirs, baismigs pasaku téls, kas izrauj bérniem acis.

Studenta gados Natanaels dzivo pilseta, kuras iedzivotaji vinam Skiet
draudigs piilis. Natanaelu vina dzivokli uzmekleé brillu tirgonis Kopola,
piedavajot pardot brilles. Sis cilveks Natanaelam tik loti atgadina
Kopeliusu, ka vins panika izraida Kopolu no sava mitekla.

Natanaels vélas atklat Klarai dzilo izmisumu, bailes un ar1 kaisligo
milestibu, kas vina majo. Klara savukart censas noveérst milota dramas
domas. Tas tikai iedzen Natanaelu vel dzilaka apmatiba un noved pie
strida ar Klaru. Lotaram un Zigmundam izdodas radusos situaciju
pedgja mirkli glabt, tomér Natanaels paliek viens un nesaprasts.

Natanaelu atkal apciemo Kopola. Soreiz Natanaels no Kopolas sanem
talskati. Caur to vins redz pasauli gluzi cita gaisma. Pretéjas majas

loga Natanaels ierauga sava dabaszinatnu profesora Spalancani meitu
Olimpiju un iemilas vina.

2. celiens

Spalancani kada ballé sabiedribai stada prieksa Olimpiju, kura patiesiba
ir automats. Vina dejo klatesoSajiem, un Natanaels jttas dzili savilnots.

Vinam izdodas uzltigt Olimpiju uz deju par izbrinu balles viesiem,
jo Olimpija visu laiku dejo tikai ar tevu. Kad balle tuvojas beigam,

2 Baleta SmilSuvirs personazu

vardi Seit un turpmak latviskoti
atbilstosi Latvijas Nacionalas operas
izdevumam Baleta ”Smilsuvirs”
programma. Literatiira sastopami

arl citi latviskojuma varianti. —
Redaktores piezime.
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Natanaels un Olimpija paliek divata, un Natanaels ar skaistuli bauda
iedomatu milas laimi.

Ierodas Spalancani, abus izskir un aizved Olimpiju. Natanaels, kurs
viniem seko, atrod Spalancani un Kopolu stridamies par Olimpijas
acim. Meginot glabt Olimpiju, Natanaels piepesi atskarst, ka iemilejies
nedziva mehanisma. Vins zaude pratu.

Natanaela satraukta iztéle uzbur dazadus vina dzives mirklus. Ierodas
Klara, méginot atgriezt miloto realaja pasaulé. Vins Skietami ieklaujas
§is pasaules kartiba un vienkarsiba. Atgriezies dzimtaja puse, Natanaels
kopa ar Klaru Klist starp citiem pilsétniekiem. Parliecinats, ka taluma
atpazinis Kopeliusu, vins cel pie acim Kopolas davato talskati. Tad
Natanaela skatiens pievérsas Klarai, un ta vina acis skiet parversamies
par Olimpiju. Natanaels censas saderinato nogalinat. Klara pedeja bridi
izglabjas, bet Natanaels ir pilniga arprata vara.

Epilogs

Klara, skiet, tomer atrod savu laimi un nodibina gimeni kopa ar
Zigmundu. (Baleta “Smilsuvirs” programma)

Raksta turpmakajas lappuses, ieziméjot makslinieciska risinajuma
originalitati Spuka baleta Smilsuvirs, ipasu uzmanibu veltisu kolaZas,
citatu un altziju lomai Saja skatuves darba. Tadejadi akcentesu
postmodernisma estétikas klatbatni un sniegSu priekSstatu par
Spuka rokraksta spilgtakajam iezimém gan horeografija, gan reZija.
Balets ir zanrs, kas ietver dazadu makslu (dramaturgijas,
horeografijas, miizikas, scenografijas u. c.) sintézi. Analizi veiksu,
pirmam kartam balstoties uz partitiru, tacu vienlaikus centiSos
detalizeti raksturot miizikas mijiedarbi ar pargjam makslam.

Viena no scenografijas ipatnibam kliist par papildus apgratinajumu
dejotajiem, bet skatitajiem ta paver jaunu perspektivu — proti, skatuve
ir nedaudz slipa, “saliekta uz zales pusi, lai raditu iespaidu par tiesu,
“uzbriikosu” izrades norisu klatbtitni” (Burve-Rozite 2008). Ka uzsver
pats Spuks, ta ir arf iestudéjuma biitiba: “pavért jaunas perspektivas,
ieraudzit dejotajus no jaunas perspektivas” (Grinfelde u. c.: 2008).

Smilsuvira pamata ir tris komponistu miuzika. 19. gadsimta vacu
romantiki Robertu Samani (Robert Schumann, 1810-1856) reprezentée
vina instrumentalie kameropusi — skandarbi gan klavierem solo
(atseviskas dalas no cikliem Davidbralu dejas op. 6, Albums jaunatnei
op. 68, Bérnu ainas op. 15), gan kamersastaviem (Klavierkvinteta
op. 44 pirma un Klavierkvarteta op. 47 tre$a dala). Siimana mizikas
izveli acimredzot noteikusi tas tapSanas perioda un aptuvenas
geografiskas lokacijas sakritiba ar stasta notikumu laiku
(19. gadsimta pirma puse) un vietu. Kultirvesturiska konteksta
instrumentalas kamermiizikas skanéjums iezimigs ar1 ar bidermeiera
stilu, kas tolaik bija Ipasi izplatits vaciski runajosas zemés un
asociativi tika saistits ar ramu, idillisku gimenes dzivi; viena no
tai raksturigam nodarbém bija kamermuzicéSana gimenes vai
draugu loka. So stilistisko atsauci apstiprina fakts, ka Stimana
miuzika tiek atskanota uz skatuves, nevis orkestra speltelpa -



kamermuiziki neatrodas skatuves centralaja dala, tomer ir skaidri
saredzami skatos, kuros skan Stimana darbi. Ka Spuks noradjjis preses
konferencé pirms Smilsuvira pirmuzveduma uz Latvijas Nacionalas
operas skatuves, bidermeiera stila elementi citéti ar1 térpos, kaut to
pamatievirze ir moderna (Spuck 2008).

Krievu postmodernista Alfréda Snitkes (Alfred Schnittke, 1934-1998)
miuzika tematiski saistas ar neskaidro, Natanaela redzes un apzinas
aptumsoto sféru — bérnibas atminam un biedéjosajiem notikumiem
tagadné. Spuka izmantotie Snitkes skandarbi parstav simfonisko
miuziku, kas bagatinata ar érgelu, elektriskas gitaras un klavieru
skanam. Sis kompozicijas ir dazadas zanriska un tematiska zina — lidzas
izverstam, dzili personiskam In memoriam (1972-1978) baleta ieklauti
skandarbi no skanucelina filmai Komisare (1967), ka art dala Portrets no
simfoniskas, sakotngji teatra uzvedumam tapusas Gogola svitas (1980).

Misdienu vacu komponista Martina Donnera (Martin Donner,
dz. 1974) jaunrade aptver plasu zanru spektru — no neakadémiskas
miizikas lidz skatuves muizikai un skanumakslai’. Speciali $im baletam
rakstita svita Smilsuvirs (2006) parstav elektroakustisko zanru jomu:
ta tiek atskanota ieraksta. Donnera svitas dalas neskan péc kartas, un
to atrasanas vietas ir nozimigi pieturpunkti stasta risinajuma: pirma
dala ievada baletu, otra skan pirma céliena vidi, saikné ar Olimpijas
tela paradiSanos, tresa — otra celiena sakuma, bet ceturta — otra
céliena vidd, ieziméjot paversienu no ironiskas un nedaudz komiskas
izteiksmes (otra céliena sakums) uz dramatisku attistibu.

Tadéjadi baleta muizikas karkass ir kolazas princips, kas ietver
tris dazadu laikmetu skandarbu vai to dalu kopsalikumu, turklat
izraudzitie piemeéri ir zanra un atskanotajsastava zina atskirigi.
Kolazai raksturigais kontrasts visspilgtak izpauzas tiesi stilistikas
aspekta, jo, lai katrs skats butu pietiekami noapalots, skandarba
vai ta dalas strukturalais pamats gandriz vienmer tiek saglabats.
No septinam Samana kompoziciju dalam piecas izskan pilna
apjoma, pat ar posmu atkartojumiem. Tapat ir ar Snitkes Gogola
svitu un muziku spelfilmai Komisare. Iznémums ir In memoriam, kas
ir apjomigs piecdalu skandarbs un lidz ar to gratak piemérojams
attiecigajai idejai. Tadel s1 cikla visas dalas izskan, lai ari pilna
apjoma, bet briva seciba (pirmaja céliena — 1. dala; otraja celiena —
2, 4. 5, 3. dala), savukart epiloga dzirdams 5. dalas nosléguma
fragments.

Triju dazadu laikmetu miizikas izmantojums paredz ari citatu
klatbtitni; vienlaikus, ka tiks paradits sekojosaja analizé, dazviet
verojamas altizijas. Lidz ar to intrigejosi ir noskaidrot: vai visas $is
tris paradibas (kolaza, citati, altizijas), kas raksturo baleta miuizikas
materialu, ir guvusas arl analogi tveramas izpausmes horeografija un
scenografija?

% Skanumaksla (no vacu Klangkunst) —
Saja konteksta intermediala makslas
forma, kura miizika apvienota ar citam
makslam.
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“Raksta gaita ar1 turpmak vairakkart
sniegtas atsauces uz klasiskas dejas
pozicijam. Plasaku skaidrojumu par
tam skat. Janas Vasiles un Reginas
Kaupuzas veidotaja Klasiskas dejas
ilustretaja vardnica (Vasile, Kaupuza
b.g.).

Horeografiskais un scenografiskais risinajums Roberta Stimana
miizikas konteksta

Baleta Smilsuvirs pirmaja céliena Stimana kompozicijas izmantotas
visbiezak — izskan pieci dazadi opusi. Ja raugamies caur rondalitates
prizmu, vina darbus var uztvert ka pirma céliena refrénu: Simana
miizika dzirdama pirma celiena sakuma un beigas, ka ar1 ta gaita.
Pirma céliena otraja skata izskan Klavierkvinteta op. 44 pirma dala,
kuras pamattonalitate ir Es dur. Jau minéts, ka kameransambla muziki
atrodas uz skatuves, tadéjadi ieziméjot vél vienu scenografijas limeni,
kas sniedz netieSu noradi uz darbibu vietu — varda nenosauktu
19. gadsimta Vacijas pilsetu. Dala veidota sonates forma, un baleta
versija, atbilstoSi autora iecerei, tiek saglabats ari ekspozicijas
atkartojums. Gan ekspozicija, gan tas atkartojums raksturo vidi,
kura risinas baleta notikumi, un galvena vieta Seit ir kordebaleta
horeografijai. Izstradajuma atklatas Natanaela attiecibas ar Zigmundu
un Lotaru, bet reprize narativam pievienojas ari Klaras tels.

Skandarba dzivigais raksturs, kas pasvitrots komponista
norade Allegro brillante, attélo darbojoSos personu — Natanaela, Klaras,
Lotara un Zigmunda — attiecibas. Tajas valda teju pilniga saskana, ja
neskaita Natanaela epizodisko gritsirdibu, kuru Lotars un Zigmunds
censas aizgainat ar jautribu, bet Klara — ar uzmanibu un maigumu.
Sie téli ir skatuves prieksplana, un tos var nosaciti sadalit tris grupas
(Natanaels; Klara; Lotars un Zigmunds). Kontrasté kordebalets, kura
kustibas, it 1pasi, kad dejotaji sadalas paros, verojami klasiskai paru
dejai neraksturigi un atsvesinati kustibu elementi. Skandarba sakuma
kordebaleta dalibnieki celas no kresliem, kas izkartoti skatuves
malas, un dodas dejot. Seit rodas asociacijas ar ironiski télotu skolas
vai cita veida saviesigu deju vakaru: bridi, kad sak skanét muzika,
cilveki atraisas, bet Iidz tam vini ir parak nedrosi, lai atrastos vieni uz

dejugridas.

Kordebalets galvenokart attélo Natanaela studentu pilsétas
iedzivotajus, kas vina uztvere lidzinas draudigam pulim. Tas sak dejot,
kad Stimana Klavierkvinteta ieskanas saistjuma partija. lezimigas
Saja horeografiskaja epizodé ir roku kustibas un to novietojums.
Sakotngji visiem dejotajiem tas ir aiz muguras (elements, kas velak
tiks saistits ar Kopeliusa télu); biezi izmantota ari aplveida kustiba
ar roku ap galvu, kas sava zina ir lidziga klasiskas dejas tresajai roku
pozicijai*, bet nav statiska, tiek veikta ar vienu roku un baleta gaita
klast par vienu no kustibu vadZestiem. Savukart uzkritosa atturiba
starp kordebaleta pariem priekSvésta Natanaela un Klaras attiecibas,
kuras, lai gan veél verojama saskana, nojauSamas regresa pazimes
(dazbrid Natanaela kustibas ir statiskas vai apsikst vispar, vins it ka
maldas starp realitati un atminam).



Kordebaleta dejotajas savas kustibas nereti atgadina lelles — arl
tas ir visa baleta svarigs elements. Sads iespaids panakts ar roku
otras pozicijas biezu lietojumu, tac¢u nevis ar noapalotam locitavam
(arrondi), bet preteji — nostieptiem pirkstiem; savukart kada pacéliena,
kur partneri stav ar muguru pret skatitajiem, dejotajas gaisa it ka
sastingst, izstiepjot kajas uz prieksu ar pedam flex stavokIr®, ka ari noliec
kermena augsdalas uz prieksu; kajam atbrivojoties, veidojas poza, kas
vizuali atgadina marioneti. Visa skata gaita kordebaleta dalibnieki
loti biezi dejo, pagriezusi muguru vai sanus pret zali, kas klasiskajam
baletam nav raksturigi. Lidz ar Klaras paradiSanos Klavierkvinteta
reprizé horeografisko risinajumu bagatina ar1 klasiskas dejas valodas
elementi. Tadejadi Klara tiek eksponeéta ka harmoniska un, iesp€jams,
konservativa bitne, kas ir introverta péc dabas (vina uznak uz
skatuves, lasot gramatu) un, Natanaelaprat, ir pilnigi atskiriga no
sabiedribas, kada sastopama vina studiju pilseta.

Divi nakosie baleta izmantotie Simana darbi skan viens aiz otra,
turklat no abam pusém tos ieskauj Snitkes mazikas epizodes. Klavieru
solo izklasta ietverta cikla Davidbralu dejas sesta dala (Sehr rasch / Loti
strauji); tas atro, energisko ritejumu nomaina Klavierkvarteta op. 44
liriska treSa dala. lezim&as ar1 skankartisks kontrasts
(d moll — Davidbralu deja, B dur — Klavierkvarteta fragments), tomeér,
nemot vera abu tonalitasu tuvibu (pirma radnieciba), skankartas maina
neatstaj krasa pavérsiena iespaidu. Ari Saja skata, lidzigi ka ieprieks,
Stimana mazika raksturo Natanaela, vina draugu (Zigmunda, Lotara)
un ligavas Klaras attiecibas.

Sestaja Davidbralu deja saskana starp Natanaelu un vina biedriem
atainota lielakoties ar deju unisona, atra tempa. To inicié Lotars un
Zigmunds, lai izrautu Natanaelu no apatijas: pirms biedru ierasanas
vin$ seédeja krésla un nekustéjas, ar tuksu skatienu verdamies uz
prieksu. Sesta Davidbralu deja saceréta trijdalu forma ar kodu. Malé&jos
posmos valda minors, bet vidii — maZors. Seit Tsti vairs neparadas
Natanaela gritsirdiba — vins dejo tikpat aizrautigi ka vina draugi. Paris
epizodés Natanaels izjauc trio kustibas unisona, bet, mirkli vérojot
Lotaru un Zigmundu no malas, pievienojas viniem atkal. Horeografija
iezimiga ar visu elementu straujo izpildijjumu - piruetes nomaina
lécieni un dazadas kaju kustibas (battement). Kopuma Saja nelielaja skata
(apméram divas minites) dominé neoklasiskajam baletam raksturiga
kustibu valoda.

Pirma celiena liriskais centrs — Natanaela un Klaras attiecibu linijas
turpinajums — saistits ar Simana Klavierkvarteta treso dalu Andante
cantabile. Ar1 Seit, tapat ka iepriekseja skata, abu varonu lidzigas
domas un emocijas tiek paustas ar dejosanu unisona. Sastopamas
arl atsauces uz klasiska baleta padedg, 1pasi nedaudzajas arabeskas,
lecienos un pacelienos, tomér nav izmantota padedé forma, kas

® Flex — stavoklis, kad péda ir
atliekta, atskiriba no pointe, kad ta ir
nostiepta.
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Klasiska baleta padedeé (pas de
deux) forma sastav no pieciem
posmiem: ievada (entrée), adadzo
(adagio), katra dejotaja solovariacijas
un kodas.

raksturiga galveno varonu lirisko jatu atklasmei romantiku baletos —
proti, nav dueta partneru variaciju®.

Horeografijas vadelements, kas vijas cauri baletam un iezimé&jas ari
Klaras un Natanaela deja, ir elkoni saliektas rokas kustiba: plauksta,
lai ar1 nepieskaras galvai, ar kustibas virziena noradi to it ka nospiez
nedaudz uz leju. Sis Zests paradas ari Stmana miizikas nako$a
pieméra skanéjuma laika: pianists spele Minjonu (34. nr. no Albuma
jaunatnei). Sakotnéjo saskanu starp baleta personaziem, ko pasvitroja
miuzikas liriskais, sapnainais raksturs, lénais temps un mazors
(Es dur), skata laika sak nomakt nesameériba Klaras un Natanaela
divdeja: partneris kliist uzmacigi aktivs, it ka paklaujot Klaru. Sizets
vesta, ka Natanaels tobrid jau ir redzéjis Olimpiju un vinu ir apciemojis
Kopola, ko vins noturejis par Kopeliusu, lidz ar to vina satraukumam
ir pamats. Draugu un ligavas klatbiitné Natanaels tomeér atgtistas, tacu
istas saskanas nav. Plasie roku zZesti, kaju plata (otra) pozicija Natanaela
dejas valoda, vina veiktie Klaras pacélieni, pretstata Zigmunda, Lotara
un Klaras vairak strukturétajai, ne tik impulsivajai dejai, iezimé plaisu
ar1 vinu attiecibas. Trio epizodés Zigmunds, Lotars un Klara vairakkart
izpilda aplveida kustibas ap galvu, kamer otra roka ir prieksa sejai vai
ari it ka apskauj galvu — 8is kustibas kliist par vadzestiem.

Skandarba beigas, kad miuzikas raksturs kliist nesavienojams ar
Natanaela deju un Klaras pantomima liecina par izmisumu, Natanaels
ar Lotara un Zigmunda palidzibu tiek apsedinats kresla, kur vins klast
apatisks. Tiek radita Skietami idilliska aina — draugi stav loka aiz sedosa
Natanaela, uzliku$i rokas vinam uz pleciem (sniedzot atbalstu vai
meginot noturét miera?), tomer skats ir ieziméjis konflikta aizmetnus
draugu attiecibas.

Pirma céliena pasa nosléguma skan Stmana klavierminiatiira
Berns iemieg (Kind im Einschlummern) no krajuma Bérnu ainas. Ta atklaj
Natanaela jaunradusas liriskas jitas pret Olimpiju. leraudzijis vinu
Spalancani majas loga, vins pauz savu sajusmu par $o butni savilnota
deja. Jauzsver, ka iepriekséja skata Natanaels bija ticis pie monokla, kas
sagrozijis vina redzi un uztveri, tadéjadi lelles/robota vieta vins redz
skaistu, jaunu damu. Stmana skandarbs beidzas e moll, ta¢u nevis ar
toniku, bet ar subdominantes kvartsekstakordu; sads noslegums labi
saderas ar horeografa tieci neiezimét pirma céliena noslegumu loti
stabili un atstaj daudzpunktes sajtitu. Vadzests — kreisa roka aizsedz
dalu sejas, vienlaikus ar labo tiek veikta aplveida kustiba ap galvu —
Seit iegtist simbolisku nozimi: tas raksturo Natanaela vizualo uztveri.

Otraja céliena Simana mizika izmantota mazak. Skan tikai divi
darbi, kas turpina raksturot tos pasus personazus, ko ieprieks. Atskiriba
no pirma celiena, tagad aizguvumi piedzivo nelielas strukturalas
izmainas, tadejadi muizika spilgtak paradas kolazas princips. Olimpijas
telu turpina atklat Stimana instrumentala kamermiizika: Davidbralu



deju divpadsmita dala (Mit Humor /| Ar humoru, h moll) tiek
speleta Spalancani rikoto viesibu skata, kur vérojama pirma izvéersta
Olimpijas deja. Vinas graciozas, tehniski precizas kustibas sasaucas ar
skandarba skercozo raksturu un melodijas izklastu klavieru augseja
registra. Lai atveidotu lelles mehanisma iestrégsanu, Olimpija sastingst
divaina poza ar noliektu muguru un nedaudz ieliektam kajam (no
horeografijas viedokla ta ir neizveérsta plata otra pozicija); muzika S1
epizode tiek paspilgtinata ar klasteri, kura nav Stimana no$u materiala.

Komisku efektu rada arl pianista piecelSanas kajas tulit péc
klastera izskanas un izbrinita raudziSanas uz Olimpiju. Ar Spalancani
palidzibu Olimpija spej atkal dejot, un skandarbs tiek atsakts, bet
izskan apmeéram lidz tai pasai vietai, jo notiek Iidziga tehniska kltime.
Tresaja skanéjuma reize Olimpija nodejo visu, izpelnoties Spalancani,
Natanaela un kordebaleta aplausus. Olimpijas deja ir stingri balstita
klasiskas dejas valoda: intensivi tiek izmantotas klasiskas kaju un
roku pozicijas. Lelles kustibu tehniska veikliba izpauzas piruetés, ka
arl lécienos (piemeéram, t. s. lielais kaka solis / grand pas de chat), kas
apvienojuma ar kaju sesto poziciju’ tuvinas klasiska baleta raksturdejai.

Saja skata Tpasa nozime ir scenografijai — ta sadalita divos limenos.
Spalancani darbistaba jeb laboratorija izcelas ar izteikti gaiSu krasu
gammu. Pretstatu iezimé tumsa pareja zale, kas savukart asoci€jas
ar saviesigu deju vakaru: zales viena pusé novietoti kresli, kuros sez
sameéra pasivie kordebaleta dalibnieki, otra pusé ir klavieres (mtzikas
avots), bet centra atrodas galvenie personazi — Natanaels, Olimpija un
Spalancani.

Samana klaviercikla Kreisleriana ceturta dala (Sehr langsam /| Loti
léni) pavada epizodi jau péc skata Spalancani nama. Lénais temps,
mazora skankarta (B dur) atsauc atmina pirma celiena Klavierkvarteta
skangjumu un turpina Natanaela un Klaras attiecibu temu. Abi
personazi no jauna ir radusi saskanu, ko vien brizam izjauc Natanaela
galvas pagrieSana atpakal vai sanus, sniedzot nojausmu par pardzivoto
notikumu ietekmi uz vina garigo veselibu. Izmantots tikai Simana
skandarba pirmais posms — vienpadsmit taktis, kas ar recitéjosu
vienbalsigu melodiju lielaja oktava noslédzas B dur. Si posma beigas
gan muzikali, gan skatuviski veido saiti ar sekojoso Snitkes mizikas
fragmentu, iezimejot baleta plasu skatu ar vienotu caurvijattistibu.

Horeografiskais un scenografiskais risinajums Alfreda Snitkes
mizikas konteksta

Kristianam Spukam neparprotami ir tuva Snitkes mazika, jo ving
izmantojis to tris baletos (SmilSuvirs, Voiceks, Leons un Lena). Baleta
Smil$uvirs Snitkes dailradi, ka jau atziméts, parstav simfoniskie darbi,
tacu to Zanriska piederiba ir dazada. In memoriam ir Klavierkvinteta

7Kaju sesta pozicija — kajas taisnas,
pédas kopa, paraléli kermenim.
Nav ieklauta kaju pamatpoziciju
klasta, bet sameéra biezi tiek lietota
praksg, 1pasi pointe raksturdejas.
Tas galvena pazime ir pédu
neizversums.
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8 In memoriam (1972-1978) ir
piecdalu skandarbs. Tematiska
ievirze ir dzili personiska un
tragiska, saistita ar Snitkes

mates (Marijas Fogeles) navi,
vinai ari veltita cikla sakotnéja
versija — Klavierkvintets.
Savukart orkestra variants tapis
péc Snitkes drauga, pazistama
dirigenta, pianista un komponista
Genadija Rozdestvenska (Gennady
Rozhdestvensky [ I'ennadui
Poxoecmeencxuii, dz. 1931)
ieteikuma.

orkestra versija; Portrets no Gogola svitas sakotn€ji tapis ka teatra
miuzika; visbeidzot, skan divi fragmenti no muzikas krievu rezisora
Aleksandra Askoldova (Aleksandr Askoldov | Axexcandp Ackorvdos,
dz. 1932) spelfilmai Komisare (Gorkijas kinostudija, 1967). Kaut ar1
Snitke 20. gadsimta miizikas vésturé iegajis ka spilgts polistilistikas
meistars, 1 vina dailrades Skautne nav nozimigaka ipatniba, kas
izcelta baleta Smilsuvirs. PriekSplana izvirzas In memoriam tragiska
tematika — ta uztverama ka vadlinija, kas koncentre ap sevi parejos
baleta izmantotos Snitkes skandarbus. Tas gan nenozimé, ka vina
mizikas saturs ir tikai negativu emociju caurstravots — taja izpauZzas
ar1 retrospektivisms, smalkas norades uz romantisma stilistiku, kas
labi papildina Roberta Stimana miiziku. Tomér galvenokart Snitkes
skandarbi baleta Smilsuvirs raksturo visu baiso, kas nomac Natanaela
pratu (Kiister 2016: 32).

Pirma celiena otraja skata, kur pirmoreiz notiek iegremdésanas
Natanaela bérnibas pasaulé, eksponéts konflikts, kas saistits ar
Kopeliusa darbibam Natanaela vecaku majas un negativo iespaidu,
kadu vins atstaj uz Natanaelu. Saja skata izskan In memoriam® pirma
dala (Moderato). Mazo sekundu intonacijas un sakotnéji klusa
dinamika rada noslepumainu atmosféru. To paspilgtina scenografija,
kura nodalitas divas zonas — pasiva un aktiva. Pasivaja atrodas tikai
pieaugusais Natanaels, kura apveids redzams visai neskaidri, jo s1
skatuves dala atrodas éna. Rodas iespaids, ka vin$ iegrimis savas
atminas, atceroties traumatiskos notikumus - toreiz, bérniba,
Natanaels bija ielavijies téva darbistaba, lai noskaidrotu Kopeliusa
neskaitamo nacienu iemeslu. Skatuves aktiva dala nodalita ar
aizslietni, kas ieskicé dzivojamo telpu ar galdu, kréslu un Stpulzirgu.
Tiesi Supulzirgam ir simboliska loma Natanaela tela atklasme, jo
tas reprezenté bérnibu un uztverams arl ka vina emociju savveida
barometrs. Taja izcelas divas gal€jibas — miera stavoklis vai satraukums.

Natanaela masas baleta partapusas par dviném, kaut Hofmana
literaraja pirmavota Sadas detalas nav. Netiek minéti ar1 abu vardi,
ta akcentejot vinu marginalo nozimi stasta. No telaina viedokla
dvinumasas var uztvert ka baisu notikumu prieksvéstneses. Masu
nozime baleta ir grati interpretéjama vai pat ambivalenta, jo vinas ir
statistes un neveic nekadas nozimigas darbibas vai kustibas, tac¢u pati
vinu atrasanas uz skatuves ir dramaturgiski butiska. Dvinumasas
var uztvert ka neizdevusas laimigas gimenes simbolu (Lasina 2008),
savukart vizuali un scenografiski vinu tels veidots ka altzija uz
dvinumasam Stenlija Kubrika (Stanley Kubrick, 1928-1999) Sausmu
spelfilma Mirdzums (The Shining, 1980). AtSkiribas vizualaja téla no
filmas originala ir nelielas — tas izpauzas matu krasa un atseviskas
apgerba detalas. Pat aizslietnis, kas nodala So skatuves dalu, skiet, ir
lidzigs viesnicas sienam, kuras risinas filmas darbiba; vienlaikus tas
atgadina ar1 bidermeiera stilam tipisko ornamentaciju.



Horeografija Saja skata nav loti piesatinata, tacu paradas dazi spilgti
elementi, kas raksturo atseviskus personazus vai saturisko ievirzi
kopuma. Viens no tiem ir téla atrasanas ar muguru vai saniem pret
skatitajiem. Sada atpakalgaita, ar sakrustotam rokam uz muguras,
uznak Kopeliuss. Laika, kad Tevs seko Kopeliusam, Mate, atrodoties
ar sanu pret skatuvi, kapjas atpakal. Vinas ieksejo saspringumu pauz
gan kaju pozicija, gan noliekta mugura un pie sejas pieliktas rokas.
Bridi, kad Kopeliuss tur Natanaelu un meégina izraut vinam acis, Mate,
Tevs un masas stav, pagriezusies uz labo pusi, it ka neveloties redzét,
kas notiek. Skata beigas arl Natanaels paliek stavam ar muguru pret
skatitajiem, tadejadi nav skaidrs, vai incidents starp vinu un Kopeliusu
bija reals, vai imaginars. Rodas prieksstats, ka bernibas notikumi tiek
raditi no Natanaela skatpunkta un, attiecigi, ja vins pats nespgj noteikt,
kas no vina bérnibas atminam ir ists un kas nav, to nespé€j ar1 baleta
skatitaji. In memoriam pirmas dalas (un ari visa cikla) pamattéma
ir iezimiga ar saspringtam mazo sekundu intonacijam; ta raksturo
Natanaela domas, kas Saja skata nemitigi atgriezas pie bérnibas
notikumiem. Témai nepiemit atklats dramatisms; intonativais kodols
tiek tembrali variéts, un sitaminstrumentu partijas epizodiski paradas
skanas gis” ostinato, savukart ilgstosi kluso dinamiku neilgi pirms skata
beigam nomaina strauja kreSendoveida attistiba. Tas virsotne saskan ar
skatuviskas darbibas kulminaciju —jau pieminéto bridi, kad Kopeliuss
tur Natanaelu un censas izraut vinam acis.

Ar1 nakosaja epizode, kad stasts atgriezas pie Natanaela bérnibas
notikumiem — pirma céliena ceturtaja skata — tiek izmantota Snitkes
miizika. Soreiz to parstav sestais skandarbs Milestiba (Liebe) no
skanucelina filmai Komisdre. lespéjams, pastiprinata interese par Snitkes
dailradi ir iemesls, kapéc Spuks, sadarbojoties ar Martinu Donneru,
SmilSuviram izveélgjas fragmentus ari no §is filmas skanucelina. Komisare
nepieder pie starptautiski pazistamakajam padomju laika filmam, kaut
ta ir atzinigi novertéta un apbalvota; tomeér skandaloza filmas tapSanas
gaita® bijusi iezimiga gan Askoldova, gan Snitkes rado$aja darbiba.
Pats Spuks, runajot par kino, ka svarigakas personibas, kas vinu
ietekméjusas, min rezisorus Stenliju Kubriku, Alfrédu Hickoku un
Andreju Tarkovski (Lusina 2008); Askoldovs netiek minéts, tacu,
nemot véra Spuka interesi par kino, vind o filmu, iesp&ams, ir
redzejis. Komisares miizika gan nav tipisks filmmuzikas paraugs;
viena no tas raksturigakajam iezimém ir ireals skan&jums, kura
filmas darbibas trokSni savijas ar skanucelinu. Tas viss paklauts
karalaika noriSu atainojumam. Skanot epizodei Milestiba, filmas
galvena varone dzemdibu laika piedzivo halucinacijas — sagrozitas
un realas atminas par redzeto kara laika tuksnesi. Saja zina Komisares
fragmenta un atbilstosa Smilsuvira skata saturiska ievirze sasaucas:
pagatne tiek radita viena individa subjektiva skatijuma, tadejadi ta
ieguist irealas, nedaudz baisas krasas.

? Rezisora Aleksandra Askoldova
spélfilma Komisare (Komuccap) radita
1967. gada. Ta veidota péc padomju
rakstnieka Vasilija Grosmana (Vassili
Grossman | Bacuauit I'poccmart, 1905—
1964) stasta Berdicevas pilséta (B zopode
Bepouuese) motiviem un vésta par
Sarkanarmijas komisares Klaudijas
Vavilovas likteni Krievijas pilsonu
kara laika (1918-1922). Spélfilmas
tapSanas procesa Askoldovam bija
jaievero dazadas cenziiras prasibas,
bet péc filmas pabeigsanas pret
vinu tika vérstas sankcijas, to vida
aizliegums jebkad veidot filmas.
Iemesls bija tas, ka galvenas varones
(komisares) téls netika radits

vienigi pozitiva gaisma un ari pats
pilsonu kara témas risinajums,

kas akcentgja laikmeta pretrunas,
neatbilda komunistiskas ideologijas
nostadném. Filma publiski izradita
tikai 1988. gada, kad ta ieguva

arl Sudraba laca balvu 38. Berlines
kinofestivala. Sekoja citas balvas,

tai skaita 1989. gada Snitke sanéma
Krievijas Kinomakslas akadémijas
balvu Nika par Komisares miziku.
Berlines Radio simfoniskais orkestris
Franka Strobela (Frank Strobel)
vadiba ieskanojis filmmuziku

(11 skandarbus) CD albuma, ko
2005. gada izdevusi ierakstu
kompanija Capriccio.
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Slidosais tremoloveida skan€jums stiginstrumentu partijas un
atseviskie, quasi puantiliskie klavieru vai sitaminstrumentu akordi
raksturo nemierigu gaidu atmosféru, kas valda Natanaela gimene,
zinot, ka ieradisies Kopeliuss. Pamazam prieksplana izvirzas ostinato,
ko divdalu metra un picikato atskano stiginstrumenti un velak, jau
daudz ekspresivak — sitaminstrumenti. Tas kltst arvien spécigaks,
kulmingjot zvanu skanas: Saja mirkli Tevs ar Kopeliusu dodas aiz
aizslietna. Apjukuma bridi, kad Mate un masas jau iet prom, bet
Natanaels paliek ar $tipulzirgu rokas, raugoties uz sava Teva nedzivo
kermeni, izteiksmigi izskan arfas soloposms — glisando pari visam
stigam, bez jebkadas izteiksmes romantizacijas.

Mizikas kresendoveida dramaturgija Saja skata ir spilgta satura
paudéja. Horeografijas valoda tiek saglabats tas pats princips, kas
ieprieksgja skata, kad skangja Snitkes mizika — téli bieZi atrodas ar
muguru pret skatitajiem. Skata sakuma Sadi blakus viens otram stav
Mate un Tevs; muguru publikai uzgriezis ari Kopeliuss, kas uznak, it
ka kapjoties atpakal, kajas komiska iznesiba izvirzot uz prieksu teju
90 gradu lenki. Atskiriba no otra skata, ieziméjas nelieli dejas numuri —
pieméram, Kopeliusa un Teva deja unisona, ari lielakoties ar muguru
pret skatitajiem; raksturigas ir piruetes un dejosana taisnam kajam.
Izmantots ar1 tads panemiens ka plasas kaju kustibas (grand battement),
kas verstas uz prieksu (devant), bet ar1 uz aizmuguri (derriere).

Cita epizode no miizikas filmai Komisdre ir Uzbrukums (Attacke). Sis
materials paradas skata, kur Natanaelu vina istaba apciemo, iztraucé
un parsteidz Kopola — dazada veida optikas tirgotajs un tels, kas
galvenajam varonim vizuali atgadina Kopeliusu. Ar1 Uzbrukums filma
ieklaujas dzemdibu skata: nomocita komisare atrodas uz fizisku un
garigu speku izsikuma robeZzas, un sievietes atmina uzplaiksni ainas
no tuksnesa, pa kuru vina ar dalu savu pulka reiz skietami bezmérkigi
klidusi. Skata attelotas kara laika it ka iespejamas, tomer baisas lietas:
no smiltim iznirst tanki, kads karavirs klejo pa tuksnesi ar aizsietam
acim. Tapat ka Milestiba, ar1 Uzbrukums tematikas zina ir tuvs SmilSuvira
estétikai. Baleta abi Komisares fragmenti izskan daudz spilgtak neka
pasa filma, jo, atSkiriba no tas, priekSplana izvirzas mtzika un nav
dzirdami apkartéjas vides troksni.

Arkartigi izteiksmigs Uzbrukuma epizodé ir klavieru tembra
un dazadu sitaminstrumentu lietojums, kam pievienojas metala
pusaminstrumenti. Sakotnéji metroritms un fakttiras izkartojums atstaj
haosa iespaidu, tacu pamazam izkristalizéjas marsa zanra iezimes,
bet ne plakatiska tveruma. Kopolas kustibu valoda veidota lidzibas ar
Kopeliusu - raksturigas ir komiskas kaju kustibas uz prieksu un atpakal
(battement devant un derriére), palécieni un lécieni ar lielu amplitadu atra
tempa, nedaudz uz priekSu noliecies stavs. Ka daudzviet citur, art Saja
skata personazs (Kopola) uznak uz skatuves, ejot atpakalgaita; skatuve



tobrid ir ar aizslietni nodalita maza zona, kura atrodas tikai galds
un krésls. Jau Klaras un Natanaela divdeja, Simana Klavierkvarteta
skanésanas laika, iezimé&jas noslauciSanai lidziga kustiba; ta tika veikta
ar labo kaju virziena pa kreisi, kamér pats stavs atradas ar muguru
pret zali. Kopolas interpretacija $1 kustiba kliast veél spilgtaka, jo
laba kaja to izpilda plasaka amplitida, aplveida. Si personaza deja
visvairak izmantota gridas tehnika, kas ir viens no modernas dejas
tehnikas paneémieniem. Kaut uz skatuves Saja skata atrodas arl
Natanaels, vina raksturojums te ir mazak spilgts. Sads prieksstats
rodas tapéc, ka Kopolas dejas valoda ir loti piesatinata, un tam ir ar1
saturisks pamats — Natanaela apjukums par Kopolas ierasanos, ko
pedejais megina izmantot, pardodot kadu no saviem priekSmetiem.

Lai savienotu $o skatu ar nakoSo (taja skanés Simana mizika un
pievienosies Natanaela draugi), Uzbrukuma pédéjais posms veidots jau
lenaka tempa.Tas ir sameéra statisks (jo raksturo Natanaelu), un tiek
izcelts flautas tembrs; uz skatuves uznak Klara, Lotars un Zigmunds.
Vinu skatieni versti aizkulises, un vini pasi — ar labo sanu pret skatuvi,
respektivi, ar muguru pret Natanaelu. Péc paris soliem trijotne
pagriezas pret skatuvi, lenam kapjas atpakal un sastingst, kameér
divi kordebaleta dalibnieki piebiksta Natanaelam, liekot piecelties no
krésla un aiziet prom no galda, uz kura vin$ bija sagumis. Seit paradas
baleta dekonstrukcijas elements — kordebaleta dejotaji imité skatuves
stradnieku darbibas, un cits dejotajs (Natanaela lomas télotajs) apzinati
vai neapzinati aizkavejies iepriekseja skata gaisotne.

Nakogas aplitkojamas epizodes pamata ir Snitkes Gogola svitas dala
Portrets?®. Atkal atgriezas Kopolas téls, tagad saikné ar valSa Zzanra
iezimeém, un tiek talakattistita vina kustibu valoda no Uzbrukuma skata:
kermena augsdalas noliekSanas uz prieksu kluvusi izteiksmigaka, ta
varéetu but jau 30 gradu lenki; soli atpakalgaita ir vel plasaki, dazbrid
ar1 Slticosi. leprieks jau minétajiem plasas amplittidas dejas elementiem
(lecieni, plasas kaju kustibas jeb grand battement uz saniem, piruetes)
pievienojas spilgti Zesti, piemeéram, roku berzéSana, sava uzvalka
satverSana ar labo roku, atrodoties ar muguru pret zali. Tatu Snitkes
Portreta dalas smalkais, graciozais sakums (klavieru un klavesina
spéle, kam pievienojas stiginstrumenti) neveido saskanu ar Kopolas
kustibu valodu, un tadejadi 51 tela raksturojuma ieziméjas groteska.

Kameér Natanaels seéz uz kresla, tikmer uz skatuves léni, soli pa
solim, uznak kordebaleta dalibnieki, turot rokas kreslus. Bridi, kad
mizikas raksturs kardinali mainas un ieprieks graciozais valsis klast
bied€joss (skat. 1. piemeru), Kopola Natanaelam uzliek monokli un
vina deja paradas lidziba Kopolas Iidzsingjai dejai: no apatiskas ta
kluvusi spilgta, sava zina virtuoza, un visas kustibas tiek veiktas plasa
amplitiida. Lidzigi noticis ar Snitkes miiziku — sakotnéjie konsonantie
trijskani nomainiti ar disonantiem akordiem, ar1 klasteriem, neoklasiska

0 Gogola svita (I'ozorv-crouma,

1980) radita ka muzika teatra
izradei Revizijas saraksts (Pesusckas
cxaska, péc Nikolaja Gogola

darbu Revidents, Mirusas dvéseles,
Portrets, Deguns, Sinelis u. c.
motiviem). Svita sastav no astonam
dalam — Uvertira; Cicikova bérniba;
Portrets; Sinelis; Ferdinands VIII;
lerédni; Balle; Griba. Pazistamas

ir divas versijas — klavierem
Cetrrocigi un simfoniskajam
orkestrim (instrumentejis Genadijs
Rozdestvenskis). Atskiriba no
ierastas, Snitkes miizikai lielakoties
piemitosas psihologiskas ievirzes un
dramatiska, intensiva skan&juma,
Gogola svitai raksturigi neoklasiski
vaibsti, ka art humors (citati un
altizijas, pieméram, no Béthovena,
Mocarta, Caikovska

u. ¢. skandarbiem), kas paraug
ironija vai parodija.
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astotdalu melodija partop vai nu par grotesku deju, vai arl saskaldas
iezimigas sekundu intonacijas. Skata beigas Natanaela deja sakrit ar
asimetriskas trijdalformas reprizi: monokla iespaida izraisito sajutu
un izjatu parnemts, Natanaels atkal apsézas un klast apatisks, kamer
skatuves talakais plans atklaj Olimpijas sedoSo stavu.
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1. piemérs. Alfréds Snitke, Portrets no Gogola svitas: parlikums divam klavierém, fragments

Smilsuvira otraja céliena tie$i Snitkes skandarbi klast par galveno
miuzikas struktiras elementu. No astoniem skatiem, kuros katra
izmantots cits mazikas materials, Cetri veidoti uz Snitkes kompoziciju
pamata: proti, skan In memoriam otra Iidz piekta dala. Salidzinot ar
pirmo célienu, kur domingja Samana mizika, otraja céliena gaisotne
kluvusi drimaka un spriegaka; to nosaka In memoriam hromatisku
sekundu piestravota pamattéma. Otra céliena treSaja skata, kura attélotas
viesibas Spalancani nama, skan In memoriam otra dala Tempo di valse. Ka
jau zinams, valsis bija populara sarikojumu deja 19. gadsimta Eiropa,
tadegjadi tas labi raksturo darbibas vietu un vidi, kaut ari visa stasta gaita
neviena pilséta netiek nosaukta varda. Smalkajai fakttirai un koloristiski
iekrasotajai harmonijai pievienojas viegla groteska, atainojot Olimpijas
un Natanaela attiecibas un to attistibu skata gaita.

Skata sakuma, atbilstosi tradicijai, namatevs Spalancani ieved
Olimpiju zalé un iepazistina gan ar Natanaelu, gan parejiem viesiem,
kurus portrete kordebalets. Spalancani un Olimpijas divdejas laika
verojama tas atSkiriga uztvere: kordebaleta pantomimas dalibnieki
raugas uz jaunavai lidzigo lelli ar aizdomam, turpreti Natanaela
skatiens ir apbrinas pilns. Kordebaleta kustibas, salidzinot ar galveno
varonu horeografisko valodu, Seit ir lakoniskakas un ietver sameéra
maz dejas elementu; tas tiek veiktas lenak. Ilgu laiku kordebalets
izpilda galvenokart arabeskas, turklat visai stivi, vienveidigi, tikai
retumis iezimejot kadu vizuali atSkirigu un simboliskas nozimes
pilnu kustibu. Pieméram, paris, salicis rokas elkonos, pagriez tas pa
360 gradiem: veidojas atra aplveida kustiba, kas neietilpst klasiskas dejas
valoda un rada mehanisku iespaidu, iespé&jams, simbolizejot Olimpijas
bttibu vai ari laiku, kas Natanaela prata Saja skata kluvis abstrakts.



Violin 2

Viola

Violoncello

Velak, kad Natanaels ienémis lidzsingjo Spalancani vietu blakus
Olimpijai, kordebalets sava zina komenté vinu attiecibas — bridi, kad
Natanaels apsedies uz gridas lidzas lellei un to apskauj, kordebalets
sak griezties prom no viniem, un péc briza ta dalibnieki sastingst paros
divaina poza ar muguru pret zali. Kungi labo roku ir aizlikusi aiz kakla,
bet damas pie kungu kreisa sana ar kermena augSdalu noliekusas
uz priekSu: kreisa kaja ir nostiepta, kreisa roka saliekta elkoni un
pacelta augsup. Olimpijas dejas valoda Seit nav tik spilgta ka vinas
solodeja iepriekseja skata, un kopuma vinas raksturojums deja neklast
cilvecigaks, ka tas skiet Natanaelam. Tas saglaba elementus, kas vinu
raksturo ka lelli: nav izmantotas roku pirmas pozicijas pltistosas linijas,
bet gan kaju otra (plata) pozicija, vai ar1 elkoni tiek izliekti uz aru.

In memoriam otras dalas forma sastav no trim posmiem; maléjie
fakttiras un metroritma dél asoci€jas ar valsa zanru (skat. 2. piemeru).
Pirma posma melodija izaug no intonativa kodola b-a-c-h intonacijam;
treSa posma melodija, kas ar1 balstas sekundu saskanas (c-cis-d-c),
aizgtita no pirmas dalas pamattémas. Vidusposma pavadijuma paztud
valsim raksturiga ritma figtira (bass-akords—akords), un miizikas
audums klast statiskaks; stiginstrumentu akorda augséja balss atsauc
atmina pirmas dalas pamattemu, kas tagad izskan ritma paplasinajuma.
Veélak zemakajos faktiiras slanos ta izklastita velreiz, un tai pievienojas
ar1 otras dalas pamattéma.
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2. piemers. Alfréds Snitke, In memoriam otra dala: otras vijoles, alta un Cella partijas (3.-7. t.

Dekorativo tembru instrumenti (Celesta, klavesins, vibrofons,
zvanini) ar atseviskiem akordiem kuplina faktiiruy, jo stiginstrumentiem
dota norade spelet non wvibrato. Nosacitajas vidusposma beigas
(kulminacija) pievienojas érgelu tembrs, savukart stiginstrumentu
partijas imitacijveida notiek atkape no sasniegtas otras oktavas —
melodijas virsotnes. TreSaja posma atgriezas valSa Zanrs, bet, ta ka
tematisms ir cits, to varétu apzimét ka zanrisku reprizi. Seit ari nav
sastopama tipiska valSa faktiira (bass—akords—akords), tacu katra takti
arpedzoveida melodiski tiek izspeléts akords, kas lauj sajust ritma
pulsaciju 3/4 taktsméra un So posmu arl asociét ar valsi. Skatuviska
darbiba nedalas analogiski miizikas posmiem - nozimigakais
pavérsiens taja ir bridis, kad Spalancani deju ar Olimpiju nomaina
Natanaela deja ar Olimpiju. Si mija notiek valsa vidusposma
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skanéjuma laika un nesakrit ar muzikas ceztru, tadejadi tiek
pasvitrota caurvijattistiba. Seko Donnera svitas Smilsuvirs ceturta dala,
kas ieturéta lidziga noskana ka Snitkes In memoriam otra dala.

Ar1 nakosa epizode — In memoriam ceturta dala Lento — neiezimé
dramaturgisku kontrastu. Scenografija Seit lielaka nozime atveléta
Spalancani darbistabai. Tas gaiSais, pat nedaudz medicinas iestazu
iekartojumam lidzigais un sterili tirais baltums kontrasté paréjai
skatuves dalai. Ta ir tumsa, un ieprieks taja vareja saskatit tikai
plauktus, kuros saliktas kastes, pie sienas piekartus tris pulkstenus,
sameéra neuzkritosi paris vietas noliktas lellu dalas — torsus vai rokas un
kajas. Kad Spalancani aizved Olimpiju, sliddurvis aizsedz laboratoriju,
atstajot Natanaelu arpuse; bet, kad vins §is durvis velak atver, gaisma
uz mirkli kluvusi vel spilgtaka un apspid baltas flizes, pastiprinot
laboratorijas atmosféeru: redzams, ka Kopola iznem Olimpijai acis,
nomet vinu uz gridas un kopa ar Spalancani dodas projam.

Horeografija Saja skata nav parak plasi izversta, jo pati skatuviska
darbiba ir pietiekami intensiva. Vissaistosaka ir Olimpijas kustibu
valoda, jo kops$ briza, kad vinai iznemtas acis, ta kluvusi nenofikséta,
bezmérkiga. Seit veidojas pilnigs pretmets skatam ar Stmana
divpadsmito Davidbralu deju, kas bija Olimpijas ka lelles mehanisko,
teju perfekto kustibu attélojums. Kops briza, kad Kopola atstaj vinu
augSpédus nokritam laboratorija, katra Olimpijas roka un Kkaja ir
izstiepta sava virziena, neveidojot atsauci ne uz vienu klasiskas dejas
pozu, kas iepriek$ bija Olimpijas dejas valodas pamata. Natanaela
rokas Olimpijas kustibas klist nekontroléjamas. Vai nu neviena roku
un kaju pozicija netiek nofikséta (rodas iespaids, ka vina salims, ja
Natanaels nenoturés), vai arl tiek izdaritas asas, haotiskas kustibas
ar kajam epizodés, kad Natanaels vinu nes. lespaidu paspilgtina ar1
Olimpijas vizualais téls Saja skata — vinas acu plakstini un to apkartne ir
nokrasoti melni, radot asociacijas ar tuksiem acu dobumiem.

Snitkes In memoriam ceturtas dalas sakuma iezimgjas spilgts
tematisms, kura lidzas sekundam nostatiti intervali, kas plasaki par
tercu; turklat gandriz vienmer tie ir augSupversti, radot nedaudz
izlauzitu melodiju bez kantilénas iezimeém, atbilstosu skatuviskajai
situacijai. Dalai ir raksturiga kresendoveida attistiba: pamazam tiek
kapinata dinamika, fakttiras blivums, paplasinas diapazons, un no
ppp (septinu solocellu akords zema registra) skanejums izaug lidz
sfff tutti akordam — arl zema registra, kaut pirms tam vijolu tembra
3. oktava izskane€jusi pirmas dalas tema. Tiesi sekundu intonaciju
intensitate palidz veidot §1 skata muzikalo kulminaciju.

In memoriam piekta dala Moderato pastorale seko ceturtajai bez
partraukuma. Skatuviskaja risinajuma ta savieno atseviskus nozimigus
telus no Natanaela pagatnes un tagadnes. Tiek atainota Natanaela
atlabsana pec pardzivota Spalancani nama; visu notikuso vinam



ir grati aptvert, tapec skata lielako dalu vins apatiski sez skatuves
prieksplana, nokaris galvu. Sakotnéji Natanaelam apkart ir gimene un
draugi. Skatuves kreisaja mala atrodas Mate un Tévs, masas un vins
pats bérniba uz Stpulzirdzina; aiz vina ir Lotars un Zigmunds, pa
kreisi — kordebalets, un skata laika uznak ari Klara.

Natanaela pasa bérnibas veidols, ka ar1 vina gimenes locekli negtist
jebkadu horeografisko raksturojumu, tacu jau to klatbiitne liecina par
pagatnes traumas un attiecigo notikumu joprojam lielo nozimi vina
pasaulskatijuma. Lotara un Zigmunda kustibu valoda zimigi paradas
viens no vadZestiem nedaudz mainita veida — izstiepta, taisna kreisa
roka; tikmer laba roka no augSpuses aptver galvu. Klaras uzieSana uz
skatuves raisa specigu déja vu sajitu, proti, asociacijas ar pirma céliena
pirmo skatu (Stimana Klavierkvintets), jo ar Soreiz vina uznak no
labas puses, lasidama gramatu. Natanaels it ka velreiz domas izdzivo
bied&josos notikumus.

Uz skatuves atmuguriski uznak Kopeliuss un Kopola; atveras
Spalancani darbistabas sliddurvis, kur redzams vins un Olimpija.
No mugurpuses nav nosakams, kurs ir Kopeliuss un kurs — Kopola,
jo abiem ir Iidzigs vizualais veidols. Ari vini, atrazdamies sameéra
tumsa skatuves vieta aiz Natanaela masam, veic vienu no vadzestiem:
kreisa roka ir taisna un izstiepta uz saniem, bet laba no aizmugures
satver uzvalka apkakli un it ka velk uz augsu. Saja kustiba, ka ari
Lotara un Zigmunda izpilditaja vadzesta var samanit lidzibas, kas
saistas ar kreisas rokas novietojumu. Atbilstosi pienemumam, ka visi
personazi butiba ir Natanaela domu projekcija, skatuviska darbiba
un horeografija nav parsatinata. Pamazam visi personazi aiziet, paliek
vienigi Natanaels un Klara.

Snitkes In memoriam piektas dalas pamattéma ir harmoniskas
figuracijas caurstravota melodija Des dur, augsta registra; ta asoci€jas
ar stpuldziesmu un 3/4 taktsmeéra del giist dejisku niansi. Korelgjot So
pamattemu ar skatuvisko darbibu, kas pilna ar Natanaela bezapzinas
izraisitajam traumatiskajam izjutam, veidojas psihologiski savdabiga
kombinacija — prieksstats par maniga miera radiSanu. No formas
viedokla In memoriam piektaja dala vérojama saikne ar pasakaljas
principu, jo pieminéta, 14 taktis gara pamattéma atkartojas 13 reizes
pilniba un pasa péedeja reizé izgaistosi — nepilna izklasta. Kontrastu
polifonijas ietvaros Sai témai slanojas virsii gan pirmas dalas pamattéma,
gan otras dalas valSa pirma téma un ari atseviskas intonacijas no
ceturtas dalas.

Otra céliena un visa baleta finals veidots ar Snitkes In memoriam
tresas dalas Andante muzikalo ietérpu, savukart epiloga pievienots
neliels posms no 51 pasa cikla piektas dalas kodas. Skatuviski tiek
turpinata iepriekseja skata sizetiska linija — Natanaela un Klaras
attiecibu izklasts (Samana Kreislerianas ceturtas dalas pirmais posms),
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tacu saticiba, kas valdija iepriekseja skata, Seit transformeéjas spriedzes
pilna notikuma. Natanaels starp pilsétniekiem (kordebalets) ierauga
kadu, kas vinam atgadina Kopeliusu, un $is notikums klast par
katalizatoru skata turpmakai dramatiskai attistibai. Natanaela prata
projicéjas dazadas pardzivojumu detalas; scenografija tas paraditas,
atveroties sliddurvim, kas attéloja Spalancani darbistabu. Taja redzams
Natanaels bérniba, un vinam blakus ir Stpulzirdzins, kas kustas pats
no sevis (Natanaela nemiera simbols); lidzas, pagriezis muguru, stav
ar1 Kopeliuss vai Kopola, veicot daléju vadzestu — turot no mugurpuses
nedaudz uz augSu paceltu Zzaketi. Scenografiska zina ieziméjas
sasauce ar stpulzirdzinu Entonija Pelisje (Anthony Pelissier, 1912—
1988) spelfilma Uzvaretdjs Siipulzirga (The Rocking-Horse Winner, 1949):
Seit Stpulzirdzinam ir simboliska un nozimiga loma galvena varona
izaugsme, kas saistita ar mates atzinibas iegtiSanu. Baleta Smilsuvirs
konteksts ir citads, tacu ar1 skaidri redzams, ka Natanaela, vina vecaku
un masu savstarpéjas attiecibas tritkst emocionalas dinamikas.

Natanaela apjukumu palielina monokla uzliksana, jo tadé&jadi vins
Klaras vieta redz Olimpiju. Klaras pirmas kustibas saja mirkli tiesam
lidzinas lellei — sttiraini ir nofikséta kreisa roka, kas atgadina Olimpijas
kustibu valodu. Péc tam Klaras deja vairs nav Olimpijas kustibu
iezimju, tacu ieprieks radita saskana pari Natanaels un Klara ir partapusi
situacija Natanaels pret Klaru. Horeografija intensivak ienak modernas
dejas tehnika, pieméram, gridas izmantojums; ari satverieni veidoti,
papildinot klasiskas dejas valodu ar kadu elementu, kas rada divainu,
varbtit pat agresivu iespaidu, raksturojot skatuvisko situaciju. Kad
Klarai izdodas aizbegt, Natanaels, érgelu partija skanot As dur tonikas
trijskanim, nonem monokli, nomet to un sabriik.

Snitkes In memoriam tre$as dalas struktira nodalami divi lieli
posmi; katrs no tiem ietver kreSendoveida dramaturgisko Iikni un
sakas, polifoni attistot sekundu intonaciju caurstravotu tematismu,
kas rada smalka tikla vijuma iespaidu. Sliddurvis uz Spalancani
darbistabu atveras bridi, kad pirmaja posma paradas aleators nosu
pieraksta veids un skanejums klast intensivaks. Otraja posma svarigu
nozimi gust skanas b ostinato lielaja oktava, kas ar savu sauso,
nedaudz perkusivo tembru (ar roku jatur stiga) rada skatuviskajai
situacijai atbilstoSu noskanojumu.

Smilsuvira epiloga, kur izklastita Des dur tema no In memoriam
piektas dalas, jau ieprieks redzesloka esosas Spalancani
darbistabas durvis atveras un aiz tam skatams skietams nakotnes
kadrs ar spilgtu atsauci uz Natanaela bérnibas simboliku: Klara un
Zigmunds nodibinajusi gimeni un noraugas uz puiku, kas rotalajas uz
Stupulzirdzina.



Horeografiskais un scenografiskais risinajums Martina Donnera
miizikas konteksta

Speciali §im baletam vacu komponists Martins Donners radijis
Cetrdalu svitu Smilsuvirs, ko var apzimét ka -elektroakustisku
skandarbu. Atskiriba no Stimana un Snitkes kompozicijam, Donnera
svitas dalas netiek atskanotas dzivaja izpildijuma, bet gan ieraksta, ar
skalrunu palidzibu.

Svitas pirma dala skan baleta prologa, kas ir veidots ka statisks
skats ar loti lakonisku, bet spilgtu skatuvisko darbibu. PriekS8karam
atveroties, uz skatuves var redzét teju visus personazus: prieksplana
ir Natanaels, pa kreisi no vina — Natanaela gimene, kadu vins to
atceras no bérnibas (Mate, Tévs, masas un vins pats uz Sipulzirdzina);
pa labi no Natanaela ir Klara; aiz Natanaela un nedaudz pa kreisi —
draugi Zigmunds un Lotars; skatuves talaka plana ar muguru pret
skatitajiem stav Kopeliuss un Kopola. Uz skatuves Saja bridi atrodas
ar1 kameransamblis (pa kreisi) un kordebalets (pa labi).

Prologa gaita atveras sliddurvis (ar1 skatuves talakaja plana), un aiz
tam redzami Spalancani un Olimpija; péc neilga briza durvis aizveras.
Tadgjadi jau pasa baleta sakuma skatitajs tiek iepazistinats ar visiem
personaziem, kaut gan télu ekspozicija vel ir prieksa. Vieniga kustiba,
kas prologa tiek veikta, ir viens no baleta vadZestiem. To pilda visi,
iznemot Natanaelu, Natanaelu bérniba un masas: elkoni saliekta kreisa
roka tiek novietota preti kreisajai acij, kamér laba roka veic aplveida
kustibu virziena pa kreisi pari sejai. Si kustiba simbolizé acu motivu,
ipasi Natanaela subjektivo uztveri (akcentéjot vizualo percepciju), kas
ir sizeta dramatiskas attistibas dzinulis. Prologa miizikas materials
balstas uz d moll trijskana atkartojumiem astotdalu ritma. Ta ka skana
ir elektroniski generéta, tas tembrs nelidzinas nevienam konkrétam
instrumentam. Skanu atkartojumi veidoti péc atbalss principa — tie
klast arvien klusaki, tadel dazbrid ir griiti noteikt, vai izskanéja tris,
vai Cetras astotdalas. Lidzas d moll akorda atkartojumiem nostatits
es moll trijskana ostinato, iezim&jot mazas sekundas intervalu, kam
ir ipasi liela nozime Snitkes In memoriam pamattéma. Blakusskanu
trijskani un epizodiska figuracija bass—akords—akords iezZime atsauci uz
In memoriam otro dalu.

Donnera svitas otra dala pirmaja céliena raksturo Natanaela
studentu pilsétas vidi, kura vins$ jitas apjucis un iedzivotajus redz ka
draudigu puli. Kordebaleta dalibnieki tumsos apgerbos, noliektam
galvam atra tempa staiga pa skatuvi unisona; sadi vini ataino cilveku
masu, kurai pa vidu maldas Natanaels. Bridi, kad atveras sliddurvis un
Natanaels ierauga skatuves iekSiené izgaismota telpa sedoSo Olimpiju
(ar muguru pret Natanaelu un zali), kordebalets izpilda jau prologa
izmantoto vadzestu: ar kreisas rokas plaukstu tiek aizklata seja, un
laba roka veic noapalojosu kustibu pari sejai. Miizikas pamata ir mazo
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sekundu vilnveida motivi stiginstrumentu partijas; tie tverti glisando
un pacelas arvien augstak sekvencveida, tadéjadi dramaturgija atkal
iezimé&jas kreSendo princips. Stiginstrumentu tembriem uz nosaciti
stiprajam taktsdalam pievienojas atseviski, tembrali dazadi ietonéti
sitieni (dobji, ar noteiktu skanaugstumu un bez ta).

Otra céliena pirmaja skata izskan Donnera svitas treSa dala.
Sizetiski tas ir gan Spalancani nama raksturojums, gan ari vina
pasa tela ekspozicija. No savas laboratorijas vin$ iznak uz skatuves,
apstaigajot gan klavieres, gan kordebaletu; vina gaita ir lidziga
Kopolas un Kopeliusa gaitai — tiek sperti nelieli soli, bet dejai, tapat
ka jau minétajiem teliem, raksturigas plasas amplitiidas kustibas. Ipasa
Spalancani horeografiskas valodas iezime ir kaju kustiba (battement)
uz saniem — sakotngji zema, vélak plasa. Zestikulacija vinu raksturo
tikai pacelta roka ar pirkstu gaisa, kas varétu apzimeét lepnumu par
Olimpijas izgatavoSanu un ar1 portreté vinu ka zinatnieku, kam galva
vienmeér dazadas idejas. Kordebaleta kustibas paraleli Spalancani
dejai isti nesakrit ar muzikas trijdalu metru; paru deja ieziméjas
nelielas piruetes, turklat Saja skata kordebaleta damas, atskiriba no
iepriekSejiem skatiem, dejo ar puantém. Miizikas materialu raksturo
blakuseso$u minora trijskanu ostinéts atkartojums, lidzigi ka svitas
pirmaja dala, turklat katrai skanai ir liela rezonanse, tadel skana un tas
atkartojums savstarpéji uzslanojas, radot nenoteiktibu ritma pulsacija.
No svitas otras dalas ir aizgiitas sekundu intonacijas, kas Seit izkar-
totas kapjosi un grupetas pa tris, ienesot divdalu metra ar1 dejiskumu.

Smilsuvira svitas ceturta dala organiski ieklaujas starp Snitkes In
memoriam otro un ceturto dalu un nerada kontrastéjosu miizikas
raksturu. Protams, pats atSkirigais atskanojuma veids (ieraksts) liecina
par skatu mainu. Turpinas ari iepriekseja sizetiska linija — Natanaela
un Olimpijas deja, tacu Natanaels to tagad dejo aktivak, pieméram,
vins velk Olimpiju pa gridu, kas ir raksturigs modernas dejas tehnikas
elements. Kad uz skatuves abi palikusi vieni, kordebaleta dalibnieki
redzami Spalancani darbistabas telpas. Vini attélo balles viesus, kas
saprot Olimpijas patieso btuitibu un noraugas uz So deju ka baisu
izradi — pieliek plaukstas pie darbistabas stikla un skatas uz Natanaelu
un Olimpiju. Muzikas valodas zina Donnera svitas ceturta dala ir
tuva pirmajai un tresajai, jo ari ta balstita uz trijskana (Soreiz a moll)
ostinetiem atkartojumiem astotdalu pulsacija divdalu metra. Atseviskie
motivi un frazes pamazam izveido summeéjuma sintaktisko figtiru, un,
pievienojoties sitaminstrumentiem, mtizika iegtist dejas vai gajiena
zanra iezimes. lesp&jamas asociacijas ar popularas miizikas jomu, jo
pastiprinati izmantoti dazadi skanu modificésanas efekti, piemeram,
speciga rezonanse. Melodiskie motivi skata gaita partop par frazem
divdalu metra, saglabajot tonalitati a moll; tiras kvintas apjoma melodija
iezimeéjas dabiska VII pakape, ka ar1 dabiska un augsta III pakape (skat.
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Noslegums

Rezuméjot parskatu par dazadu stilu miizikas mijiedarbi Spuka
baleta Smilsuvirs, jasecina: Simana mizika ar tas kamerstilu krasi
atskiras no Snitkes orkestra muzikas, turprett Donnera elektroakus-
tiska svita Smilsuvirs, lai gan parstav citu zanru jomu, tomer ietver
daudzas aliizijas uz Snitkes darbiem. No postmodernisma literatiiras
aizgita intertekstualitate Spuka iestudéjumos paradas dazados
limenos, veidojot daudzskautnainu, atsaucu pilnu makslasdarbu, kura
lidzas stasta dekonstruésanas rezultatiem atrodami citati un altizijas uz
dazadu makslu un Zanru paraugiem. Konkréti, Smilsuvira tie ir citati,
kas aptver ap 80% no baleta izmantotas Simana un Snitkes mazikas
(20% ir Donnera originalmuzika); tas ir altizijas scenografija uz
20. gadsimta otras puses spelfilmam (Mirdzums, Uzvarétdjs Siipulzirga);
aliizijas Donnera miizika, lai savienotu Stimana miizikas limeni (uz
skatuves) ar Snitkes mizikas limeni (orkestra spéltelpa); alazijas
horeografija, lai Olimpijas téla raksturojuma sniegtu atsauci uz to pasu
Hofmana stastu Smilsuvirs, kas tomeér traktéts kardinali citadi — Leo
Deliba (Léo Delibes, 1815-1910) baletu Kopeélija (1870).

Scenografija liela nozime ir dualajam tumsas un gaismas pretmetam:
uz skatuves nav daudz gaisu, krasainu elementu, un tiem vienmer ir
ipasa loma — vai nu ta biitu loti gaiSa Spalancani darbistaba/laboratorija,
vai Olimpijas kosais purpura térps; Sie elementi izcelas iepretim parejas
skatuves un personazu tumso un béso krasu dominantei. Lai spilgtak
apliecinatu baleta pirmavota Zanru (Sausmu romans), atseviskos
gadijumos izmantotas altizijas uz kinomakslu, pieméram, portretéjot
Natanaela masas vai vina Stupulzirdzinu.

Horeografija visa baleta gaita ieziméjas vadzesti, kas simboliski
vesta par Natanaela individualo, izpostito vizualo un arl emocionalo
uztveri. Tadel ar1 Sie Zesti saistas vai nu ar sejas/acu daléju aizsegsanu,
vai ar galvas aptverSanu, reizém ari tas bidiSanu ar rokam. Lidzigi ka
scenografija sastopamas altizijas uz Sausmu zanra klasikas paraugiem
kinematografija, ar1 Olimpijas portretéjumos izmantotas altizijas uz
baleta Kopeélija titulvarones kustibu valodu. Kopelija pieder pie baleta
klasikas, attiecigi, ar1 Olimpijas téls veidots, neparkapjot klasiskas dejas
kustibu leksikas robezas. Nelielas atkapes realizétas apzinati — noliaka
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sniegt komiskas norades uz it ka acimredzamo (bet ne Natanaelam!)
faktu, ka Olimpija nav dziva biitne.

Nevar gan apgalvot, ka Spuks, veidojot Olimpijas horeografiju,
btitu atsaucies uz Kopelijas pirmuzveduma horeografa Artura Senleona
(Arthur Saint-Léon, 1821-1870) veikumu: zinas par vina koncepciju
ir saglabajusas tikai dalgji, turklat lielaku slavu pasaulé iemantojusi
Mariusa Petipa (Marius Petipa, 1818-1910) veidota $1 baleta versija.
Elements, kas raksturigs vairumam Kopélijas iestudéjumu, ir varones
stivas, ne vienmer pliistosas roku un kaju kustibas, un tas saglabatas
ar1 Smilsuvira Olimpijas tela. Smilsuvira kustibu valoda ir veidota
galvenokart uz klasiskas dejas pamata. To apliecina ar1i vadzesti,
kuru sakumstavokli nereti ir tuvi kadai no klasiskajam pozam: ta ka
vadzesti parsvara tiek veikti ar kermena augsdalu (rokam, plaukstam,
galvu), tad izejas punkts tiem ir tris klasiskas roku pozicijas. Vel viens
elements, kas saglabajies no klasiskas dejas leksikas — baleta galvenais
varonis Natanaels uz skatuves atrodas visu uzveduma laiku, kas,
protams, prasa lielu fizisku un garigu piepuli. Lidzigi romantiska
baleta paraugos tika veidota dramaturgija titulvaronem: ari vinas bija
uz skatuves teju visu uzveduma laiku. Gan romantisma piemeéros
(Adolfa Adana Zizele), gan Smilsuvird galvenajam varonim nav jadejo
nepartraukti; tacu horeografiska risinajuma specifika, piemeéram,
Natanaela it ka apatiska sedesana uz gridas, nelauj atslabinaties. Abiem
teliem, kuru vardus vieno kopiga sakne (Kopeliuss un Kopola), ari
dejas valoda ir lidziga. Varétu pat teikt, ka, atbilstosi saturam, Kopolas
tela horeografiskais risinajums ir veidots ka altizija uz Kopeliusa telu.

Baleta Smilsuvirs analize saikné ar trim parametriem — muziku,
scenografiju un horeografiju —lauj secinat, ka postmodernisma estétikas
elementi vérojami katra no tiem. Miizika sastopama kolaza, citati
un altizijas, scenografija — altizijas, horeografija — altizijas un neliela
mera ar1 kolaza. Pedeja izpauzas atseviskos skatos, kur kadam telam,
pieméram, Olimpijai, raksturiga klasiskas dejas valoda pretstatita
neoklasiska vai laikmetiga baleta elementiem, kas sastopami citu télu
partijas.

Postmodernisma literattira un maksla valdosa ironija ir butiska
iezime vairakos Spuka baletos. Smilsuvira ta paradas, lai sakotngji,
attieciga laikmeta konteksta, skietami visparpienemtas atzinas par
cilveku attiecibam vai socialo plakni paraditu ka disfunkcionalas.
Neviens liriskas sféras modelis SmilSuvird neistenojas: bidermeiera
estétikai piederiga, rama Klara nesader ar Natanaelu, kas balansé
starp realitati un fantaziju; tacu ar1 savieniba starp Natanaelu un idealo
sievieti Olimpiju (lelli) nevar tikt realizéta, jo (Seit paradas ari Spukam
raksturigais humors!) — viens no viniem nav cilveks. Postmodernisma
kolazas tehnika raksturiga vairakiem makslas veidiem (vizualajai
makslai, literattrai, muzikai), un Smilsuvird ta vistieSak izpauZzas



miizikas [imeni. Si ir t. s. pilna vakara izrade (divi célieni), un pirmaja
mirkli skiet, ka kolaza iesaistito skandarbu vai to dalu (17 miuzikas
piemeéri plus epilogs, katrs ilgst no divam lidz desmit mintitém) nav
daudz. Tomeér stilistikas, Zanriskas ievirzes un atskanotajsastava
atSkiribas rada visai iespaidigus kontrastus.

Ne tikai altizijas ir vienojosais elements muzikas, horeografijas un
scenografijas mijiedarbé. Vairak neka desmit gadu laika izveidojies
kaut kas lidzigs Spuka radosajai komandai. Lai ari ta nav bijusi pilnigi
nemainiga grupa, tomeér tas kodols (Emma Riota/Emma Riot, Dirks
Bekers/Dirk Becker, Reinhards Traubs/Reinhard Traub, Martins Donners)
sadarbojoties ir radijis vairak neka desmit baletiestudéjumus. Pats
Spuks atzist, ka vinam ir svarigi stradat kopa ar savu rado$o komandu,
jo tadejadi raditi baletuzvedumi, kas iezimigi ne vien ar tehnisko
meistaribu (katrs no vina komandas ir savas jomas specialists), bet ar1
ar skaidru sizeta pamatlinijas izcélumu (Spuck 2011). Tas attiecas ar1
uz Smilsuviru: starp septinam galvenajam virieSu un trim svarigakajam
sievieSu lomam vérojamas dazadas dramaturgiskas saites ar intensivu
attistibu, tacu prieksplana spilgti izvirzas pati butiskaka — Natanaela
subjektiva pasaules izjita. To var raksturot ari ka baleta realitates
simulakru vina uztverg, jo visi notikumi tiek raditi atbilstosi Natanaela
izpratnei par to, kas ir patiess un kas nav.

Lai gan Kristiana Spuka balets Smilsuvirs nepiedava pilnigi jaunu
zanra traktéjumu miuzikas, horeografijas un scenografijas mijiedarbes
plakng, tas sniedz iesp&ju paliikoties arl uz satura interpretacijas
ipatnibam laikmetigaja baleta; un, tieSi raugoties no $ada viedokla,
Smilsuvirs pelnijis apziméjumu postmodernais balets.

SANDMANN BY CHRISTIAN SPUCK IN CONTEXT
OF POSTMODERN BALLET

Liva Grinberga

Summary

Keywords: choreography, scenography, collage, allusion, quote,
irony, Schumann, Schnittke, Donner, Hoffmann

In this article, the ballet Sandmann (2006, choreographer Christian
Spuck) is researched in the context of the aesthetic of postmodernism.
This raises the question of what exactly is a ‘postmodern ballet’, what
is “‘postmodern dance’, and what are the differences between the two.
The main part of this article is intended as an example of the ballet’s
analysis, and certain criteria have been selected. Therefore, the analysis
is based on three pillars that are of major importance in every ballet:
music, choreography and scenography. The article is divided into two
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parts: the first one stresses the main theatre and dance related events
and movements that are associated with postmodernism; the second
one concentrates on the ballet Sandmann.

Postmodern dance has a well-defined start in the USA, where it
announced itself almost with a manifesto. This movement began at the
Judson Dance Theater in New York City in the 1960s. In the afterword
of her work Parts of Some Sextets (1965) Yvonne Rainer put into words
all of the things that are no longer necessary in dance. Other important
figures of postmodern dance are Lucinda Childs, Trisha Brown, Steve
Paxton and David Gordon. The most important thing about the dances
developed by these choreographers is the complete avoidance of
anything structure or spectacle related.

The term ‘postmodern ballet’” has not been used as often or
as consequently as ‘postmodern dance’. However, there are
articles about specific ballet performances which are described as
‘postmodern’. Regarding the creative work of Christian Spuck,
where certain postmodern-aesthetic-related qualities can be seen
(deconstruction, collage, irony, for example), another question emerges:
can certain of his ballets be considered as “‘postmodern’?

Spuck’s ballet Sandmann is based on the short story with the same
title, written by 19" century German author Ernst Theodor Amadeus
Hofmann (1776-1822). Events are being viewed from the protagonist’s —
Nathaniel’s — viewpoint, his obsession with his father’s death together
with loss of reality brings him to consummation.

The ballet’s music is made using a collage technique, it consists
of works by three different composers, three different genres and
styles and three different performing possibilities. Music by German
composer Robert Schumann (1810-1856) is performed on stage; his
chamber works and romantic piano pieces are played just beside the
dancers and illustrate the surroundings and epoch of the story. The
orchestra in the pit plays symphonic pieces by Russian-German
composer Alfred Schnittke (1934-1998) and via the sound system,
the electro-acoustic suite Sandmann by German author Martin Donner
(1974) is performed.

The scenography of the ballet Sandmann is close to the Biedermeier
aesthetic, but there are some quotes from cinema added for a more
dramatic affect. For example, little Nathaniel’s toy — the rocking-horse,
can symbolise his anxiety. In Anthony Pelissier’s movie The Rocking-
Horse Winner (1949) there is a similar figure. Nathaniel’s twin sisters
are a cinematic quote from Stanley Kubrick’s horror film The Shining
(1980). The choreographic language is based on classical dance, but
Spuck’s individual style enriches it with elements from neoclassical
ballet and modern dance. There are some allusions in this area as



well: for example, the choreographic expression of the doll Olympia is
strictly based on classical dance, portrayed ironically.

Although Christian Spuck’s ballet Sandmann does not present a
completely new interpretation of the genre, it offers another perspective
on contemporary ballet. The postmodern aesthetic characteristics
(collage, allusion, irony, deconstruction) in this ballet emerge the
brightest in close union with the content of the story.
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