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Atslegvardi: semiotikas pragmatiskais atzars, citati, autobiografiskas
nozimes, komponists un padomju vara

Ievads

Raksta merkis ir atklat pragmatikas lomu miizikas pétnieciska
interpretacija. Sikakai analizei izraudzits Dmitrija Sostakovita
autobiografiskais Astotais stigu kvartets, un So izvéli dikte divi iemesli.
Pirmkart, muzikologi turpina stridéties par komponista politiskajiem
uzskatiem (Fairclough 2005; Ho, Feofanov 2011-2014). Arvien aktuals
ir jautajums: vai skandarbos Sostakoviés médza apgazt savas oficialajas
runas un rakstos pausto? Otrkart, muzikologiskaja literatiira joprojam
nav atrodams $1 autobiografiska véstijuma izsmeloss skaidrojums.

Astoto stigu kvartetu, lidzigi ka daudzus Sostakovia opusus,
raksturo intermuzikalitate. Citati un majieni norada uz citu darbu
ieksejiem (muizikas forma, dzeja, librets) un aréjiem (programma, opusa
radiSana un ta turpmakais liktenis) kontekstiem, kuros klausitajs var
meklét atsléegas kvarteta vestijuma interpretacijai. Konteksta noteiksana
ir atkariga no aizguvumam pieskirta zimes statusa —lai to atklatu, sava
analizé izmantosu Carlza Sandersa Pirsa zimju klasifikaciju (Peirce
1894). Kontekstualo interpretaciju, kas paredz paradigmu integraciju
vienota véstijuma ka sintagma, veikiu saskana ar Carlza Morisa
ierosinatas semiotiskas pragmatikas principiem (Morris 1938, 1946).

Zimju veidi un pragmatika

Semiotikis Carlzs Sanderss Pirss noskir tris zimju veidus (Peirce
[1894] 1998). Simbols ir zime, kuras saikne ar konkréetu objektu ir
nostiprinajusies tai vai cita kultartradicija, un to var pilniba uztvert
tikai $is tradicijas parzinataji. Ikona saglaba lidzibu ar atveidojamo
priekSmetu, kas zimes sanémeéjam lauj atpazit to, par ko ir runa.
Ikoniskums bija populars 18.-19. gadsimta miizika, atdarinot skanas
putnu balsis, vetru, Savienus u. tml. Ar1 20. gadsimta avangardisti
radija industrialos troksnus, ieklaujot orkestr1 térauda loksni, fabrikas
sirenu... So tému loku plasi iztirzajis Boriss Asafjevs, gan neminot
pasu ikoniskuma jedzienu (Asaf'ev [1930] 1971: 211-354). Sava
intonacijas teorija vin$ analizé dazadas ikoniskas komunikacijas
iesp€jas: tautas miuzikas, cilveka balss, laikmeta ikdienas intonaciju
atdarinasana lauj klausitajam atpazit komponista ieceri'.

! Joahims Brauns velk paraléles

ar ikonologijas konceptu

vizualaja semiotika. Ikonologija
pastav personazu un notikumu
gleznieciska atveida noteikumi, kas
reprezentaciju saista ar konotaciju.
Savukart muzika ikonologiska
Iimen1 var funkcionét, pieméram,
tautas melodijas. Nemot véra
Padomju valsts oficialo vai neafiséto
antisemitismu, ebreju folkloras
elementi pieskir Sostakovica
opusiem politiskas konotacijas,
raksta Brauns (Brauns 1985: 68-80).
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2Visas muzikas skanas ir savu
instrumentu indeksi, tacu Sai zimei
nepiemit liels jaunas nozimes
radiSanas potencials. Dzordza
Gérsvina simfoniskaja poéma
Amerikanis Parizé taksometra taure
rada skanas, kas ir transporta
parpildito ielu un, visparinati,
Francijas galvaspilsétas akustiskas
vides indekss.

TreSais zimes veids ir indekss. Simbols ir jazina, ikonu var atpazit,
bet indeksa nozimi var iedomaties, jo katra konkréta lietosanas situacija
indekss ir saistits ar kaut ko citu. Vardu “tur” replika “Koncertzale
ir tur” var saprast tikai runas konteksta: klausitajam jaredz, uz kuru
pusi runatajs rada ar roku. Indeksu lietosana paredz daudz lielaku
komunikacijas dalibnieku aktivitati nozimes radiSanas procesa, tapéc
semiotika nevar iztikt vienigi ar formalu (strukturalu) zimju analizi.
Semiotikas robezas 20. gadsimta 30. gados paplasinaja Carlzs Moriss,
papildinot ierastas semiotikas nozares, semantiku un sintaksi, ar treSo —
pragmatiku. Semantika péta zimes attiecibas ar apziméjamo objektu,
sintakse — to savstarpgjas attiecibas, savukart pragmatiku Moriss
defingja ka zimju izcelsmes, lietoSanas un efektu pétniecibu (Morris
[1938] 1971: 43-54; 1946: 271-347). Lingvistika konkretizeja pragmatiku
ka indeksu (vietniekvardu, laika un telpas adverbu) nozimes
noskaidrosanu. Indeksi kluva par konteksta pétniecibas pamatu, jo to
jéga ir tiesi piesaistita konkretai zimes lietoSanas situacijai®.

Pirsa zimju Kklasifikacija pielauj, ka viena zime var funkcionet
vairakos veidos. Sarkana krasa ka indekss var noradit uz dzivu
bitni (asinis), ka ikona — uz uguni (audekls teatra skatuves fona), ka
simbols ta var nozimét stop. Zimes sititajs nesniedz visu informaciju,
sagaidot, ka tas sanémejs interpretacijai nepiecieSamas atslegas
atradis konteksta. Ludvigs VitgenSteins $adu komunikacijas praksi
deve par valodas spélem (Wittgenstein 1953). InterpretéSanas darbu
vada paradigmatisko un sintagmatisko attiecibu logika. Pétnieks
noskaidro paradigmas, izvertéjot visas nozimes, kuras citats ierosina,
darbojoties indeksa, ikonas un simbola funkcija. No $1 paradigmu
klasta tiek atlasitas tas, kas ieklaujas logiskas sintagmatiskas attiecibas,
tatad veido saliedétu interpretacijas tekstu. Turpinajuma meéginasim
kontekstualizét Sostakovida Astoto stigu kvartetu un noskaidrot ta
eventualo pragmatisko nozimi.

Astota stigu kvarteta op. 110 semiotiska interpretacija

Dmitrija Sostakovi¢a Astotais stigu kvartets tapis 1960. gada
vasara Drezdené; Saja pilséta komponists kinostudijas uzdevuma
saceréja muziku kara filmai Piecas dienas, piecas naktis. Lai arl opusa
manuskripta nav veltijuma, laikraksta Izvestija (Mssecmus) publikacija
péc pirmatskanojuma zurnalists M. Sokolskis izteicies, ka kvartets
radits filmas iespaida un ir veltits kara un fasisma upuru pieminai
(Sokol’skij 1960). Zurnalists raksta, ka skandarba cita citai seko vairaku
agrako kompoziciju témas, kas ilustré komponista radoso dzivi, ta¢u
vins neizskaidro, ka tas varétu biit saistits ar kara tematiku. Padomju
Savieniba kvartetu publicéja ar veltijumu kara upuriem, veicinot
atbilstosu interpretaciju (Cyganov 1979). Plasakas zinas par opusa
autobiografisko saturu paradijas tikai, kad skanraZa tuvs draugs Izaks



Glikmans publicéja saraksti ar Sostakovicu. Ar 1960. gada 19. jaliju
datétaja vestule komponists atklaj, ka kvarteta ir vairaki aizguvumi:

“Kvarteta pamata téma ir D.Es.C.H. notis, t. i., mani iniciali (D. é.).
Kvarteta ir izmantotas manu kompoziciju témas un revolucionaru
dziesma “Tev nebrives smagajos spaidos”. Manas témas ir sekojosas:
no 1. simfonijas, no 8. simfonijas, no Trio, no koncerta ¢ellam, no
Lédijas Makbetas, ka majieni ir izmantoti Vagners (séru marss no “Dievu
mijkresla”) un Caikovskis (6. simfonijas 1. dalas 2. téma). Ja: piemirsu
vel manu 10. simfoniju.” (Glikman 1993: 137)

.....

saraksti, turklat nav noradita to vieta partitira un netiek skaidrota
nozime. 1979. gada izdotajos Sostakovi¢a kopotajos darbos (redakcijas
komisija Tihons Hrennikovs un Rodions S¢edrins) nav minéta Astota
simfonija, Pirmais cellkoncerts un revolucionaru dziesma, toties
nosaukta Piekta un Vienpadsmita simfonija (Shostakovich 1979: XII).
Apgada The Scarecrow Press izdotaja Sostakovida darbu kataloga
(Hulme 2010: 436) atzimeéti citati no Pirmas, Piektas un Astotas
simfonijas, Pirma cellkoncerta, Otra klavieru trio, operas Mcenskas
aprinka ledija Makbeta, filmas Jauna gvarde un revolucionaru dziesmas
Tev nebrives smagajos spaidos. Nav atziméeta Desmita simfonija, Riharda
Vagnera un Pétera Caikovska darbi. Apgada Sikorski Musikverlage
kataloga minéti citati no Pirmas, Piektas un Astotas simfonijas, Pirma
cellkoncerta, Otra klavieru trio, filmas Jaund gvarde, operas Mcenskas
aprinka lédija Makbeta, Caikovska Sestas simfonijas un Vagnera Dievu
mijkrésla, tacu nav Desmitas simfonijas un revolucionaru dziesmas
(Heyer 2011: 181).

Visvairak aizguvumu ir atradis Deivids Fenings (Fanning 2004).
Dazi vina noraditie citatu avoti sasaucas ar ieprieks uzskaititajiem: to
vida ir Pirma simfonija (1. un 5. dala), Otrais klavieru trio (2. dala),
Pirmais cellkoncerts (3. dala), revolucionaru dziesma Tev nebrives
smagajos spaidos un ariozo no Mcenskas aprinka ledijas Makbetas 4. céliena.
Lielakoties citati kvarteta ir transponéti vai saisinati, ar mainitu tempu
vai harmoniju. Pargjos Sostakovi¢a minétos skandarbus (Desmito
simfoniju, Caikovska Sesto, Vagnera operu Dievu mijkréslis) kvarteta
parstav tikai majieni (altizijas). Feninga jaunatrastas lidzibas ir sadas:
Piekta un Vienpadsmita simfonija, Otrais, TreSais un Septitais stigu
kvartets, miizika Viljama Sekspira tragédijai Karalis Lirs (op. 58a) un
filmai Jauna gvarde, Ludviga van Béthovena stigu kvarteti op. 131,
132 un 135, Johana Sebastiana Baha Labi tempereta klavira 1. dalas faga
cis moll, Kamila Sensansa Danse macabre, Gustava Malera Ceturta
simfonija, Aleksandra Glazunova Vijolkoncerts un Dies irae motivs.
Lidzibas pamata, saskana ar Feninga definiciju, ir ritms, intervals vai
faktira. Uzskaitito aizguvumu nozimi Fenings neskaidro. Atseviski
autori apgalvo, ka komponists nav pratis jegpilni izmantot citatus
(Reichardt 2008: 94), un raksturo kvartetu ka citatu un majienu jukli
(Kramer 2001: 238).
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* Pirmatskanojums notika
1989. gada; detalizétu analizi skat.:
Jakubov 2000.

Ieprieks nosauktajos muzikologu darbos attieksme pret citatiem ir
virspusé€ja, jo nav analizéti iespéjamie aizguvumu rosinatie konteksti
un nav identificeti tie, kas iederétos autobiografiskaja vestjuma.
Sostakovicam bija fenomenala miizikas atmina, vins smalki un precizi
uztvera skanas un arl muzikiem stingri prasija ieverot partittiras
sikakas nianses (Ivashkin 2011: 124; Meyer 1998: 33, 218; Ternjavskij
2006; Wilson 2007: 133). Sie fakti vedina uz domu, ka komponists
tikpat uzmanigu attieksmi gaidija no klausitajiem. Maz ticams, ka
sev personiski tik svarigu kvartetu vins butu veidojis ka nejausu
citatu virknéjumu. Parfrazéjot Vitgensteina ideju par valodu ka speli
(Wittgenstein 1953), Astotais stigu kvartets ir Sostakovi¢a “miizikas
spele”. Izaicinajums pétniekam ir aizguvuma norade uz vairakiem
kontekstiem reize: konkrétu dzejas vai libreta frazi, programmu,
skandarba saikni ar personiskas vai socialpolitiskas dzives norisem.
Mizikas zime, attiecigi, var darboties ka indekss (ta vai cita citeta
opusa dala), ikona (lidziba ar opusa programmu) vai simbols (brivas
asociacijas ar kadu dzives norisi). Pats opuss nesatur norades, kadu
lomu zime gist konkretaja bridi. To var noskaidrot, izmantojot
komutacijas principu, t. i, izvertejot katras iespejamas nozimes
(paradigmas) iederibu eventualaja vestijuma (sintagma). Turpinajuma
piedavatas analizes pamata biis Feninga veidotais citatu un lidzibu
saraksts. Saksu ar vispazistamako, daudzos Sostakovi¢a opusos
skanosu motivu — komponista monogrammu DSCH.

Monogramma DSCH un citu personu apzimésana

P>

-

1. piemers. Monogramma DSCH

Monogrammu veido aizguvumi no komponista iniciala un uzvarda
pieraksta vacu ortografija (D. Schostakowitsch) — d-es-c-h. Komponists
apzimejis to ka kvarteta galveno motivu (Glikman 1993: 137). Pirmoreiz,
vel neskaidri, tas izskan Pirmaja vijolkoncerta (Fanning 1988: 50):
monogramma paradas skerco dala, kas dateta ar 1947. gada 6. decembri,
savukart viss Vijolkoncerts pirmatskanots 1955. gada (datéjumi pec
Hulme 2010). Skaidras aprises un semantiku DSCH iegtist satiriskaja
kantate Antiformalistiska bilzu kaste (Anmugpopmarucmuveckuii paéx),
par kuras tapSanas laiku uzskata 1948. gadu — periodu, kad sakas
kampana pret “formalismu” muzika®’. Kantate izsmej tris politikus,
kas apspriedés ar komponistiem pamacosi mudina vinus rakstit labu,
ar tautas tradicijam saistitu muziku. Politikus, kuriem doti uzvardi
Jedinicins, Dvoikins un Troikins, télo solisti basi, savukart klausitajus,
kuru vidii ir ari Sostakovids, reprezenté koris. Monogramma DSCH



skaidri norada uz vina klatbttni pasakuma. Partitiira pie $1 motiva
(tas izklastits cita skanaugstuma neka Pirmaja vijolkoncerta) ir autora
piezime “visi smejas”. Publikas smieklus izraisija oratora Jedinicina
dzeligie komentari par formalistiem. Aiz J. V. Jedinicina varda stav
Josifs Visarionoviés Stalins, kura dziedatajai partijai pavadijuma
skan popularas gruzinu dziesmas Suliko melodija. Tatad Sostakovics
demonstré savu klatbutni Jedinicina/Stalina klausitaju vida*. Pret
formalistiem vérstas apspriedes notika 1948. gada janvari, un Glikmans
atceras, ka jau vasara komponists vinam speléjis kantati (Jakubov 2000:
137), tomeér dokumentalu apstiprinajumu tam nav.

Vasara un rudeni tapusi mazika filmai Jauna gvarde. Sostakovics bija
pazistams ar atru un razigu darbu kinomitizika, ko sekmeéja jau agrak
saceréta miizikas materiala aizguve un parstradasana. Dziesmas Suliko
pirmas rindinas krievu versija (JI mozuay munroii uckar / Es mekléju milotas
kapu) atbilst seru marsa semantikai, un Iidz ar to komponista riciba bija
jau gatavs motivs filmas muzikalajam veidolam. Antiformalistiskaja bilZu
kaste motivs ir Stalina indekss (vin$ médzis uzdziedat Suliko), turpreti
filma tas ir dzejas motivéts seru simbols.

1953. gada tapusaja Desmitaja simfonija mijas divas monogrammas:
DSCH skan lidzas EAEDA motivam, kas apzime Sostakovica studenti
Elmiru Nazirovu. Vinai adresétaja véstule komponists atklajis, ka
priekSvarda Elmira kodéSanai ir izmantoti noSu apziméjumi gan ar
burtiem, gan ar solfedZo pienemtajam zilbem: E-La-MI-Re-A, t. i., e-a-
e-d-a jeb mi-la-mi-re-la. Simfonija monogrammu divpadsmit reizes
atkarto mezragi (Kravec 1996: 229)°.

Vél viens savdabigs Sostakovita veidots dialogs atrodams Pirmaja
Cellkoncerta. Cellists un mazikas zinatnieks Aleksandrs Ivaskins par
So darbu raksta: “Sakumtema ir it ka slepens gruzinu dziesmas Suliko
intonativs karkass. [..] Ta gandriz uzreiz savijas ar pasa Sostakovica
monogrammas motivu.” (Ivashkin 2011: 123) Izmantots tas pats motivs,
kas Jaunaja gvarde, vienigi transpozicija un ar citu turpinajumu (Wilson
2012: 14). Popularo gruzinu dziesmu ir griiti identificét: Cellkoncerta
pirmais interprets Mstislavs Rostropoviés nevaréja atpazit melodiju,
iekams Sostakovids vinam nebija to nodziedajis (Wilson 1994: 323).
DSCH un Suliko motivu saspéle interpreteéjama ka komponista un
vadona (metonimiski — valsts varas) dialogs. Aleksandrs Ivaskins
skaidro Cellkoncerta semantiku:

“Visi [materiali], kas ekspozicija nomainija cits citu stastijuma konteksta,
[1. dalas izstradajuma] saduras ekstremala situacija — mazika ir it ka
drudZa parnemta. So iespaidu vel vairak pastiprina tas, ka izstradajuma
otra dala ir pirmas ritma “saSaurinajums” — visi notikumi Seit risinas
divreiz atrak. Cella disonantajos akordos blakuspartija mainas lidz
nepaziSanai. Sarkastisko un mazliet baiso muizikas raksturu jo vairak
pasvitro tas, ka solocellistam Seit ir “dubultnieks” — solomeZzradznieks, kas
loti skali atgadina sakumtému (majienu uz “Suliko”) visos svarigakajos
formas momentos. Tads pats baiss “dubultnieks” mijas ar solocellistu
blakuspartijas izklasta, mainoties ar vinu vietam.” (Ivashkin 2011: 124)

“No trim personaziem apspriedés
gan piedalijas tikai Dvoikins
(Andrejs Zdanovs). Jedinicina
tekstu komponists aizguva no
dazadam vadona runam. Troikina
partija ir daudz lidzibas ar PSKP
Centralkomitejas ideologiska
sekretara Dmitrija Sepilova runu
Komponistu savienibas kongresa
1957. gada — to var uztvert ka
parodiju, tapéc dala muzikologu
uzskata, ka tiesi Saja gada tapusi
visa kantate. Vairak par to skat.:
Savenko 2015: 161-169; Wilson
1994: 296-299.

® Kops Desmitas simfonijas
pirmatskanojuma muzikologi
lauzijusi galvas, meklgjot
noslépumaino mezraga saucienu
nozimi. Boriss Jarustovskis uzreiz
izteicis versiju, ka tas varétu bat
“talais draugs” (Jarustovskij 1954:
18), jo mezraga skanas ikoniski
lidzinas saucienam “no talienes”.
Fenings pauz, ka ta varétu bat kada
monogramma (Fanning 1988: 57).
Tatad Sostakovica miizikas spéles
gust pragmatisku efektu: klausitajs
pamana zimi, kuras interpretacijai
jazina skandarba radisanas apstakli
jeb poiesis. Muizikas parzinataji,
pieméram, ilggad@jais Sostakovica
arhiva glabatajs Manasirs Jakubovs,
arl musdienas turpina parsteigt

ar jaunu vestijumu un iespejamu,
vél neatsifrétu monogrammu
atklajumiem (Andrushkevich 2006).
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6 Seit un turpmak kvadratiekavas ir
ietverti partitiiras noradskaitli.

Turpinajuma piedavaju savu interpretaciju katrai no Astota stigu
kvarteta piecam dalam.

1. dala Largo

(sakums) Fugato par DSCH tému;

[1]® Pirmas simfonijas citats;

[2] Ariozo 1: majiens uz Caikovska Sesto simfoniju (1. dalas blakus
partijas tému); majiens uz Glazunova Vijolkoncertu;

[4] Ariozo 2: majiens uz Piekto simfoniju;

[71 Ariozo 3: Ariozo 1 materiala izstradasana;

[9] Pirmas simfonijas citats.

Monogramma DSCH, ko Fenings identificé ka vienigo elementu no
Desmitas simfonijas, ieskauj katru no Siem fragmentiem. Pirmas un
Piektas simfonijas citati veido hronologisku ietvaru 20. gadsimta 20.—
30. gadu publiskajam atzinibam. Konservatorijas diplomdarbs -
Pirma simfonija (1925) — atnesa autoram pasaules slavu, savukart
Piekta simfonija 1937. gada atjaunoja vina statusu péc vajasanas
par operu Mcenskas aprinka lédija Makbeta (Fanning 2004: 69). Abam
simfonijam ir stabila vieta ari ASV orkestru repertuara (Klefstad
2012: 7). Glazunovs ieklaujas autobiografiskaja konteksta ka Sostako-
vica kadreizgjais skolotajs konservatorija. Saikni ar Caikovska Sesto
Fenings neiztirza, tacu japienem, ka ar Astoto kvartetu to vieno naves
téma, kas rosina radosas dzives rezultatu apkopojumu. “Man Sausmigi
gribas uzrakstit kadu grandiozu simfoniju, kas klatu par savdabigu
visas manas komponista karjeras noslegumu,” ta Caikovskis (citéts péc:
Poznanskij 2010: 326). Lidzigi Sostakovics rakstija Glikmanam: “Biju
nodomajis, ja es kaut kad nomirsu, tad diez vai kads uzrakstis manai
pieminai veltitu darbu. Tapéc es pats nolemu to komponeét. Titullapa ta
ar1 varetu uzrakstit: “Veltijums $1 kvarteta autoram”.” (Glikman 1993:
137) Tatad veltijumi sev; bet vai pasi komponisti komente tos sikak?
Caikovskis rakstisku liecibu nav atstajis, tacu laikabiedri fikséjusi
vina mutiskos skaidrojumus par dzives gajuma secigu izklastu Sestas
simfonijas Cetras dalas: bérniba un tieksanas péc miizikas, jauniba un
jautra, smalka dzive, dzives cinas un slavas sasniegSana, visbeidzot,
aizlagums par miruso (parstasts péc: Protopopov 1962: 278-297).
Pienemsim, ka majiens uz Caikovska Sesto simfoniju norada uz
kvarteta tematiku: proti, katra dala jasaprot ka vestijums par kadu
dzives posmu. Tadejadi majiens nosaka turpmakas interpretacijas
sintagmu, kura jaieklauj citu aizguvumu paradigmatiskas nozimes.

2. dala Allegro molto

[11] Skerco 1: majiens uz Astoto simfoniju (3. dalas motivs);
[20] Majiens uz Septito stigu kvartetu;



[21] Trio 1: Otra klavieru trio finala citats (ebreju dejas motivs);
[27] Skerco 2: majiens uz Astoto simfoniju;
[31] Trio 2: Otra klavieru trio finala citats.

Otrajam trio un Astotajai simfonijai ir kopé€js hronologiskais
konteksts, savukart ar Septito kvartetu So trio vieno tematika — abi
darbi ir veltijumi paragri miruSiem tuviem cilvekiem. Astota simfonija
nesusi komponistam jaunas nepatikSanas. Ta savulaik izpelnijusies
asu kritiku 1944. gada Komponistu savienibas plenuma un tikusi
faktiski aizliegta Iidz pat 1956. gadam. Ivana Sollertinska pieminai
veltitais Otrais trio (1944), gluZi pretgji, sanémis Stalina premiju.

1948. gada sakas politiska cina pret “formalismu” miizika un
antisemitisma kampana. Skerco formas izvele konote autora attieksmi
pret Siem dramatiskajiem notikumiem personiskaja un sabiedriskaja
dzivé. Sostakovita skerco ir “dzéligi, akstigi vai (lidzigi ka Danse
macabre stila) pardabiski, destruktivi vai groteski” (Roseberry 1989:
34). Tada ir ari ebreju dejas melodija, kurai, salidzinot ar originalu, ir
paatrinats temps un mainits raksturs, rosinot apspiestibas un protesta
izjatas (Fanning 2004: 53). Abi aizguvumi savijas kopa Allegro molto
tempa. Astotas simfonijas perpetuum mobile motivs ikoniski atgadina
represiju un atslabuma periodu secibu. Ebreju melodija konoté ari
komponista taktiku, reagejot uz sadiem notikumiem - tie ir smiekli
caur asaram’. Téma apraujas peksni, lai sekojosaja Allegretto dala dotu
vietu citam dejam.

3. dala Allegretto
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Ievads;
Skerco 1: majiens uz Sensansa Danse macabre;
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Trio 1: Pirma cellkoncerta sakuma citats;

—_—— — —
@
[*)
[

i~
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Ariozo: majieni uz Otro stigu kvartetu, Astotas simfonijas
finalu, Pirmo cellkoncertu, Treso stigu kvartetu;

[46] Skerco 2;

[50] Trio 2: Pirma cellkoncerta sakuma citats;

[52] Dies irae motivs.

Nelielam ijevadam seko valSa ritma izklastits un parveidots
komponista monogrammas variants — DDSCH. Divas skanas d Saja
versija visdrizak ir varda un tévavarda (Dmitrijs Dmitrijevics) iniciali.
Galvena téma ir majiens uz Sensansa Danse macabre. So griiti pamanamo
motivu var uztvert, zinot, ka partittras melnraksta tam sekojis velak
izsvitrots citats no minétas Sensansa simfoniskas poémas (Fanning
2004: 92). Turpmakaja Allegretto gaita skan citats no Pirma cellkoncerta.
Tas tapis 1959. gada un it ka izjauc autobiografiska kvarteta vestijuma
hronologiju. Tomér mérkis nav bijis noradit uz laiku, bet gan uz
temu — makslinieka un varas attiecibam. Runa ir par komponista un

7 Ari ebreju dejas motivs
Trispadsmitas simfonijas 2. dalas
(Humors) beigas rosina lidzigu
politisko interpretaciju: smiekli caur
asaram, par spiti represijam.
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# “Eksplozijas” jédziens Seit
izmantots metaforiski, ka norade uz
minéta muzikas materiala télaino
ievirzi.

vadona sadursmi. Ja ¢ellkoncerta citats lauj labak izprast dalas sakuma
piedavato altiziju uz Danse macabre, tad ir pamatots Dies irae motivs
dalas nosleguma. Sadursmes iznakums vel ir jasagaida, atrisinajumam
jaseko nakosaja dala.

Dazu muzikologu skatijuma, 3. dala atstaj iespaidu par neistenotu
potencialu, kas tiek vértéts ka kompozicijas nepilniba. Cellkoncerta
téma nav attistita, taja iesprauzas ariozo ar majieniem uz citiem
skandarbiem; pilniba izstradajot struktiiru, Sostakovics biitu panacis
klasiski noapalotu formu (Fanning 2004: 101; Kramer 2001: 234).
Majienu uz stigu kvartetiem tomer iespgjams logiski interpretét,
paturot prata, ka tie veltiti tuviem draugiem: Visarionam Sebalinam
un Béthovena kvarteta miizikiem. Tadejadi Ilidztekus politiskajam
kontekstam ieglistam arl komponista personiskas dzives motivu.

4. dala Largo

[53] Eksplozija 1%: majieni uz Pirmo cellkoncertu un séru marsu
Varonu nave no filmas Jauna gvarde, Béthovena Stigu kvartetu
op. 135, seru marsu no Vagnera operas Dievu mijkreslis;

[54] Ariozo 1: brivi komponeéts (tik tikko tverams majiens uz
pasakalju no operas Mcenskas aprinka ledija Makbeta);

[57] Eksplozija 2;

[58] Ariozo 2: revolucionara dziesma Tev nebrives smagajos spaidos;

[61] Vienpadsmita simfonija, 3. dala;

[62] Ariozo 3: citats no operas Mcenskas aprinka ledija Makbeta
4. celiena;

[63] Eksplozija 3 / Ariozo 2.

Saraksté ar Glikmanu Sostakovi¢s pieminéja majienu uz séru marsu
trikst norazu, kur tiesi kvarteta skan Sis marss. Skaidribas nav ar1 par
citu séru marsu — fragmentu Varonu niave no filmas Jauna gvarde (1948).
Sostakoviés 50 darbu nepiemin saikné ar kvartetu, tadu daZi autori
(piem., Hulme 2010: 436) apgalvo, ka tas izklastits 4. dalas sakuma.
Tomer ta ir loti visparéja lidziba, un Fenings uzskata, ka séru marsu
motivi izmantoti tikai ka majieni “eksplozivaja” ievada — mizikas
materiala, kas Saja dala atkartojas trisreiz (skat. 2. piemeéru) (Fanning
2004: 108). Komponista déls Maksims Sostakovics norada, ka agrak $o
ievadu interpretéja ka karadarbibas ikonisku zimi — pilsétai uzlidojoso
bumbvedeju ruksanu un bumboSanu. Kad virsroku guva atzina par
kvarteta autobiografisko saturu, paradijas cita ikoniska interpretacija:
NKVD klauvejieni pie durvim (Shostakovich et al. 1998: 390).

Fenings tomér nepiekrit, ka komponists tik vienkar$i imitetu
skanas, un atrod Seit majienus uz citiem skandarbiem. Ievads saglaba



Béthovena Stigu kvartetam op. 135 lidzigu ritmu un fakttiru. Iederibu
vestijuma pamato Béthovena opusam piedévétais moto Muss es
sein? (“Vai tam jabuit?”). Agresivi atkartotie akordi rosina lidzibu
ar Zigfrida seéru marsu, kas skan Vagnera operas Dievu mijkréslis
3. celiena 2. aina, kad Hagens nogalinajis atminu zaudejuso Zigfridu.
Isaja ievada atrodami ari majieni uz kinofilmas Jauna gvarde kadriem:
pagridniekus ved uz naves sodu, skanot seru miizikai (Fanning 2004:
109-110). Divi seru marsi viena formas posma, Feninga skatijuma, ir
lieki uzbazigs heroiskas naves attelojums, savukart jautajums “Vai
tam jabut?” joprojam pauz autora Saubas, kuram turpmak vajadzetu
atklaties mtzika. Fenings vérs uzmanibu arl uz nelogiski apvérstu
notikumu secibu 4. dala. Atsauce uz filmu konote navessodu, sekojosa
revolucionaru dziesma ir atvadas no mocekla, bet operas ariozo telo
katorgas celu. Turklat esot divaini, ka tragediju komponists raksturo ar
lirisku ariozo, kuram ir cieSanu patosam neatbilstigs verbalais saturs
(Fanning 2004: 119).

Centisimies pragmatiski mainit interpretacijas rakursu, skaidrojot
filmas muiziku nevis pasa skandarba konteksta, bet gan ta tapsanas
apstaklu socialaja ietvara. Saja gadijuma paveras iespéja sastatit dalas
logiku ar notikumiem komponista biografija un izvairities no naves
motiva parak burtiska tulkojuma, ko rosina ari nostasti par Sostakovica
it ka planoto pasnavibu (Wilson 2004: 340-341).
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2. piemers. Astota stigu kvarteta 4. dalas ievads

Novirzot séru marsa interpretaciju no ta lomas filma uz nozimi
autora personiskaja dzive, ieglistam pamatotaku dalas izkartojumu.
Béthovena jautajumam “Vai tam jabut?” seko majiens uz Vagneru:
atminu zaudéjusais Zigfrids ir nogalinats ar dunci mugura. Vai atminas
zudumam ir autobiografiska nozime? Kadu skaidrojumu tam varétu
pieskirt sekojosa norade uz Jauno guvardi? Hronologiski més esam
pavirzijusies no 1948. uz 1949. gadu. Ta sakuma Stalins personiski
ladzis Sostakoviéu parstavet Padomju Savienibu starptautiskaja
kulttiras un zinatnes darbinieku miera konferencé Nujorka. Amerikas
Savienotajas Valstis komponists piedzivoja milzigu stresu, jo vinam
bija jaatbalsta staliniska kultfirpolitika. Sostakovi¢s publiski atzina
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¢ Latviski atdzejojis Andrejs Balodis.

par pareizu Paula Hindemita, Arnolda Sénberga un Igora Stravinska
muzikas aizliegumu, pozitivi vertéja formalisma apkarosanu, uzsverot,
ka kritika vinam palidzgjusi “lielu tému, nozimiga satura, nevainojamas
un precizas mizikas valodas” mekléjumos un mizika kinofilmai Jauna
guarde esot tam apstiprinajums (Deery 2012: 174-176; Klefstad 2012: 18).
Jauna goarde tatad ir makslinieka kapitulacija varas prieksa, ko Nujorka
vins apliecinaja ar praktisku ricibu. Kvarteta 3. dala Stalina klatbtitni
simbolizeja gruzinu motivs, tacu 4. dala Sis transponétais motivs jau
nav atSkirams no pasa Sostakovi¢a miizikas. Nujorka demonstréta
konformisma rezultats ir kvarteta tapsanas gada (1960) notikumi. Pret
savu gribu Sostakovids ir spiests uznemties Krievijas Komponistu
savienibas priekssedetaja pienakumus un iestaties Komunistiskaja
partija (Dvornichenko 2006: 415).

Kvarteta 4. dalu turpina ariozo. Taja izpauzas lidziba ar dramatisko
pasakalju, kas skan opera Mcenskas aprinka ledija Makbeta, interludija
starp 2. céliena 4. un 5. ainu: despotiskais Boriss Timofejevics jau ir
noindéts, tacu Katerina un Sergejs vél nevar palikt kopa un nav zinams,
ka notikumi risinasies turpmak. Pragmatiskas interpretacijas potencials
ar to vél nav izsmelts. Pasakalja ka 17. gadsimta lena galma deja konote
svinigumu un cildenumu, tomeér véstures gaita S1 deja biezi guvusi
ar1 nelaimes, moku, zélabu semantiku. Pienemsim, ka ta ir grekstudze
par konformismu. Komponists simpatizéja Katerinai Izmailovai,
kas personiskas laimes mekléjumos veica noziegumu. Lidzigs ir ar1
Sostakovi¢a noziegums — vins parkapj morales principus, nepretojoties
kolégu vajasanai. Otrais ariozo — revolucionaru dziesma Tev nebrives
smagajos spaidos — ne bez pasironijas apraksta komponista likteni:
padomju valsts uzdevuma vins veicis aktivu sabiedriski politisku
darbu, tacu isteniba darijis to piespiedu karta.

3amyuen maxerot: Hesoretl, Tev nebrives smagajos spaidos
Tvl cAaHO0 CMEPIbIO TOUUA. .. Miizs pagaja dizens un céls...
B 6opvbe 3a napodrioe deao Par tautu, par brivibu cina

Tl 20A08Y 4ECTHO CAOKUA. .. Tu dzivi atdevi kvéls...

Dazas taktis no Vienpadsmitas simfonijas ir jaizprot, nemot véra
to sakotn€jo kontekstu: simfonijas 3. dalas Adagio nosaukums ir
MiiZiga piemina. Sis pieminas zZimé sekojosais ariozo ir uztverams ka
iepriekséja dala izskanéjusa Dies irae — soda vests — atrisinajums. Tas
ietver maigi lirisku citatu no operas 4. céliena, kura attélots cel$ uz
katorgu. Katerina ir ligusi Zandarmiem atlauju tikties ar savu milako
Sergeju. Satiekoties vina saka: “Serjoza, mans milais! Nu beidzot!
Visas dienas garuma neesmu tevi redzéjusi, Serjoza! Un ar1 kajas vairs
nesap, un nogurums, un bédas — viss piemirsies, ja tu esi ar mani kopa,
Serjoza, Serjoza!” Noieta dzives cela gala ir tas, kas veido privato dzivi:
attiecibas ar tuvajiem cilvekiem. Tomeér Saja dzivé makslinieks nevar



izbegt no publiskuma: dalu noslédzosais Jaunds gvardes / Suliko motivs
atkal atgadina par varas klatesamibu.

5. dala Largo

[65] Fugas ekspozicija 1: majiens uz Mcenskas aprinka lediju Makbetu;

[67] Fugas ekspozicija 2;

[69] Kulminacija, kadence: majiens uz Mcenskas aprinka lediju
Makbetu;

[70] Fugas ekspozicija 3: 1. dalas materiala reminiscence;

[71] DSCH, Pirmas simfonijas citats, majiens uz Mcenskas aprinka
lediju Makbetu;

[72] Kadence.

Majieni uz Mcenskas aprinka lédiju Makbetu rosina hronologiskas
paraleles. Kvarteta sacerésanas laika komponists parstrada operu un
gatavo turpmakiem iestud€jumiem pasa cenzéto versiju ar nosaukumu
Katerina Izmailova. Varones riciba kontrasté Sostakovita divdomigajai
uzvedibai. Katerina ir nogalinajusi despotisko viratévu, turpreti
komponists nav uzdrosinajies simboliski iznicinat diktatoru. Gluzi
pretéji, vins rakstijis miziku Stalinu slavinosam filmam un ideologijas
iespaidotas kantates, lasijis no tribinem un publicéjis prese daudzus
apologetiskus tekstus. Tas arl varetu but iemesls pasparmetumiem,
par ko liecina jau citetie Sostakovica vardi véstulé Glikmanam: “[..]
diez vai kads uzrakstis manai pieminai veltitu darbu” (Glikman 1993:
137). Sis “diez vai” tomér pauZ ari komponista ceribu, ka aiz sarezgita
izteiksmes stila, aiz daudznozimigajiem aizguvumiem interpreti
saskatis autora personiskas, pret ideologijas normam vérstas
konotacijas, ko vins ir uzticéjis semantiski vajajam muzikas kodam.

Citats no Pirmas simfonijas atgadina par daudzsoloso radosas
karjeras sakumu. So darbu 1926. gada pirmatskanoja Leningradas
filharmonijas orkestris Nikolaja Malko vadiba. Padomju Savieniba
vel valdija radosa briviba, kaut ari ritéja jau pedejie avangardisko
eksperimentu ménesi. Malko 1929. gada aizbrauca no PSRS, lai turpmak
dirigetu orkestrus Rietumeiropa, ASV un Australija, bet Sostakovics
turpinaja stradat radosas nebrives apstaklos.

Varam secinat, ka kvarteta struktiira sasaucas ar Caikovska Sestas
simfonijas ieceri — tas ir pardomas par komponista dzivi. Autobio-
grafiska skandarba dalas ir sakartotas atbilstosi hronologijas principam:

1. dala — 1926.-1937. gads: jauna komponista veidosanas,

2. dala — 1944. gads: tuvu cilveku zaudé&jums, saspilétas attiecibas
ar varu,

3. dala — 1946.-1948. gads: ideologiskas vajasanas kulminacija,

4. dala — 1949.-1960. gads: akceptéts publiskais konformisms,

5. dala — pardomas par dzives gajumu.
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10 Pasakalja ir lauks eksperimentiem
un dialogam ar sérijtehniku.

No vienas puses, tas ir stabils
klasiskais zanrs, bet, no otras

puses, tam raksturigais variétu
atkartojumu princips rosina
sintaktiskus jauninajumus ka
atkapes no ierasta formas modela.
Pasakaljas semantika ir pretruna
socialistiska realisma prasibai péc
optimisma, un, ta ka Sostakoviés
visai biezi izmantojis o Zanru savos
opusos (taja skaita Astotaja un
Piecpadsmitaja simfonija, Pirmaja
klavieru trio, Pirmaja vijolkoncerta),
ir pamats uzskatit to par politisku
vestijumu (Kholopov 1995; Segond-
Genovesi 2009). 5ada konteksta
1948. gada 19. janvari ir pabeigta
Pirma vijolkoncerta tresa dala
Pasakalja. Tsi pirms tam, 10., 11. un
13. janvari, PSKP Centralkomiteja
notika apspriedes par “formalismu”
miizika. Véstulé Glikmanam
Sostakoviés raksturo $ajas dienas
pardzivoto: “Vakaros, kad beidzas
kaunpilnas, negéligas debates
[apspriedés ar komponistiem], es
gaju majas un rakstiju Vijolkoncerta
treso dalu.” (Glikman 1993: 78)

Citu Astota kvarteta petniecisko interpretaciju triakumi

Uz atklato kontekstu fona ir vieglak pamanit citu kvarteta
interpretacijas pieeju nepilnibas un nekonsekvences. Piedavajot
aprobeZoties ar formas analizi uz ta pamata, ka klausitajiem nav
zinams kvarteta veésturiskais konteksts, Deivids Fenings (Fanning
2010) tomer ik pa bridim spriez par arpusmuzikalam nozimeém. Pret
citatiem muzikologs izturas selektivi: Vagnera un Bethovena darbus
vins izskaidro, bet Caikovska citatus un daZus Sostakovica autocitatus
ignoré. Hermeneitikis Ricards Taruskins censas meklét kontekstualas
nozimes, tacu arl izverté tas selektivi. Tikpat nekonsekventa ir Sara
Reiharte (Reichardt 2008). Respektejot Rietumeiropas miizikas vésturi,
vina ignoré mazak pazistamo krievu kultiiras tekstualo ietvaru.

Uzskatot Sostakovicu par neoklasicisma parstavi un sérijtehnikas
pretinieku, atseviski muzikologi novirzes no klasiskas formas vina
darbos izprot ka trakumu. Tomér paSam komponistam klasiskas
sonates, kvarteta vai simfonijas dalu nepabeigtiba bija stilistisks
panémiens jaunas jégas radidanai. Saskana ar Sostakovida pausto,
formai jabut dialektiskai, nevis arhitektoniskai, t. i, komponistam
jarada nevis pabeigta struktiira, bet japarveido un jaattista tematiskais
sakummaterials, atklajot (Bobykina 2000: 473;
Shostakovich 1935: 44)'.

taja pretrunas

PriekSstats par atkapi no klasiskas formas ka par nepilnibu rosinajis
dazus muzikologus izmantot Sostakovia miuzikas skaidrojumos
psihoanalizi. Iztrikums ir viens no psihoanalizes pamatkonceptiem,
tas atklaj subjekta neprasmi simbolizet savas neapzinatas tieksmes.
Neizstradata klasiska forma, Lorensa Kramera skatijuma, liecina
par Sostakovi¢a slimigu nespéju reprezentét pasauli un personiskos
pardzivojumus; tadéjadi vins neprot parvaret neapzinatas tieksmes,
un “miizika iesaista séru procesa, kas nespgj noslegties” (Kramer 2001:
238); Sara Reiharte raksta, ka kvartets kliist par “naves ceremoniju”
(Reichardt 2008: 74).

Psihoanalize ir teksta analizes procediira, kas fiksé centienus

neieklaut runa traumatiskus pardzivojumus raisosus vardus,
bet aizstat tos ar metaforam un metonimiju. Tapat tiek analizeti
vizualie véstijumi: izvertéts tiek nevis attelotais, bet ta verbalizacija.
Neapzinatais ir strukturéts ka valoda — ta ir Zaka Lakana pamattéze
(Lacan 2001: 449-495). leprieks citetie Sostakovi¢a kritiki mehaniski
pieméro verbalo veéstijumu analizes metodi miizikai, neatklajot, kad un
ka mizikas skanas iegiist verbalu semantiku un kads kods nodrosina
saikni starp mtzikas instrumentu skanam un vardiem. Reiharte doma,
ka biezi atkartotais motivs DSCH tiecas kaut ko apzimeét un citatu
merkis ir radit atbilstosu interpretacijas kodu. Tacu komponists neesot
spejis aizpildit tukSumu ar to vai citu jegu: “Motivs pretojas visiem

simboliskas inkorporacijas centieniem, radot nospiedosu atmosféru,



un tas, skiet, bloké kvarteta muzikalas attistibas iesp&ju.” (Reichardt
2008: 94) Psihoanalize liek pétniecei meklét tikai metaforiskas
nozimes, nevis denotatus, lai gan DSCH motivam nekas nav simboliski
jainkorporé - monogramma apliecina komponista es klatbhtni
autobiografiskaja veéstijuma.

Secinajumi

Miizikas zimes, atSkiriba no valodas vai matematikas zimém,
nedarbojas ka simboli - tas nesaista jegu ar skanam. Ikona ka otrais
Pirsa sistema minetais zimes veids ir retums muzika, turklat dabas
vai industrialo skanu atdarinasanu ierobezo zanra un stila nosactjumi.
Vaji izteikta muzikas skanu semantika ir célonis tam, ka miizikas
semiotikas lauks reizém tiek sasaurinats lidz kompoziciju strukttras
jeb sintakses izpétei, tacu Sada formala analize nevar atklat véstijumu
un arl nepretendeé to darit. Batu svarigi saistit muizikas semiotiku ar
pragmatiku ka treso semiotikas nozari, jo, ka rada Sostakovi¢a Astota
stigu kvarteta analize, tai piemit jégas radiSanas un interpretacijas
potencials.

Pragmatika aizsakusies ar indeksu petisanu. Atskiriba no simbola,
indeksa nozime nav nostiprinata vardnica, bet rodas konkréta zimes
lietoSanas situacija. Citati un atdarinajumi Astotaja kvarteta ir indeksi,
kas norada uz citiem darbiem, aicinot meklét jégu to saceréSanas,
lietoSanas un radito efektu konteksta. Savukart kontekstu atlasi atvieglo
pragmatisks pienémums par darba komunikativo nodomu, kas rosina
meklét nozimju mijiedarbi autobiografijas ietvara. Klausitajs izverte
potencialas kontekstualas nozimes un gust to vai citu secinajumu par
situacijai atbilstosako interpretaciju.

PRAGMATICS OF STRING QUARTET No.8
BY DMITRI SHOSTAKOVICH

Sergei Kruk

Summary

Keywords: pragmatic branch of semiotics, quotations,
autobiographical meanings, composer and
Soviet authorities

There is still much controversy about Dmitri Shostakovich’s
personality in scholarly literature: was he a loyal servant of ideology
or did he use creative expression to communicate dissident opinions?
If the latter was the case, reflections on the artist’s relations with the
Soviet authorities will have found a way into the autobiographic String
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Quartet No. 8. Quotations and allusions used abundantly by
Shostakovich in this and many other works have a considerable
semantic potential. They rely on the connotations of the original
compositions which have already accumulated explicit verbal
interpretations. The intermusicality of Shostakovich’s works is a
semiotic tool compensating for the weak semantics of music signs.
How should the imported meaning be assessed? Drawing on Charles
Sanders Peirce’s classification of signs (Peirce [1894] 1998) and the
pragmatic branch of semiotics suggested by Charles W. Morris
(Morris [1938] 1971, 1946), this paper advances a contextual method of
interpretation.

First of all, quotations and allusions are indexes pointing at other
compositions in which listeners are expected to find semantic keys
to the interpretation of the new opus. The keys are to be looked after
in three types of contexts, depending on the sign function assigned
to quotations and allusions at the second step of the interpretation:
icon, index or symbol. As an icon, a borrowed fragment recalls the
original composition in general (its title, programme, dedication,
cultural connotations); as an index it indicates a certain place in the
score (poetry line, event in the opera); as a symbol it points at a social,
political, cultural or author’s private life context in which the quoted
work was created and used. Intermusicality turns into intertextuality,
since the meaning of the new work is related to the textuality of
the borrowed one (text of vocal compositions, composer’s textual
comments in the score, as well as interpretations and critiques written
by other authors). All contextual meanings of the borrowed tunes
considered by the interpreter are the paradigms to be selected to build
a cohesive syntagma. In the examined case, the verbal programme of
the quoted autobiographical Sixth symphony by Pyotr Tchaikovsky
suggested a syntagmatic structure for the subsequent interpretation of
the quartet: a chronological account of the author’s life.

Quotations from two symphonies which brought Shostakovich
international fame specify the time line of the 1% period (1926-1937).
The two following periods (1944, 1946-1948) encompass the most
critical and dangerous time in the composer’s life. His public identity,
shaped by his relations with the state authorities, is represented here by
the author’s monogramme DSCH and Stalin’s favourite Georgian song
Suliko. A vicious scherzo from the Second Piano Trio, perpetuum mobile
motif from the Eighth Symphony, and allusion to the dance macabre
of Camille Saint-Saéns depict the ideological harassment experienced
by the composer. The peace found in private life is represented by the
quotes from his works dedicated to friends and family members.
Shostakovich fails to withstand the pressure and overtly accepts
conformism. In the 4™ period, the composer is torn with remorse
(1949-1960). The Young Guard, the ideologically impeccable film score,



is a turning point in his professional career which coincides with
his involvement in public politics. A tune from Richard Wagner’s
Gotterdammerung — the killing of Siegfried who has lost his memory —
recalls the artist’s poetic justice. The 5" period suggests general
reflections on the artist’s life. The composer repeatedly returns to
a motif from his opera Lady Macbeth of the Mtsensk District. In his
comments Shostakovich expressed sympathy with Katerina Izmailova
who committed a crime seeking freedom from despotic authority.
Shostakovich could have gained his freedom in a sophisticated musical
self-expression.
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