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Analizéjot latviesu klasika Jazepa Vitola radoso darbibu, laika gaita
ir aktualizejies jautajums par komponista mitzikas uztveri plasaka
pagatnes norisu konteksta. Vitola radosa mantojuma pétnieciskaja
interpretacija trikst méginajumu dazadas salidzinosas konstelacijas
atbildet uz jautajumu par to, kadu vietu un lomu iepem latviesu
klasikis taja kopigaja radosas domas attistibas telpa, ko varéetu dévet par
Eiropas miizikas vésturi. Ka buitu iespéjams definét komponista Vitola
devumu komponista dzives laika valdoSo estétisko priekSstatu un
stilistisko risinajumu kopuma citu Eiropas valstu konteksta? Atbildes
mekl&jumos nelielaja apceré autors piedava apliikot Sadus aspektus:

e skatljums uz Jazepa Vitola estétiskajiem prieksstatiem un
stilistiskajiem orientieriem muzika;
e komponista attiecibas ar vinam labi zinamajam 19. gadsimta

romantisma stila tendencém un 20. gadsimta sakuma strauji
uzplaukusSo modernisma estétiku;

® Jazepa Vitola miizikas individuala stila vieta un loma Eiropas
miuizikas vésturé 19. gadsimta beigas un 20. gadsimta.

Jazepa Vitola estétiskie uzskati

ledzilinoties Vitola estetiskajos prieksstatos, uzreiz jakonstate,
ka Sis ir viens no vismazak skartajiem jautajumiem miisu vitoliana.
Kadi ir komponista estétiskie orientieri? Ikviena radoSa personiba
savu maksliniecisko pasauluztveri reprezenté jaundarbos ar izteiks-
mes lidzeklu kopumu, to kompozicionalajiem risinajumiem un
7anru prioritatém. Sis aspekts dod pietiekami daudz informacijas
par komponista miizikai raksturigo poetiku. Un, ja skanradis
lidztekus kompozicijai darbojies ar1 ka publicists, Sis darbibas lauks
noteikti piedavas daudz norazu estétisko uzskatu teorétiskajam
visparinajumam.

Vitols mantojuma ir atstajis bagatigu muzikas kritikas klastu, kura
lielako dalu veido kritiskas apceres Sanktpéterburgas perioda (savulaik
to lietpratigu analizi veica Vija Muske gramata Jazeps Vitols — miizikas
kritikis, 1974). Vitola miizikas kritika darbiba joprojam ir viens no ver-
tigakajiem avotiem pasa komponista estétisko uzskatu konkretizacija.
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Turklat ipasu vertibu tam pieskir apstaklis, ka Sanktpéterburgas periods
(1880-1918) Vitola dailrade bija visintensivakais. Tolaik latviesu kompo-
nists radija lielako dalu kompoziciju, kas var kalpot ka atskaites punkts
salidzinajumam ar Latvijas pirmas brivvalsts laika radito miiziku.

Kadas meérauklas raksturo Vitola miziku un uzskatus par muziku?
Atbildes mekl€jumos varéetu izvirzit sadu tezi: ar Vitola vardu Latvijas
miuzikas vésturé skaidri izcelas viena no 19. gadsimta romantisma
laikmeta tendencém — savveida klasicistisks akadémisms romantisma
estetikas ietvaros. TieSi 19. gadsimta klasisko Zanru miuizikas ievirze
Vitols bija atradis tos estétiskos idealus, kas vinam bija aktuali visa
radosaja muza un kas regulari paradas vina skandarbos. Ka skaisti
veidota dekorativa virskarta tajos laika gaita ir nedaudz mainijusies
vien mizikas stilistika - raugoties, ta teikt, no putna lidojuma,
acimredzami paradas viena pamatlinija. Vitola mizika dominé
izsmalcinatas romantiskas lirikas elements, kas jo spilgti parstavéts
vokalaja kamermtizika un kordziesmas. Vienlaikus, it 1ipasi atsevisku
kora balazu izteiksmé, paradas arl emocionali atklataks romantisks
patoss. Savukart instrumentalmiizikas Zanros raksturiga iezime ir
tembru koloristika un formas plastika. Ta jo 1pasi skaidri uztverama
Vitola simfoniskajos darbos, pieméram, uvertiras, ari vispazistamakaja
orkestra darba Dargakmeni (1924), un ar1 klaviermiizikas meistardar-
bos — variacijas par tautasdziesmu Ej, saulite, driz pie Dieva (1891) un
Vilnu dziesma (1909).

Kopuma Vitols nav pilniba piederigs 19. gadsimta tirajiem
romantikiem — kaut vai tadel vien, ka komponists dod prieksroku
izteiksmigai formas plastikai un dramaturgijas lidzsvarotibai. Pretstata
romantiskajai pasauluztverei raksturigajam, nereti melnbaltajam
redzéjumam un emocionalajai sakapinatibai Iidz sirdi plosoSai un
fatalai baltkvelei Vitols parsvara izvelgjies distancétu emocionalitati.
Pieméram, daudzas Vitola solodziesmas prieksplana ir nevis pardzi-
vojumu tieSa izpausme, bet tela psihologisko aspektu nianséeta atklasme
(to precizi raksturojis art Arnolds Klotin$ publikacija Jazeps Vitols ka
miizikas fundamentalists un universalists, skat.: Klotins 2013).

Ieprieks teikta konteksta svarigi novertet faktorus, kas ietekméja
Vitola estétiskos idealus. Publicista darbiba Péterburga, vértéjot gan
savu laikabiedru, gan ieprieksejo paaudzu komponistu miziku, izgais-
mojas noteikti orientieri. Pieméram, Vitola iemilotakie komponisti vina
kritikas ir Johanness Bramss (Brahms, 1833-1897) un Rihards Vagners
(Wagner, 1813-1883).

Pirmaja bridi var rasties prieksstats par pretrunu - cik gan daudz
kopiga var biit abam noraditajam vacu — austrieSu miizikas kultiiras
tradicijam piederigajam un tik atskirigajam personibam? Saistiba ar
Vitola uzskatiem pretruna tomer ir tikai Skietama. Nebtidams Vagnera
proponetas makslu sintézes idejas adepts (51 ideja saistita ar makslu



sintézi muzikalas dramas veidola), latvieSsu komponists analitiskajos
publicista noverojumos loti precizi uztvéra un augstu verteja geniala
vacu operkomponista prasmi radit visnotal harmonisku kompoziciju,
izmantojot visus izteiksmes komponentus (Muske 1974: 70-72).

Savukart Vitola uzskatos par Bramsa dailradi ir vérojama visai iz-
teikta gara radnieciba ar vacu komponistu. Vértejot Bramsa muziku,
Vitola tekstos paradas tadi formuléjumi, ka, piemeéram, tiras jeb abso-
lutas miuzikas formas, kuru virsotne ir simfonijas Zanrs. Akcentéta
ar1 spgja kompozicionali prasmigi un parliecinosi stradat ar tému —
specifiskas muzikalas idejas paudéju skandarba (Muske 1974: 66-67).

Vitols kritika darbiba Péterburgas perioda daudzreiz ir izteicis
atzinibu ar1i Sergeja Tanejeva (Tarnees, 1856-1915) un Aleksandra
Glazunova (I'aasynos, 1865-1936) miizikai. Sos komponistus vins
uzskatija par paraugu centienos kompozicionali loti pardomata forma
un dramaturgija paust emocionali piesatinatu vestijumu, pieskirt
ekspresivai brivibai objektivu izteiksmi, izmantojot 19. gadsimta
klasiski romantiskas miuzikas valodas plasas iespgjas.

Kopuma Vitola formulejumi, kas kritikas veltiti daziem komponista
favoritiem, lauj diezgan precizi atrast norades uz vinam aktualo
mizikas estetisko un stilistisko orientieru pirmavotiem ne tikai
miizikas prakse, bet ar1 19. gadsimta vacu miuizikas teorija. Respektivi,
Vitola spriedumi par skaisto un kompozicionali parliecinoSo muizika ir
radniecigi 19. gadsimta pazistama vacu miizikas kritika un publicista
Eduarda Hanslika (Hanslick, 1825-1904) traktatam par absolito jeb
instrumentalo muziku ka tas skaistuma etalonu (Hanslick 1854).
Hanslika publikacija diezgan skaidri rezone ar 19. un 20. gadsimta mija
notikuso muzikas interesentu filozofisko polemiku starp divam lielam
uzskatu grupam. Diskusijas viena pusé atradas romantisma ka atklatu
jutu pauSanas un makslu sintézes formas ideju piekritéji, savukart
pretéja pusé — miizikas ka makslinieciski izteiksmigas skanu struktiiru,
stikla perlisu spéles pieejas atbalstitaji. Hansliks Saja diskusija parstavéja
vienu no radikalakajam miizikas autonomijas idejam — tas tika attistitas
undazadiinterpretétas 19. gadsimta vacuidealisma filozofijas parstavju,
pieméram, Artura Sopenhauera un Georga Vilhelma Fridriha Hégela
macibu ietvaros. To raksturo, pieméram, Sadas atzinas:

“Muzikali skaistais ir ietverts skanas un to makslinieciskajos
savienojumos un tada veida tas ir nesaistits ar saturu, kas tiek
pieskirts skanu savienojumiem. [..] Galvenais muzikas elements ir
saskana, nepiecieSams tas pastaveSanas prieksnoteikums ir ritms.
Neizsmelami bagatigais materials, no kura rada komponists, ir
ietverts visu skanu kopuma, savstarpéja mijiedarbe veidojot melodiju,
harmoniju un ritmu. Muzikala skaistuma pamata ir melodija ar tas
nebeidzamajam parvertibam, parejam un uzpladiem, atslabumu un
skanu kapinajumu. Harmonija dod miizam jaunu noskanu, savukart
abu, melodijas un harmonijas, pludumu nosaka ritms. Ritms ir
muzikalas dzives pulss, kura koloritu izcel tembra daudzveidiba.
Sadu materialu kopuma ar1 izmanto komponists muzikalas idejas
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pausanai. Pilniba izteikta un noforméta, muzikala ideja ir pats par
sevi pastavoss skaistais, kas nav uzskatams par kadu domu vai jutu
paudéju. Muzikas saturu nosaka skanosa forma.” (Hanslick 1854:
31-32)

Japiebilst, ka Hanslika apceréjums par muzikali skaisto, ipasi
akcentgjot instrumentalas miizikas nozimi skanu makslas bitibas
noslépuma definésana, ir uzrakstits briva, esejiska forma. Taja gan ir
ne mazums dazadu pretrunu, kas Iidz pat misdienam ir noraditas
dazados ar miizikas estetiku saistitos pétjumos. Tomer kopuma
Hanslika traktats varétu biit viena no bakam, kas palidz izgaismot
Jazepa Vitola miizika iekodétos estétiskos orientierus. Protams, nebtitu
isti pamatoti vilkt loti tieSas paraléles starp Vitolu un vina vienmeér
ipasi augsti verteto Bramsu. LatvieSu komponistu nevar uzskatit par
Hanslika ideju tieSu adeptu, tomeér var konstatet pietiekami butisku,
lai ar1 pastarpinatu atsaukSanos uz Hanslika idejam. Lidzigas ietekmes
saskatamas arl Vitola uzskatu radnieciba ar divu citu 19. gadsimta
otraja pusé pazistamu vacu miizikas teorétiku Adolfa Marksa (Marx,
1795-1866) un Hugo Rimana (Riermann, 1849-1919) kompozicijas teo-
rijas (harmonijas, formas) macibam. Ari to pamata ir liktas atzinas par
nepiecieSamibu ikvienam komponistam apgit harmonisku kompo-
zicijas veidosanas prasmi, kura valda visu izteiksmes lidzeklu lidzsvars,
tadejadi atbalsojot art klasicistiski orientétas estétikas kanonus.

Jazeps Vitols laikabiedru konteksta

Ieprieks teiktais, protams, raisa talakus jautajumus, taja skaita
arl jautajumu par Vitola piederibu krievu ta sauktas jaunas muizikas
jeb kompozicijas skolas atzaram, kas Nikolaja Rimska-Korsakova
(Pumcxuii-Kopcaxos, 1844-1908) vadiba attistijas Sanktpéterburgas
konservatorija laika 19. gadsimta pédeja tresdala un 20. gadsimta
sakuma Iidz Pirmajam pasaules karam.

Vitola radosa darba saikne ar Rimski-Korsakovu ir visparzinama.
Tomerjaatceras aritas, ka, bidams slavena krievu komponista ietekmeéts
un iesvaidits dazados miizikas radiSanas noslépuma jautajumos,
Vitols tomér savas miizikas estétika tikai dal€ji atbalso skolotaja idejas
un stila izpausmes. Atbalsis skaidri uztveramas, pieméram, Vitola
apgutaja prasmé makslinieciski interpretét folkloras materialu klasisko
zanru darbos, ar1 partitiru tembrala skanéjuma mekléjumos, veidojot
koloristiski spilgtas kompozicijas, un maka neparspilét ar melnbaltiem
kontrastiem skandarba dramaturgija.

Draugu un domubiedru kopums, kas no véstures avotiem pazistams
ka Belajeva pulcin$ ar Rimski-Korsakovu prieksgala 19. un 20. gadsimta
mija, pastavéja nemitiga attistiba un dazadu personibu ietekmju
mijiedarbé. Saja radosaja kopiena lidzas Rimskim-Korsakovam un
vina domubiedriem, kuri tiecas péc sava metra dailradei raksturigajam



akadeémiski [idzsvarotajam linijam, — Vitolam, Tanejevam, Glazunovam,
Anatolijam Ladovam (/00s, 1855-1914) —, laika gaita pievienojas ar1
citadus stilistiskos orientierus reprezentéjosas personibas, piemeéram,
Aleksandrs Skrjabins (Cxpaour, 1872-1915). Vitola kritikas, analizgjot
Skrjabina darbus, ieziméjas noliedzosa attieksme pret vélina roman-
tisma un tobrid dzimstoSa modernisma estétiku.

Tatad sava muzika un uzskatos Vitols sevi ir skaidri pozicionéjis
ka Kklasicistiski akadémisku tradiciju piekritéju un istenotaju, tapéc
interesanti noskaidrot, cik liela mera Eiropa lidzas citam konkuré&josam
tendenceém un stila virzieniem 19. gadsimta pedeja tresdala un 20. gad-
simta sakuma varéja piesaistit publikas uzmanibu Vitola izvélétais, stila
zina akademiski mérenais virziens. Atbildot uz So jautajumu, jaatceras
gan latviesu komponista publicistika pausta attieksme, gan Vitola
pasa dailrades izpausmes. Komponista dzives laika vina kritikas, ar1
autobiografiskajas dzives atminas skaidri ieziméjas atturiga attieksme
pret vélina romantisma izpausmém — pret ekspresivi tieSo, emocionali
sakapinato izteiksmes veidu, ko izmanto Vitola dazadu paaudzu
laikabiedri — Antonins Dvorzaks (Dvorak, 1841-1904), Edvards Grigs
(Grieg, 1843-1907), Zans Sibéliuss (Sibelius, 1865-1957) un citi. Vitola
pardomatas kompozicionalas formas un stilistiskas skaidribas, vien-
gabalainibas idealiem nepavisam neatbilda 19. un 20. gadsimta mija
dzimstosa laikmetiga daudzslanu stila idejas un to atbalsosanas
Gustava Malera (Mahler, 1860-1911) un Riharda Strausa (Strauss,
1864-1949) muzikas pasaule (Muske 1974: 132-139).

20. gadsimta sakuma latvieSu sabiedriba Vitolu uzskatija par kompo-
nistu, kura miizikai piemit formas izsmalcinatiba un emocionali pavésa
izteksme. To spilgti ilustre latvieSu komponista klasika Emila Darzina
(1875-1910) savulaik loti trapigi uztvertie Jazepa Vitola estétiskie
orientieri:

“Visbeidzot, runajot par Vitola muzika ieksgja, dinamiska
nopakapenojuma augstumu un dzilumu, jasaka, ka tur ir pieejama
jatu skala no liriska lidz dramatiskajam. Seviski izdevuSies ir
dramatiskie momenti vina miizika un rada mums autoru ka spécigu,
viriskigu personibu. Bet ar1 lirikas ziedu vina muzika diezgan.
Tikai 81 lirika nav izplistosa, dveselé dzili smeldzosa, erotiska ilgu
un sapju lirika, kadu to atrodam pie slavu komponistiem Sopeéna,
Caikovska un citiem, bet vairak tuvojas germanu komponistu intimas
lirikas tipam. Liik, kadel priek§ moderna, izsmalcinata jiutu un nervu
cilvéka Vitola muzika arvien biis, ja ta var teikt, daudz par kilasisku.”
(Darzins 1909: 124)

Vai Sodien, vairak neka péc simts gadiem, ir pamats uzskatit Darzina
atzinas par Vitola miiziku ka parspilétas? Diez vai. Darzina teiktais,
manuprat, loti precizi iezime jautajumu par Vitola muizikas vietu miisu
prieksstatos un attieciga pagatnes perioda muizikas kulttiras paradigma.
Ari pats Vitols refleksijas par sev tuviem miizikas estétiskajiem idealiem
piedava pietiekami daudz norazu uz to, ka pats vins sevi, iesp&jams,
uztveris ka skanradi, kurs$ vers skatu uz stabilam pagatnes vértibam,
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nevis neskaidriem ritdienas izaicinajumiem. Vienlaikus Vitols sevi
pauz ka radosu personibu, kura laika rit§juma prot sadzirdet un
saprast ari tadas idejas, kas pasam nekad nav bijusas tuvas. Seit Zimigs
ir Vitola komentars par Kloda Debist (Debussy, 1862-1918) muiziku,
rakstits meistara dzives un radosas darbibas gados Riga, Latvija:

“Kad 19. gs. beigas Kloda Debisi maksla parsteidza Eiropas muzikus
un melomanus, tad blakus nedaudziem cildinatajiem tie satika
nesaprasanu, neticibu, Iidz galigai atraidiSanai. Tagad, kad agraka
klasicisma un romantisma destrukcija daziem Skietas jau Babeles
daudzvalodiba tikusi, kad isteniba sen jau vairs nepietiek agrak
daudzinamo vardu impresionisms, ekspresionisms, naturalisms —
tagad romantiku opozicija — un tani apvienojas vairakums tolaiku
vadoso muziku — klist jo saprotamaka. Tas bija cinas sakums starp
divam pasaulem. Valdosa skola aizstavéja gadsimtiem iekarotus
makslas logikas altarus, ko jaunie v&ji draudéja apgazt, iznicinat.
Sis cinas pirma faze aiz mums, protam jau orientéties notikusaja
sadrupinasanas procesa, saprotam Sis kustibas tendences: skanu
makslas elementu diferenciacija, atsevisku dalu noteikta domineSana
virs citam noved miiziku pamazam Iidz jaunai, lai ar1 pagaidam vel
stipri subjektivai un tamdel ne katram saprotamai logikai. Ritms —
harmonija — meloss — krasa — forma, no romantisma sintétiska koka
cirsti, tagad katrs par sevi meklé talako piepildijumu: un nedz $sim
separatiskam tieksmeém jau gals paredzams, nedz ari saredzamas
pazimes kadai sintézei, kas visus Sos elementus no jauna vienotu —
domajams, kada galigi citada nogrupéjuma.” (Vitols 1929: 148)

Interesanti, ka Vitola uzskati ne vienmer sakrit ar stilistiskas ekspe-
rimentéSanas piemériem vina pasa dailradé. Atmina var atsaukt,
pieméram, vairakas 19. un un 20. gadsimta mija un 20. gadsimta pirmaja
pusé komponeétas solodziesmas, to vidu Sapyu taluma (Aspazija, 1906),
Bikeris mironu sald (Janis Poruks, 1906), Orhidejas sapnis (Fricis Barda,
1918), kuras negaiditi atklaj Vitolu ka emocionali sakapinatas, teju
ekspresionistiskas muzikalas gleznas meistaru. Ari vairaku kordziesmu
(piemeéram, Tris ¢iganu dziesmas, Fricis Barda, 1914; Tris naves, Fricis
Barda, 1917) faktiira un harmoniskas valodas izsmalcinati noklusinatas
disonanses apliecina, ka sava laika stilistiskas novitates Vitolam ar vina
aso analitisko pratu nav paslidéjusas garam nepamanitas. Tadejadi
jau pirmas Latvijas brivvalsts laika, divdesmitajos gados raditie divi
vienlidz spilgtie Sedevri — simfoniskie Dargakmeni (1924) un kora poéma
Davids Zaula prieksa (Fricis Barda, 1928) —ir jauzskata par likumsakaribu.
Tajos atbalsojas Eiropas modernisma miizikas aizsakuma pieteikumi,
fran¢u impresionisma elementi — harmonijas fonikas mekléjumi, smalki
fakttiras zim&jumi un tembru koloristiski sabalsojumi. Lai ar1 izlases
veida un pastarpinati partverti, Sie elementi lidz pat Sodienai apliecina,
ka Vitols nekada zina nav akadémiski formali pareizas, stila zina laika
sastingusas miuizikas raditajs.

Prieksstatus par Vitola vietu sava laika profesionalas muzikas kultura
var iezimét arl plaSaku procesu mijsakariba. Pétot muziku ne tikai ka
pasvertibu, bet arl tas recepciju sabiedriba, $is apceres nosléguma ir
sniegtas dazas atzinas, kas varétu rosinat turpmakas diskusijas par
Vitola muzikalo mantojumu.



Jazepa Vitola miizika pagatnes pieredzes izpratnes diskursa

Raugoties no Sodienas skatpunkta, 20. gadsimta sakuma stilistiskais
virziens, kas kultiveja akadémiski klasiskas tradicijas un ko Sankt-
peterburga bija izkopis Vitols, ilgtermina attistibas perspektiva
tomeér nespéja parspet izaicinosakas novitates. Tas parstavéja velina
romantisma komponisti, kuru mekléjumi bija vérsti uz lielaku
eksaltaciju un formveides brivibu. Tie bija prasmigi dazadu stilu
kompiletaji un eklektiki, ka ar1 principiali jaunu miizikas izteiksmes
veidu mekletaji, pirmie modernisti. Gan Vitolam tik tuvais Bramss,
gan arl Vitola lidzinieki 19. gadsimta pedéja treSdala un 20. gad-
simta sakuma citas Eiropas zemés un nacionalajas kompozicijas
skolas, pieméram, Dvorzaks, Grigs, Sibeliuss, Karls Nilsens (Nielsen,
1865-1931), pieprasijumu péc emocionalas reakcijas Istenoja daudz
merktiecigak — ar tieSak un asak provocgjosam kompozicijam un
dazadam novitatem stilistika. Savukart klasicistiski akademiskais,
19. gadsimta romantisma mitizikas valodu dzili integréjusais izteiksmes
veids, piedavajot daudz makslinieciskas vértibas zina spilgtu piemeru,
arl musdienu uztvere biezi eksisté tikai ka sava laikmeta fona elements.
Varbiit tieSi Saja apstaklt mekléjama atbilde uz jautajumu, kade] Vitola
miuzika, vertgjot to plaS8aka Eiropas mizikas vésturiskas pieredzes
konteksta, pirmaja mirkli nav uzreiz sadzirdama. Tomer $1 probléma
nav uztverama un pétnieciba risinama vienkarsoti, jo Vitola parstaveta
stila paradigma ir pelnijusi nopietnas izpétes un iepazisanas darbu.

20. gadsimta klasiskas miizikas vestures pétnieciba lidz pat miisu
dienam ir skaidri reflektéjusi par nepiecieSamibu apgit, izprast un
izskaidrot dazado stilistisko novitasu klastu, kas nerimtiga intensitaté ir
piesatinajis pagajuso simtgadu periodu pasaulé. Pastiprinata uzmaniba
pret dazadiem 20. gadsimta makslinieciskajiem jaunatklajumiem
miizikas historiografija ir kluvusi tik passaprotama, ka gribot negribot
atstaj éna stilistiskos stravojumus, kas reprezente rimtu turéSanos pie
akadémiskam skanumakslas tradicijam. Apliecinajums tam ir daudzas
un dazadas 20. gadsimta miizikas jaunrades vésturei veltitas gramatas.
It 1pasi tajas, kas izdotas arpus Latvijas, reti varés atrast Vitola un citu
vinam radniecigu laikabiedru devuma apskatus. Parasti to uzmanibas
centra ir Jaunas Vines skolas ideju attistibas analize, ka ar1 orientésanas
uz tadu komponistu miiziku, kuru pagajusa gadsimta dazados
periodos uztvera ka savam laikam drosmigu, dazkart ari skandalozu
modernitates izpausmi.

Vai latvieSsu komponists Jazeps Vitols objektivi nolemts atpazista-
mibai tikai vienas nacionalas kulttiras kanona ietvaros un galvenokart
ka oficials piemineklis nacionalas miizikas kultiiras sakumposmam?
Vai aritomeérir pamats Vitolaradoso mantojumu konceptualizét plasaka,
Eiropas miizikas véstures un dazadu tradiciju uztveres konteksta?
Skiet, visa lidz$ingja vitoliana Latvijas muzikologija ir pietiekami daudz
norazu, ka latvieSu klasika muzika noteikti ir pelnijusi salidzinoSu un
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vienlaikus godigu pétniecisku izvértejumu. Izvertéjumu, kura lidzas
Jazepa Vitola miuzikas piemeériem daudz dzilak un vispusigak tiktu
iztirzats jautajums par klasicistiski akadémiska stravojuma vésturisko
nozimi 19. gadsimta beigu un 20. gadsimta Eiropas miizikas vésture.
Visai iespéjams, ka, veicot Sadu izpétes darbu, mizikas stilistika un
estetika, ko parstav ar1 Vitols, nekad nevares parspet 20. gadsimta
modernitates maksliniecisko atradumu spilgtumu un nozimibu. Varétu
ar1 teikt — objektivi neparspes to uztveres inerci, kas izriet no masiva
lidz Sim izstradato pétniecisko tekstu slana par 1 perioda muziku.
Tomer, aktivak veicot pétijumus par Vitola radosas darbibas nozimi un
estétiskajam idejam, ir pamats prognozeét jaunu atzinu rasanos.
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