! Ar intonaciju $aja raksta tiek
saprasts veids, ka muzikis,
spéléjot instrumentu vai dziedot,
atklaj skanaugstumu akustisko
un maksliniecisko precizitati.
Skat.: Douglas Leedy & Bruces
Haynes. Intonation. Grove Music
Online. Oxford Music Online
(URL: www.oxfordmusiconline.
com:80/subscriber/article/grove/
music/53762; pedgjoreiz atverts
2014. gada 8. augusta).

162 2 Pitagors, eksperimentéjot ar
monohorda stigam, konstatéja, ka

divi skanaugstumi saskan vislabak,

ja to attiecibas ir 2:1 (oktava), 3:2

(kvinta) vai 4:3 (kvarta). T. s. Pitagora
skanojums veidots, balstoties uz siem
akustiski precizajiem intervaliem

(Vogel 1975: 12).

® Vienmeérigi temperéta skanojuma,
ko izmantojam ka standartu
mausdienas, oktava sadalita

12 vienados pustonos, no

kuriem katrs ir 100 centus liels
(Jedrzejewski 2002: 48-49).

4 Sis skanojums balstas uz virsskanu
rindu, t. i., katram dabiska
skanojuma intervalam ir kopigas
virsskanas.

® Pitagora un dabiskais skanojums
veido nenoslégtu kvintu apli,
apgritinot moduléSanu uz citam
tonalitatém, savukart vienmerigi
temperéta skanojuma, kura
prieksrociba ir noslégts kvintu aplis
(un tatad brivas iesp&jas modulét
uz jebkadu tonalitati), visi intervali,
iznemot oktavu, ir akustiski
neprecizi (Geller 1997: 22-26).

ATSKANOTAJMAKSLAS TEORIJA

INTONACIJAS DINAMIKA ATSKANOTAJMAKSLA

MIKROHROMATISKO SKANAUGSTUMU
PRECIZITATES PETIJUMS GERGA LIGETI _ ~
ALTA SONATES HORA LUNGAINTERPRETACIJAS

Karlina Ivane

1. Ievads

Aktuala problema ikvienam atskanotajmaksliniekam, kas pieversies
nefikséta skanojuma instrumenta spelei vai dziedasanai, ir intonacija'.
Sengrieku filozofs Pitagors (ap 570-500 p. m. €.) teicas atklajis Visuma
harmonijas likumus intervalos, ko var izteikt ka vienkarsu skaitlu
attiecibas?, savukart vacu vijolnieks un pedagogs Luijs Spors (1784—
1859) sava vijolspeles metodikai veltitaja darba Violinschule (Vijoles
skola, 1832) norada, ka ar jedzienu ,tira intonacija” jasaprot ,vieniga
misdienu miizika pastavosa” — vienmerigi temperéta skanojuma
sisttema® (Spohr 1832: 3). Miusdienas turpretim, pateicoties senas
miuzikas atdzims$anas kustibai 20. gadsimta 70. gados, kas nozimeja ar1
rapigu baroka laika muiziku traktatu analizi, nereti vérojama dabiskas
intonacijas sistémas* savveida pieliigsme (skat., pieméram, Duffin 2007).
Tomer katraino $Sim sistemam ir savi trikumi, un ideals skanojums daba
nav iespgjams®. Virkne muisdienu pedagogu, pieméram, vacu flautiste
un mizikas teorétike Dorisa Gellere (Geller 1997) un cellists, muizikas
pedagogs Gerhards Mantelis (Mantel 2005), iesaka skanojumu daza-
dibu izmantot sava laba, veidojot skandarba intonativo interpretaciju.
Lidzigu domu paudis katalonu cellists Pablo Kasalss (Pablo Casals,
1876-1973): vins uzskatijis, ka 50% atskanotajmakslinieka dramatiska
speka slepjas izteiksmiga intonacija, ar to saprotot skanaugstuma
pielagosanu miuizikas kontekstam (O’Malley 1983; skat. arl Blum 1977).
19. gadsimta beigas, izmantojot piemérotu aparatiiru un ieskanojumus,
radas iespeja noteikt, kada ta vai cita miizika snieguma ir intonacijas
precizitate un skanaugstumu atbilstiba kadai no teoretiku aprakstitajam
skanojuma sistétmam. Intonacijas pétijumos iegito rezultatu kopainu
visprecizak varétu formulet, izmantojot polu zinatnieces Janinas Fikas
piedavato apziméejumu: vina norada, ka atskanotajmaksla dominé&josais
ir intonacijas dinamiskais modelis (Fyk 1995: 18).

Lai gan interpreta intonacijas precizitatei pédejo apmeéram
100 gadu laika veltits plaSs pétijumu klasts, parsvara tikusi analizéti
skanaugstumi kompozicijas, kas paredzetas izpildijjumam standarta
jeb vienmerigi temperéta skanojuma. Nesalidzinami mazak ir izzinata
intonacijas precizitate mikrohromatiskas miuzikas konteksta, un



attieciba uz $o jomu aktuals ir jautajums: vai ari mikrohromatisko
skanaugstumu interpretacija pastav intonacijas dinamika, un ka tiesi ta
izpauzas? Censoties sniegt kaut daléju atbildi, Saja raksta iepazistinasu
ar intonacijas pétnieciba jau giitajam atzinam, ka ar1 ar savu empirisko
pétijjumu par mikrohromatismu atskanojuma precizitati Gerga Ligeti
(Gedrgy Ligeti, 1923-2006) sonates altam solo Hora lungd otraja dala.

2. Ieskats intonacijas izpétei veltito petijumu atzinas

Empiriskajos pétijumos lidz $im apliikoti dazadi intonacijas aspekti:
sakot no atskanojuma atbilstibas kadam teoreétiski formulétam (t. i., uz
noteiktu standartu orientétam) skanojumam (Pitagora, dabiskajam vai
vienmerigi temperétajam — skat. 1. attelu) un beidzot ar dazadu blakus
faktoru — piemeéram, tembra, vibrato, harmoniska konteksta u. c. —

ietekmi.
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1. attéls. Dabiska, Pitagora un vienmeérigi temperéta skanojuma skaitlisko attiecibu salidzinajums
centos® (Geller 1997: 50, 54, 56)

Jau intonacijas empirisko peétijumu sakumposma, ka atzimé Fika,
verojamas divas atskirigas pieejas (Fyk 1995: 90). Pirmo parstav virkne
ASV petnieku (Small 1937; Greene 1937; Shackford 1961; u. c.), kuri
cenSas noskaidrot, kada matematiska skanojuma miiziki spelé vai
dzied. Otru pieeju demonstré atseviski krievu pétnieki ar miizikas
akustiki Nikolaju Garbuzovu (Garbuzov 1948) prieksgala, meklgjot
atbildi uz jautajumu — kapéc atskanojuma rodas atkapes no standarta
skanojuma? Pieméram, Garbuzovs salidzina intonaciju vijolnieku
Davida Oistraha (David Oistrakh), Jefrema Cimbalista (Efrem Zimbalist)
un MiSas Elmana (Mischa Elman) spele — Johana Sebastiana Baha/
Augusta Vilhelmi’ Arijas uz sol stigas pirmo 12 taktu ieskanojumos — un
apstiprina amerikanu pétnieku konstatéto: ja, muziki nespélé neviena
no standarta sistémam (Fyk 1995: 93). Tomer, atskiriba no amerikanu
kolegiem, Garbuzovs saista tendenci Sauros intervalus sasSaurinat,
plasos — paplasinat nevis ar centieniem spélet Pitagora skanojuma®,
bet gan ar vijolnieku vélmi katram intervalam pieskirt individualitati

¢ Cents — mérvieniba, ko izmanto
miizikas intervalu lieluma
raksturosanai. Vienmérigi temperéta
skanojuma oktava ir sadalita

12 vienados (100 centus lielos)
pustonos.

7 Augusts Vilhelmi (August Wilhelmi,
1845-1908) aranZgjis vijolei un

klavierém Baha Ariju no Tresas
orkestra svitas.

8 Pitagora skanojumam raksturigi
loti Sauri pustoni un plasas tercas.
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° Tadgjadi, atkariba no konteksta,
var izveidoties liela atskiriba,
pieméram, starp, dodiéz un
rebemol.

10 Skat., pieméram: Pier Francesco Tosi,
Opinioni de’ cantori antichi, e moderni
(1723); Leopold Mozart, Versuch einer
griindlichen Violinschule (1756).

1 Dabiska terca — 386 centi,
temperéta — 400 centi.

(Garbuzov 1948: 66-67). Atskanotajmaksla reali pastavoso skanojumu,
kas atskiras no dazadam teoretiku formulétam sistéemam, Sis autors
piedava saukt par ,zonu skanojumu” (Garbuzov 1948: 67). Savukart
Fika izskaidro atkapes no standarta ka maksliniecisku efektu jeb ka
pieradijumu radoSai intonacijai (Fyk 1995: 93).

Radosas intonacijas izpausmju meklgjumiem pieversusies arl
vairaki pétnieki jau péc Fikas. Pieméram, Birmingemas konservatorijas
profesors Piters DZonsons nolémis parbaudit, vai cellists Kasalss
patiesi spelejis atbilstosi pasa postulétajiem principiem: kapjosSu
ievadskanu paaugstinat, kritosu — pazeminat’ (Johnson 1999).
Frekvencu analize apstiprinaja, ka cellista vardi tik tieSam atbilst
praksei. Tacu to, ka apgalvotais ne vienmeér sakrit ar darbiem, paradija
Eitana Ornoja pétijums. Vins noteica intervalu izmeérus vairakos t. s.
vesturiski informeéto atskanotajmakslinieku ieskanojumos, velédamies
parliecinaties, ka intonacija patieSam tikusi veidota saskana ar miiziku
minétajiem, baroka laika muzicéSanas praksei atbilstosajiem dabiskas
intonacijas principiem'® - ievadskanas izpildit zemak, savukart tercas
— Saurak neka temperéta skanojuma'’. Sie apgalvojumi izradijas patiesi
tikai 57% gadijumu (Ornoy 2008).

Apkopojot intonacijas pétnieciba giitos rezultatus, izkristalizejas
galvenas atzinas par intonéSanas specifiku atskanojuma:

* intonacija atskanojuma neatbilst nevienai no teorétiski

formulétajam skanojuma sistémam — ne dabiskajai, ne Pitagora,
ne vienmerigi tempereétajai (Greene 1937 u. c.);

* intonacija atskanojuma ir vistuvaka vienmeérigi temperétas
intonacijas standartam (Kopiez 2003 u. c.);

* vienlaikus tomeér izteikta ir tendence dziedat vai spelét augstak
par vienmerigi temperétas intonacijas (Small 1937; Kantorski
1986, Kopiez 2003; Cummings 2007) un pat par Pitagora
skanojuma (Salzberg 1980) standartu;

* tendence spelet un dziedat augstak par vienmeérigas temperacijas
standartu paradas, tikai sakot ar 3. vai 4. apmacibas gadu
(Morrison 2000);

* pastav tendence plasos intervalus paplasinat, Sauros — sasaurinat
(Small 1937; Greene 1937; Garbuzov 1948; Fyk 1995; Johnson
1999);

* intonacijas precizitati var ietekmeét sadi faktori:
= melodijas virziens (Madsen 1966; Duke 1985; Sogin 1989);
= vibrato (Brown 1996);
= locina spiediens (Fyk 1995);
= registrs (Kantorski 1986);
* instrumenta veids (Kantorski 1986);
= solo vai ansambla spéles konteksts (Small 1982; Duke 1985);



* harmonijas veids (Johnson 1999; Cummings 2007);
= muziku pieredze (Kopiez 2003);
= atskanojuma temps (Shackford 1961; Cummings 2007).

Rezumeéjot japiekrit Fikai, kura atskanotajmakslas prakse
neiesp&jamajam intonacijas statiskajam modelim pretnostata dinamisko
un atzist: ,Intonacijas dinamiskais modelis sagrauj skaisto mitu par
nemainigu, universalu precizas intonacijas modeli, mitu par idealo
intonaciju” (Fyk 1995: 223).

3. Mazak pétita joma — intonacija mikrohromatiskaja miizika

IepriekSminétas atzinas saistitas ar miuziku, kas paredzeta
izpildjjumam standarta jeb vienmeérigi temperéta skanojuma.
Tomeér 20. gadsimta sacerétas daudzas kompozicijas, kuras ausij
jau pierastais skanéjums bagatinats ar mikrohromatismiem, resp.,
vienmerigi temperéetajai sistémai nepiederosiem skanaugstumiem'.
Pagaidam ir maz mikrohromatiskas intonacijas pétijumu (tie izstradati
galvenokart vacvalodigajas zemes), un to rezultati ir atskirigi, ka ar1
ne vienmer skaidri noraditas pétniecibas metodes. Ceturtdaltoniem
veltits petijums ieklauts 1932. gada tapusa disertacija (Kreichgauer
1932) — autors salidzinajis intonaciju mikrohromatiskas (ceturtdaltonu)
gammas 15 dazados atskanojumos un konstatgjis, ka intervalu izmerus
raksturo lielakas atkapes, neka tas pierasts vienmeérigi temperétas
miizikas atskanojumos. Arl pétot ceturtdaltonus dziedata skandarba,
Pjéera Buléza (Pierre Boulez, dz. 1925) Le visage nuptial (Kazu seja), atklajas
milzigas atkapes — lielakas par 100 centiem (Pakusa 1991). Savukart,
aplikojot piecdaltonu interpretaciju Aloiza Habas (Alois Hdba, 1893—
1973) 16. stigu kvarteta, precizitate izradijas augstaka neka vienmerigi
temperétas miizikas atskanojuma (Thies 2002). Tresdaltonu izpildijums
petits saikné ar Klausa Hiuibera (Klaus Huber, dz. 1924) kompoziciju
...Plainte... (...Zélabas...) violai d amore'; atkapes no tiem, ka ari svarstibu
diapazons izradijas lielaks, salidzinot ar standarta (tonu un pustonu)
skanaugstumu atkapem tas pasas kompozicijas interpretacijas (Knipper
2013). Petijuma autors Tils Knipers tadejadi atzinis, ka ,mentala
priekSstata veidoSana par precizu intervala skan€jumu saistita ar
ilgstosu maciSanas procesu, ko ietekmé misu kultira domingjoSais
vienmerigi temperétais skanojums” (Knipper 2013: 394).

Sie pétijumi lauj secinat, ka ari mikrohromatismu atskanojuma var
runat par intonacijas dinamisko modeli, tomer visparejas tendences
vel nav pietiekami apzinatas. Lai gitu apstiprinajumu intonacijas
dinamikai mikrohromatismu atskanojuma, ka arl rastu jaunu
informaciju par tas izpausmém — atkapju tendencém un diapazonu —
veicu empirisku pétjumu.

2 Amerikanu dzeza komponists
Dzo Maneri (Joe Maneri) uzsver:
,Mikrohromatismi var sniegt
mums melodijas — jaunas melodijas!
Es uzskatu, ka més esam jauna
renesansé”. Skat.: Joe Maneri
(2000). What is Your Favorite Tuning
System? Why? (URL: http://www.
newmusicbox.org/articles/What-
is-your-favorite-tuning-system-
Why-Joe-Maneri-Composer-and-
Saxophonist/; pédéjoreiz atvérts
2014. gada 8. augusta).

3 Nefikséta skanojuma stigu
locininstruments, ko spélé tapat ka
vijoli vai altu, atbalstot uz pleca.
Knipera pétijuma runa ir par
instrumentu, kuram ir 7 spéléjamas
un 7 rezongjosas stigas.
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14 Seit un turpmak izmantoti
Starptautiskaja skanaugstumu notacija
(International pitch notation jeb IPN)
pienemtie burtu apzimé&jumi.

15 Virsskanu rinda ir akustisks
fenomens, proti, ar pamatskanu
saistita skanu seciba attieciba 2:1
(oktava), 3:2 (kvinta), 4:3 (kvarta),
5:4 (liela terca), 6:5 (maza terca), 7:6
un 8:7 (intervali starp mazu tercu
un veselu toni), 10:9 (sasaurinats
vesels tonis) utt. (Duffin 2007: 21).
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16 URL: https://www.youtube.com/
watch?v=IFPENIXSV3U; pédgjoreiz
atverts 2014. gada 15. augusta.
Skangjuma kvalitate vedina domat,
ka ieraksts veikts studija.

17 Jeskanojums tapis 2013. gada

22. decembri Lédmanes baznica.
Sonate Hora lungi tika atskanota

ar mérki veikt pétijumu par
mikrohromatismu uztveres

specifiku. Eksperimenta norise un
rezultati sikak izklastiti starptautiskas
multidisciplinaras socialo zinatnu un
makslas konferences SGEM Conference
on Arts, Performing Arts, Architecture
and Design (2014) rakstu krajuma
(Ivane 2014).

18 Pilnigaku informaciju par
apliikotajiem ieskanojumiem skat. 81
pétijuma beigas, sadalas Literatiira un
citi avoti rubrika Analizétie skanieraksti.

1 8o programmu 1995. gada
izveidoja holandiesu zinatnieki
Pauls Bérsma (Paul Boersma) un

Davids Veéniks (David Weenik) runas
un fonétikas pétniecibai, un ta ir
pieejama brivai lietoSanai timekIi.

3.1. Metode

Mikrohromatismu atskanojuma Ipatnibu pétniecibai izvel€jos Ligeti
alta sonates Hora lungdi otro dalu, jo $1 darba ieskanojumu skaits (16)
sniedz iesp&ju veikt plasaku analizi, lai izzinatu mikrohromatismu
atskanojuma visparéjas tendences. Mazas oktavas skanu si jeb B3
(turpmak teksta B3\V) Hora lungd autors liek spélét par 49 centiem
jeb aptuveni par ceturtdaltoni zemak (skat. 2. attélu), tadejadi radot
skanaugstumu, kas virsskanu rinda® atbilst 11. virsskanai, tacu
vienmérigi temperéta skanojuma neeksisté. Saja konteksta ta atrasanas
vieta ir starp sibemol un si. Raksta turpinajuma B3, kas pazeminats
tieSi par 49 centiem, apziméts ka standarts, un tiks salidzinatas 1
skanaugstuma interpretacijas dazadu makslinieku snieguma.

Lento rubato e molto dolente
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2. attels. Fragments no Gerga Ligeti Hora lungd altam solo (bultina zem nots B3 apzimé
pazeminajumu par 49 centiem)

Petijuma izmantoti septini komerciali pieejamie ieskanojumi—Tabeas
Cimmermanes (Tabea Zimmermann), Stzanes van Elsas (Susanne van
Els), Nobuko Imai (Nobuko Imai), Kimas KaskasSjanas (Kim Kashkashian),
Lorensa Pouera (Lawrence Power), Zenevjévas Stroseras (Genevieve
Strosser) un Antuana Tamesti (Antoine Tamestit) ieraksti. Savukart no
vietnes YouTube aizgiti sesi koncertieskanojumi — tos veikusi altisti
Garts Nokss (Gart Knox), Federiko Karraro (Federico Carraro), Pemijs
Pols (Pemi Paull), Dzenifera Stumma (Jennifer Stumm), Sasta Ellenbogena
(Shasta Ellenbogen) un Sofija Hsiao (Sofia Hsiao). V€l viens no YouTube
ieskanojumiem ir Paula Beketa (Paul Beckett) sniegums RNCM (Royal
Northern College of Music) konkursa (2012) finala karta, kura vins
ieguva balvu par Sis Ligeti sonates atskanojumu. Vienam YouTube
vietné pieejamajam ieskanojumam nav izdevies noskaidrot interpretu;
So altistu pétijuma apziméju ka ,nezinamu“'®. Ka seSpadsmito versiju
pievienoju savu Hora lungd koncertizpildijjumu®. Ieskanojumi tapusi
laikposma no 1998. lidz 2013. gadam®.

Sespadsmit Hora lungd audioversijas tika parveidotas wave formata
un ieladetas frekvencu analizes datorprogramma Praat". Katra no
ieskanojumiem tika analizéti visi (22) mikrohromatiskie skanaugstumi,
t. i, par 49 centiem jeb aptuveni par ceturtdaltoni pazeminamie B3+.



3.2. Rezultati

Skanaugstuma B3\ analize 16 Hora lungdi ieskanojumos (22 skanaug-
stumi katra), lidzigi ieprieksejiem pétijumiem, apstiprinaja, ka intona-
cijas dinamika verojama arl mikrohromatismu interpretacija (skat. 3.—
18. attélu). Skanaugstums B3\ lielakoties neatbilda ta teorétiski preciza-
jam standartam un svarstijas ari viena ieskanojuma ietvaros. Parliecinosi
izpaudas tendence spelet augstak par standartu (skat. ar1 19. attelu).
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4. attéls. B3V Lorensa Pouera ieskanojuma

5. attéls. B3V Stizanes van Elsas ieskanojuma
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6. attels. B3¥ Nobuko Imai ieskanojuma
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7. attéls. B3V Zenevijévas Stroseras ieskanojuma

60,00 B3} (Strosser) o B3] (Kashkashian) ,\ ¥
000

5000 -
3000

000

AR 7

1234 ! 678 91011“111!”1?;192{)!122

8. attels. B3V Kimas Kagkagjanas ieskanojuma
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9. attels. B3V Garta Noksa ieskanojuma
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attéls. B3V Tabeas Cimmermanes ieskanojuma
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11. attéls. B3¥'nezinama altista ieskanojuma
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12. attéls. B3V Federiko Karraro ieskanojuma
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15. attéls. B3V Dzeniferas Stummas ieskanojuma  16. attéls. B3V Sastas Ellenbogenas ieskanojuma

70,00 T | 7000 T
. B3| (Imai) B3| (lvane)
| e00 1 i :
50,00 |
50,00 1
40,00
30,00 40,00
20,00 + 50,00 +
10,00 +
2000 +
Y E— .
joop (12245678501 17 1819 20 21 22 1000 4
20,00 T N ———
| -30,00 = 1234567 8 9 101112131415161718192021 2
17. attéls. B3V Sofijas Hsiao ieskanojuma 18. attéls. B3V Karlinas Ivanes ieskanojuma

Skanaugstuma B3\ svarstibu diapazons visos seSpadsmit
ieskanojumos ir sameéra liels: 38-166 centi (skat. 19. attelu). Sis pétijums
tadejadi apstiprina ar1 citos mikrohromatiskas miizikas pétijumos
konstateto (Kreichgauer 1932; Pakusa 1991; Knipper 2013).
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19. attels. B3V svarstibu diapazons centos Hora lungd ieskanojumos

Atkapes no standarta ieskanojumos svarstas no 12 Iidz 47 centiem
(skat. 20. attelu). Ja nem vera vairaku pétnieku ieteikumu ka
atskanojuma kltidu noteikt atkapi, sakot no 10 centiem (Shackford 1961:
47; Brown 1996: 176), var konstatét, ka B3\ visos ieskanojumos
atskanots ar kludu. Vismazaka kltida jeb 12 centu atkape ir divos



komerciali pieejamajos ierakstos — van Elsas un Cimmermanes versijas.
Tomer tas nelauj parsteidzigi secinat, ka koncertierakstus raksturo
izteiktakas kltidas neka studijas ieskanojumus, jo viena no lielakajam
kltidam — 43 centi — sastopama tiesi komerciali pieejama ieraksta, proti,
Tamesti versija. Drizak japienem, ka Rietumu klasiskas miizikas vide
izglitotiem atskanotajmaksliniekiem varétu nesakrist viedokli par
pareizako, precizako mikrohromatismu atskanojuma veidu. Tas nebfit
nav parsteidzosi, nemot vera, ka liela dala dzirdes treninam paredzeta
laika tradicionali tiek pavadita pie klavierem, kuram $adi starptoni
nemaz nav pieejami. PriekSstats par mikrohromatisma skanejumu
jaizveido pasam mizikim. Saja gadijuma, resp., Hora lungi iestudésana,
var palidzét ari virsskanu rindas skanéjums uz alta brivas do stigas,
saklausot flazoletu starp sibemol un si®.
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20. attéls. Atkape no mikrohromatiska B3\ standarta 16 Hora lungi ieskanojumos

Tendenci spelet augstak par standartu konstatéju vairuma aplitkoto
skanierakstu, t. i, 14 ieskanojumos. Cetros no tiem tika paaugstinati
visi 22 skanaugstumi, divos — 21, vél divos — 20, seSos — no 14 lidz
19 skanaugstumiem, t. i., lielaka dala (skat. 21. attélu).

21. attéls. Paaugstinatu mikrohromatisko skanaugstumu B3V skaits 16 ieskanojumos

2 Tiesi ta, In between (Starpa),

savu ceturtdaltonos veidoto etidi
nr. 7 apziméjis Garts Nokss etizu
krajuma Viola Spaces, Contemporary
Viola Studies. Autors ievada arl
norada, ka pirms speles jaiztéelojas,
kads biitu skanaugstums starp
diviem klavieru taustiniem (Knox
2009: 5).
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2 Iznémums ir Cetri ieskanojumi
(Strosera, nezinams interprets,
Stumma, Ivane), kuros
skanaugstumi tika vienigi
paaugstinati.

Vien divos ieskanojumos (Beketa un Ellenbogenas) lielaka dala
skanaugstumu tika intonéti zemak par standartu. Lai ar1 tie abi ir
koncertieskanojumi, tomér nav pamata domat, ka Sie muziki bijusi
neprecizaki. Tas butu pretruna kaut vai ar faktu, ka Beketa ieskanojums
ir vina uzstasanas RNCM (Royal Northern College of Music) konkursa
finala, kur muzikis izcinija balvu tiesi par Ligeti sonates atskanojumu.
Turklat ar1 vairuma paréjo ieskanojumu?' lidztekus tiecei spelet augstak
par standartu var konstatét no viena Iidz astoniem pazeminatiem
skanaugstumiem. Jo Ipasi tas attiecas uz komerciali pieejamajiem
ierakstiem, kuru tapSana piedalijies ne tikai mizikis, bet ar1 skanu
inZenieris; varétu pienemt, ka estétiski pienemama abiem skitusi
novirze gan lejup, gan augsup.

4. Secinajumi

Mikrohromatismu atskanojuma precizitates pétijums Ligeti Hora
lungd otras dalas 16 ieskanojumos apstiprinaja, ka art mikrohromatismu
interpretacijai raksturigs intonacijas dinamiskais modelis. Atskiribas
skanaugstumu intonésana bija vérojamas, ne vien salidzinot dazadus
ierakstus, bet ar1 viena makslinieka snieguma dazados sonates posmos.
Tas dod pamatu turpinat pétniecibu, apliikojot atkapes no standarta
saikné ar intonaciju ka makslinieciskas izteiksmes lidzekli. Analize
apliecinaja, ka mikrohromatiskas miizikas izpildijuma var konstatét
jau citu skanojumu konteksta aprakstitu tendenci — spélet augstak par
standartu. Ieskanojumi ar pretéju tendenci (no tiem viens atskanojums
konkursa finala), ka ar1 salidzinosi liels zemak par standartu intonétu
skanaugstumu skaits (Iidzas augstak intonétajiem) studijas ierakstos
tomeér nesniedz skaidru atbildi, kura no tendencém raksturo muziku
priekSstatus par mikrohromatismu precizako atskanojumu. Drizak
jasecina, ka viena un ta pasa mikrohromatisma (Sai gadijuma, par
ceturtdaltoni pazeminata skanaugstuma) interpretacijas pielauj
pietiekami lielu atSkiribu diapazonu. Turpinot pétijumu, planots
noskaidrot, vai Sadai intervalu izméru mainibai ir vien gadijuma
raksturs, vai ar1 to ietekme citi faktori, pieméram, miizikas konteksts
(atrasanas kapjosa vai kritosa melodija), forma (atrasanas formas
sakuma, vidus vai nosléguma posmos) un atskanojuma temps.



THE DYNAMIC MODEL OF INTONATION: A STUDY OF
MICROTONAL INTONATION IN PERFORMANCES OF THE
SONATA HORA LUNGA FOR VIOLA SOLO BY GEORGY LIGETI

Karlina Ivane
Summary

Intonation is one of the most important aspects of performance for
singers and instrumentalists who play non-fixed pitch instruments.
There are different mathematical systems of tunings — Pythagorean,
just and equally tempered (which is now also a standard tuning). None
of these systems are perfect, but all of them could be used, as some
teachers and instrumentalists are suggesting, for different musical
purposes.

At the end of the 19" century, it became possible to measure
the precision of intonation in performances, using an appropriate
apparatus. Since then we have gained much knowledge about the
tendencies of intonation in performance. Now it is clear that no one
plays or sings precisely in some mathematical system. There are always
deviations from the target. It is, for instance, common to stretch larger
intervals and contract intervals smaller than a fourth. Additionally,
performers normally play higher than the equally tempered standard
(but only after 34 years of musical training), however, the actual
intonation seems to be more similar to equally tempered tuning than
other systems.

Polish researcher Janina Fyk regarded these deviations from equal
temperament and modifications in interval sizes as proof of creative
intonation and as an important element of music expression and
concluded that:

“This dynamic model of intonation explodes the beautiful myth
about the unchanging, universal model of intonational correctness, the
myth of ideal intonation” (Fyk 1995: 223).

Most intonation studies have been performed on music written
for an equally tempered standard. Very little research has addressed
microtonal intonation, and the results cannot give a definite answer
regarding tendencies. However, it seems to be virtually clear that
microtonal intonation has dynamics as well.

With the aim to confirm the fact of dynamics of microtonal intonation
in performance and to gain deeper insights into its tendencies, I
conducted a study. For my analysis, I chose Georgy Ligeti’s Hora lungi
for viola solo because there was a sufficient number of recordings in CD
format and available on YouTube — a total of 16 recordings.

I analysed every B3¥  pitch (which means the pitch is lowered
by 49 cents or approximately one quartertone) in each of the sixteen
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performances, or twenty two pitches in each performance. I used the
Praat software for frequency analysis.

The results confirmed that there are dynamics of intonation in the
performance of microtonal music and that the range of deviation is quite
large, also within one performance. It was possible to see the tendency
to play higher than the target, like in standard equally tempered
music. However, often within the same performance, including studio
recordings, there were also pitches which were performed lower than
the standard, thus it can be concluded that the acceptable range of
variation of microtone is quite large for musicians. In my next study
I plan to investigate whether the large variation of microtonal pitches
in one performance is casual or is due to musical context, melody
direction or tempo.
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