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! Domus — latiu val. maja.

MUZIKAS SOCIOLOGIJA UN
ESTETIKA

OPERA SERIA UN EIROPAS ARISTOKRATIJAS
KRITIKA 18. GADSIMTA APGAISMIBAS KULTURA

Deniss Hanovs

Ievads. Opera seria — ka to lasit?

Refleksijas par 18. gadsimta italu nopietno operu (turpmak opera
seria) ir sastopamas ne tikai $1laikmeta Apgaismibas filozofu vai operas
reformatoru tekstos. Eiropas sabiedribas parstavji jau laikposma lidz
Lielajai francu revoliicijai daudz rakstijusi par opera seria ka kulttiras
fenomenu: vinu memuaros, véstulés, celojumu piezimés un virkné
literaro darbu nereti izklastitas filozofiskas vai estétiskas koncepcijas,
kas saistitas ar So temu.

Ta, pieméram, francu rakstnieka un virsnieka, aristokrata Soderlo
de Laklo (Choderlos de Laclos) arl misdienas popularais un vairakkart
ekranizetais romans véstulés Bistamie sakari (publicéts 1782) ietver
fragmentu, kura viena no varoném, jauna meitene Sesila de Volanza,
savai klostera skolas biedrenei Sofijai Karné apraksta ieplanoto viziti
opera:

,Vina paltidza mati, lai ta atlauj paritman iet vinai lidzi uz
operu, kur vinai ir loZa;deMerteija kundze sacija, ka més
tur bisim divas vienun varésim visu laiku sarunaties,
nebaidoties svesu ausu; man tas liekas daudz
jaukak par pasSu izradi.Runasim arl par manu precésanos,
jo vina man sacija, ka mani patieSam izdos pie vira” (Laklo 2008: 65).

Manis izceltie vardi Saja fragmenta apliecina, ka galvenais operas
apmekléjuma nav emocionals pardzivojums, ko sniedz darbiba uz
skatuves vai dziedataju vokala meistariba. Operizrade ir fons divu
aristokratu savstarpéjai komunikacijai, kuras gaita tiek apspriesta
dizciltigas meitenes socializacijas shéma, resp., vinai tiek piemekléts
atbilstoss virs. Par $is personas fuvosanos meiteni informe gimenes
draudzene, erotikas kauju inciatore un intrigu veérpéja markize de
Merteija, kas romana gaita sasniedz savu merki — vinas bijusais milakais,
vikonts de Valmons laupa meitenei nevainibu pirms laulibam.

Ieprieks citétaja fragmenta opera nav atainota tikai ka estetiska
kategorija, ta jaizprot arl ka socializacijas fenomens — operteatris ir
aristokratiskas privatas telpas turpinajums, domus' arpus dzivesvietas,
kas 18. gadsimta aristokratam bija pilsétas rezidence (francu hotel), lauku
muiza, vasarnica galma rezidences tuvuma (Krievija) vai villa arpus
pilsetas centra (Roma, Florence vai Veneécija). Vairaki s1 laikmeta operas
pétnieki, vinu vidi Marta Feldmena (Feldman 2007: 13), min operas



lozu ka butisku aristokratijas socialas telpas elementu. Savukart britu
autore Dzenifera Hola-Vita, raksturojot operas apmekléjumu, norada,
ka opera bija Eiropas aristokratijas varas un autoritates barometrs,
kas signalizéja par parmainam 18.-19. gadsimta mijas politiskaja
gaisotné (Hall-Witt 2007: 13, 18, 136). Péc Feldmenas atzinas, operas
zale reprezentéja sabiedribas hierarhiju, kas izpaudas lozu attaluma no
valdnieka centralaslozas (Feldman 2007: 107). Misdienas lozu hierarhija
cie$i saistita ar bileSu cenu politiku un joprojam nedaudz atgadina
ancien régime* sabiedribas ekonomisko un simbolisko struktiru. Ta
pétita arl 19. gadsimta operteatra konteksta — vacu sociologs Teodors
Adorno, apliikojot operteatra loZas sava nelielaja eseja Naturgeschichte
des Theaters (Tedtra dabas vesture, pirmpublicejums 1958), atgadina, ka
tieSi proscenija loZas bija operteatra skatitaja suverenitates simbols —
it pasi spogulis un lozas dzilaka priekstelpa, kam 20. gadsimta otraja
pusé, peéc Adorno domam, nebija nakotnes (Adorno 2002: 72).

Ar1 vairaki citi avoti apliecina, ka operteatra eka, zale un pati
izrade bija aristokratijas komunikacijas telpa. Atcerésimies kaut vai
19. gadsimta anglu rakstnieka Viljama Meikpisa Tekerija (William
Makepeace Thackeray) romana Liekulibas tirgus galvenas varones,
nabadzigas guvernantes Rebekas Sarpas skumjas, ka vinas sapni par
vira Rodona Kroulija tantes mantojumu nav piepildijusies — daudzejada
zina tie bija saistiti ar jaunas sievietes socializaciju aristokratiskaja
publiskaja telpa, kura loZa opera bija tikpat svarigs elements ka jauna,
grezna pilsetas maja, balles un citi aristokratiska habitus® elementi
(Thackeray 2012: 185). Ar1 Zana Zaka Ruso (Jean-Jacques Rousseau)
drauga, anglu celotaja Dzeimsa Bosvela (James Boswell) atminas
par vina lielo Italijas tari atrodam piezimes par teatri ka intensivas
komunikacijas telpu. 1765. gada 7. janvari, péc gara celojuma nonakot
Turina, autors raksta: ,Es ierados vakara Turina [..] nemazgajies
aizgaju uz operu. Krasnais teatris mani loti parsteidza, un lozas pilnas
ar damam un kavalieriem, kas runa sava starpa, patiesi, ta ir Italija. Tik
loti biju noguris, ka aizmigu” (Boswell 1955: 38).

Runasana izrades laika loza, ka atzimé operas véstures pétnieki,
pieméram, Deivids LitldZons (Littlejohn 1992: 101), bija plasi izplatita
paradiba 18. gadsimta teatri, un ta pardzivoja feodalisma politisko
iekartu, kas Eiropa zaudeja stabilitati Iidz ar 1789. gada revoliiciju
Francija un tas eksportu, ko veicinaja Napoleona revolucionaras armijas
karagajieni Dienvideiropa, t. sk. Italija. Alekss Ross sava pétjuma
par 20. gadsimta miziku un opermakslu Viné pirms Pirma pasaules
kara raksta, ka Gustavam Maleram nacas liigt operapmeklétajus kluset
izrades laika (Ross 2010: 36).

Atbilstosi muisdienu pieredzei, klusums un tumsa skatitaju zale ir
ierasti operas skatiSanas prieksnoteikumi, tacu $ada prakse radikali
atSkiras no kadreizgjas, Iidz ar to pétniekam rodas jautajums: ka analizet

2 Ancien régime — francu val. senais
jeb bijusais rezZims; jédziens, ar

ko vesturiskaja literatara biezi
apziméta feodala iekarta pirms
Lielas francu revolicijas (1789).

3 Habitus — latinu val. ieradums.
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operas izradi — multimedialu uzvedumu, kura ne tikai uz skatuves, bet
ari zale, turklat ne tikai starpbrizos, bet ar1 celienu laika norit skatitaju
darbiba? Ka saprast un interpretét troksnus zalé, kas musdienas ir
péc iespéjas atrak apspiezams traucéklis, bet 18. gadsimta operteatri,
saskana ar muzikologa Viljama Veibera noverojumiem (Weber 1997:
682), bija paralélas komunikacijas telpas akustiska izpausme?

Manuprat, lielakais izaicinajums ir interpretéet 18. gadsimta operu
no radikali atSkirigas komunikativas vides skatpunkta. 19. gadsimta
romantisms veidoja jaunus prieksstatus par radoSo procesu ka par
individualas un neatkartojamas radosas energijas izpausmém, kuras
stav pari sadzives gaumei — jau vetru un dzinu laikmeta darbi vacu
kultira 18. gadsimta beigas sagatavoja Sadu romantismam svarigu
makslinieka dominantes paradigmu.

Ka opera seria jauztver un jainterpreté miusdienas? Meklgjot atbildi
uz S0 jautajumu, nepiecieSams nemt véra hronologiskas distances un
makslasdarba uztveres atSkiribu raditas nobides, tatad nespeju pilniba
ieklauties 18. gadsimta sabiedribas teatra procesos, kuros opera ka
makslasdarbs bija tikai dala no plasakas komunikacijas un izklaides
telpas. Nav viegli muzikas vesturniekam un analitikim veidot dialogu
ar pagatni — par to trapigi rakstijis pasaulslavenais dirigents Nikolauss
Arnonkiirs, vairaku 18. gadsimta operu un it ipasi Jozefa Haidna
dailrades interprets: ,,Miizika ka ikkatra maksla ir [..] laikam piesaistita,
ta ir tikai sava laika dziva izpausme, tikai tas laikabiedri spgj pilniba to
izprast” (Harnoncourt 2010: 16).

No sis koncepcijas izriet, ka gan klausitajs, gan pétnieks — operas
sociologs vai kultiurvesturnieks — spéj vien fragmentari veidot dialogu
ar opera seria ka maksliniecisku un socialu fenomenu. Kas varetu Saja
procesa palidzéet?

Jau 1976. gada amerikanu antropologs Klifords Gircs piedavajis
konceptualu ietvaru makslasdarbu analizei: ,Makslasdarbi ir sarezgiti
mehanismi socialo attiecibu definé$anai, socialo noteikumu uzturésanai
un sabiedribas veértibu stiprinasanai [..]. Galvena saikne starp makslu
un kolektivu dzivi [..] veidojas semiotiska [dimensija]” (Geertz 1976:
1474).

Raksta turpinajuma isi aplikosu Apgaismibas laikmeta diskursus,
kuros opera seria makslinieciskas vertibas kritika apvienota ar Eiropas
feodalas kulttiras (ancien régime) elites — aristokratijas kritiku. Tiks
paradits, ka 18. gadsimta filozofu un literatu — Apgaismibas parstavju
— spriedumus par opera seria var interpretét ka netiesu politisko cinu
instrumentu. Te veidojas sasauce ar muzikologu Zilkes Leopoldas un
Mihaela Cimmermana atzinu: proti, operas kritika kluva par politiski
maksliniecisku ietvaru citu, nemaksliniecisku konfliktu risinasanai
(Leopold, Zimmermann 2010: 46).



Saja raksta ierobeZota apjoma dél neiztirzasu citu operas attistibai
butisku aspektu — komponistu un aristokratiskas auditorijas mijiedarbi
ar komisko muzikalo teatri un opera buffa. Tas raSanas sekméja operzanra
popularitati Eiropas elitarajas auditorijas un veicinaja libretistu, filozofu
un dramaturgu, tostarp Karlo Goldoni un Zana Zaka Ruso, interesi par
operzanru, kas veidojas uz opera seria kritikas un pakapeniska norieta
fona 18. gadsimta 60.—-80. gados*.

Ka analitisku ietvaru izmantosu Kliforda Girca metodologiskas
nostadnes, proti, opera seria tiks interpretéta ka sociala telpa, kas
atspogulo sabiedribai aktualas vértibas. DZenifera Hola-Vita pamatoti
norada, ka 18. gadsimta operas skatiSanas ieradumi tikai fragmentari
bija atkarigi no aristokratijas ka dominejosas publikas dalas un operas
procesa iesaistitas grupas (Hall-Witt 2007: 59). Operas uztvere bija vien
daléji ietekméjams process, jo ieklavas plasaka komunikacijas vide.
Vacu filozofs Jirgens Habermass defingja to ka publisko telpu, kas
18. gadsimta sekméja alternativas un kritiskas politiskas domasanas
tapSanu arpus galma struktiiram un aristokratijas tieSas ietekmes
(Habermas 2008: 55).

Tomer Habermasa priekSstati par galvenajiem publiskas telpas
veidotajiem ir japaplasina. Tajos biitu ieklaujama ar1 pati aristokratija ar
tas salonu kulttiru, kas nebija tikai izklaides telpa, bet ar1 aristokratijas
paskritiskas refleksijas vide, kura ciesa saikné ar Apgaismibas filozofijas
un estetikas iedvesmotam diskusijam noritéja ar1 opera seria kritika.

Opera seria kritika Apgaismibas laikmeta kultiira

20. gadsimta pirmas puses francu literats un teatra kritikis
Rolans Barts sava isaja apceréjuma par sengrieku tragedijas sociali
politisko nozimi Antikaja Griekija (1953) regulari atgriezas musdienas
un konstaté: Jauno laiku sabiedribas méginajums atjaunot sengrieku
trageédijas to multimedialaja veidola, sakausgjot dramu (vardu),
aktiermeistaribu un miiziku, guvis visai neveiksmigu rezultatu — operu,
kas, Barta ieskata, ir vaj$ meéginajums savienot dzeju ar miiziku (Barthes
2014: 22). Francu kritikis pauz parliecibu, ka opera ir samakslots Zanrs,
kas nespéj izteikt dzilas emocijas, uzrunat sabiedribu (Barthes 2014: 22).
Tai triikst socialas iedarbibas funkcijas — mazas, nenozimigas asaras par
miusu ikdienu, tas vieta skan ,ilgstoss kliedziens pie slikti aizvértam
kapeném”, kas ir ne tikai sakrals, politisks laiks, bet ari telpa (Barthes
2014: 23). Antika tragédija vestija par sabiedribai nozimigakiem
vestures notikumiem, objektivizeja vesturi ( Barthes 2014: 22).

Barta pausta operzanra kritika ir 20. gadsimta atbalss agrakam
diskusijam, kas veidojas, kad par fran¢u Apgaismibas lideru Didro
un Ruso kritikas objektu kluva baroka laikmeta estetika. Ka zinams,
operzanra definicijas un struktiiras mekléjumi, ka ar1 pirmie

* Opera buffa fenomenu 18. gadsimta
Eiropa saikné ar aristokratiskas
kultiiras kritiku un tas politiskajiem
diskursiem analiz&ju toposaja
pétijuma Dons atgriezas: Mocarta
Dons Zuans” ki 18. gs. kultiiras
teksts. Par opera buffa reformésanu
skat.: Mary Hunter, James Webster
(eds, 1997). Opera buffa in Mozarts
Vienna. Cambridge: Cambridge
University Press; Mary Hunter
(1999). The Culture of Opera Buffa

in Mozarts Vienna. A Poetics of
Entertainment. Princeton: Princeton
University Press.
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® Pasticcio (no italu pastiche —
atdarinajums) — $aja konteksta:
jau esosa darba (piem., Metastazio
libreta) adaptacija vai lokalizacija,
izmantojot to arvien jaunas un
jaunas operas.

eksperimentalie darbi Saja joma tapusi 16./17. gadsimta mija, un
to autori — Florences kulttiras elites parstaviji (literati, komponisti,
intelektuali) tiekuSies uz antikas tragédijas ka makslu sintézes
restauraciju. Toskanas regions Italija jau velinaja renesanse bija viens no
aktivakajiem kultitiras centriem, un tas ietekmeéja arl miuizikas teoriju un
praksi. Platona akademija, Medi¢i dzimtas hercogu atbalsts, privatais
mecenatisms sekméja kultiiras kopienu veidoSanos (Burke 1974: 103).
Florences opera tika definéta ka dramma per musica, akcent€jot saikni ar
dramas dominanti un teksta deklameésanas makslu. Drama ir primara,
savukart muizika — sekundara, pakartota varda nozimei.

Ka atzimé muzikologs Dzeims Sreiders, visai driz, jau 17. gadsimta
beigas, drama opera tika paklauta muzikas ka komercialas izklaides
diktatam. Atbilstosi baroka estétiskajai paradigmai, domineéja tragisko
un komisko, ka ar1 magisko un brinumaino sizetisko liniju un peripétiju
kombinacija ar izteiktu tieci (it seviski Venécijas skola) parverst vokalo
izgreznojumu jomu par operas uztveres pamattelpu (Shrader 2012: 11).

Sada tendence paradijas ne tikai Venécija, kur dibinati vairaki desmiti
operteatru, bet ari citviet Italija (Turina, Parma, Roma, Neapolé); ta
mazinaja Florences intelektualu ietekmi, aizénojot varda un darbibas
dominanti, uz ko ceréja antikas kultiiras entuziasti 17. gadsimta
sakuma. Ar1 Romas intelektualu grupéjums, kas veidojas ap Arkadijas
akademiju (Accademia degli Arcadi), 17. gadsimta otraja pusé méginaja
reformeét italu opera seria vien ierobezota apmera, un Sie centieni
vainagojas ar libretista Pjetro Metastazio (Pietro Metastasio) reformam —
vina libreti kluva par operindustrijas resursu, ko izmantoja un reduceja
uz atri parveidojamiem pasticcio®. Opera seria pétnieks Reinhards Stroms
konstatgjis, ka 18. gadsimta italu opera salidzinama ar miisdienu
izklaides industriju, pat ar futbola spelem: proti, islaiciga izklaide
tiek piedavata regulari, atkal un atkal, sniedzot jaunu baudijumu, kas
pazud driz péc §is izklaides beigam (Strohm 2006: 20).

Italu operas ekspansija noritéjusi visa Eiropa, tai ieklaistot gan
komercteatru, gan galma teatru izklaides telpa un partopot par
politisku valodu, kas nosaka socialo identitati un priekSstatus par
varas funkcijam, ka arl interpreté Eiropas antiko mantojumu atbilstosi
18. gadsimta politiskajam aktualitatéem. Tacu paral€li opera seria
piedzivojusi veél vairakas transformacijas, kas ieverojami apgriitina
tas definiciju. Deivids LitldZons mégina parvaret definiciju dazadibu
un pat pretrunibu, visai mehaniski, toties loti visaptverosi defin€jot
opera seria ka nekomisku operu. Si zanra paraugus vin$ ieklauj plasa
hronologiska amplitida no Alesandro Skarlati un Georga Fridriha
Hendela darbiem lidz pat DZoakino Rosini operam 19. gadsimta
sakuma (Littlejohn 1992: 95). Tas ir viens no iesp€jamiem variantiem,
ka atrisinat sarezgito jautajumu, vai baroka opera (Hendela, Antonio
Vivaldi u. c. kompozicijas) ir opera seria tieSi raksturigas uzbiives
un lomu sadalijuma del, vai tomeér opera seria ir tikai hronologiski



ieklaujama baroka opera. Jaatceras, ka Metastazio savos libretos
prieksplana izvirzija antikas véstures, nevis mita un magisko elementu
interpretaciju, kas savukart bija raksturiga italu un francu 17. gadsimta
operai (saikné ar 17. gadsimta italu galma intermediju siZetiem, kuros
liela loma atveléta brinumiem un burvestibam). 18. gadsimta pirmaja
puseé pakapeniski izziidosa baroka estétika tika paklauta Apgaismibas
teoréetiku aizvien asakai kritikai.

Muzikologs Renato di Benedeto raksta, kas veltits miizikas attistibas
kritiskam diskursam 18. gadsimta Neapolé, atzime:

,Opera bija viens no viskaismigak diskutétajiem tematiem 18. gadsimta
Eiropas kulttra: literati un filozofi — tadu cilvéku grupa, ko Sodien
apzimeétu ar jedzienu , intelektuali” — turpinaja visa gadsimta gaita
skaidrot tas dabu, tas attiecibas ar citam makslinieciskas izpausmes
formam (literattiru, vizualajam makslam, dramu) un tas estétiskajiem un
socialajiem merkiem” (Benedetto 2000: 135).

Kadi bija galvenie argumenti, kritizejot italu 18. gadsimta
opermakslu, kura blakus opera buffa attistibai (saikne ar francu komiska
teatra kulttiru) opera seria bija domin€joSais operas zZanrs? Jaatzimeé, ka 1
gadsimta otraja puseé ne tikai francu, bet ari italu intelektuali iesaistijas
opera seria kritiskaja diskursa. Starp vairakiem 18. gadsimta traktatiem
SeitizcelSu tikai dazus, kuros runa ir par dramas un miizikas attiecibam
operzanra, nemot vera, ka pati $1 zanra rasanas sakotnéji Florences
intelektualu pratos saistijas ar ceribam atdzivinat antiko kulttras
mantojumu — atjaunot varda ietekmi uz auditoriju, sekojot Aristotela
priekSstatiem par dramas ka cilvéeku motivu un emociju atainosanu
struktureta un lidzsvarota uzbuive (Aristotelis 2008: 51). Tiesi lidzsvara
un kontroles fenomeni operas saceréSana un izpildijuma kluva par
Apgaismibas parstavju kritikas objektu; vinu iebildumi bija versti
pret vokalas makslas parmérigu izvirzisanu prieksplana. Sis aspekts,
nemot vera kastrata jeb il musico fenomenu, kluva ar1 par operas ka
izklaides industrijas pamatu, nodrosinot teatra skatitaju piepliidumu
un komercteatru veiksmi asaja konkurence.

Viens no spilgtakajiem opera seria kritikiem un reformu teoretikiem
bija italu izcelsmes aristokrats, pétnieks, literats, vairakos Eiropas
galmos plasi pazistamais Paduja dzimusais grafs Francesko Algaroti
(Francesco Algarotti). Intensivi celojot pa Eiropu, grafs ne tikai interesejas
par Izaka Nitona veiktajiem fizikas pétijumiem, bet veltija laiku ari
miizikas teorijai. Vina ietekme uz operas reformatoru domam apliecina,
kajaatsakas no kliSejiska prieksstata par Apgaismibas diskursa attistibu
tikai francu valoda un Francija. DZons Robertsons sava pétijuma par
18. gadsimta reformu politiku Italija norada, ka ar1 italu intelektuali
veidoja politisko publisko telpu, izmantojot kafejnicu, laikrakstu un
salonu tiklu (Robertson 2009: 30).
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¢ Skat., pieméram, Semjuela Peipisa
Diary (Dienasgramatu), 1661. gada
2. jalija piezimi (Pepys 88).

Savu apcerejumu par operu (Saggio sopra I opera in musica), kas tulkots
ar1 angliski (Essay on Opera), Algaroti veltija Lielbritanijas premjer-
ministram Viljamam Pitam Vecakajam (William Pitt the Elder). Sis darbs
tapis 1755. gada ka anonims raksts un 1762. gada 18. decembri ietverts
Pitam adreseta vestulé, kur izklastits blakus tradicionalajam epistolara
zanra un veltijuma retoriskajam figtiram (cita starpa, Pits apziméts
ka ,nemirstigs virs” un slavinats vina politiskais genijs, kas Britu
imperijai nesis particibu un stabilitati). Algaroti atzist — ,iesp€&jams,
kadam liksies divaini”, ka Pitam tiek veltits saceréjums, kas , apsprieZ
dzejas, muizikas un teatra lietas” (,,che ragione da poesia, di musica, di cose
da teatro”) (Algarotti 1768: iii). Tiesi Sada operas elementu seciba btitu
uzskatama par hierarhiju vai vismaz prioritasu sarakstu Apgaismibas
kritiskaja tradicija, kuras parstavji saskatija 18. gadsimta operZanra
darbos, lielakoties opera seria, virkni parkapumu. Grafs Algaroti sava
apceréjuma vispirms sniedz vesturisku ekskursu operas tapSana,
saistot to ar Ziemelitalijas galmu ceremonijam valstisko pasakumu
laika; skaidrojot turpmako operas attistibas gaitu, vins secina, ka
vokala ,, province” okupéja citas, izvirzijas par dominéjoso un dzejnieks
nonaca dziedataja eéna. Joprojam uzskatot operu par visdizako zanru —
makslu sintézes izpausmi, grafs Algaroti Sausminas par tas tagadéjo
(t. i, 18. gadsimta) stavokli: opera, vinaprat, kluvusi par savstarpgji
slikti saistitu dalu savienojumu ar neticamu, grotesku un pat monstrozu
uzbuivi (Algarotti 1768: 8).

Visvairak kritikas Algaroti traktata veltits 17.-18. gadsimta
operzvaigznei — kastratam, kuru 18. gadsimta dévéja par il musico. Pats
jedziens kastrats jeb einuhs (operas aprakstnieku leksika to atrodam
jau 17. gadsimta otraja puse®), péc Martas Feldmenas atzinas, ir
apzimeéjums, ko opera seria konteksta lietoja tikai tas kritiki, pamfletisti,
karikatiiru autori, kuri pauda nepatiku par kastreta solista izturesanos,
dziedajuma tehniku un pat kermena uzbiivi. Franéu Apgaismibas
parstavji, kas asi kritizeja italu tradicijas kastratu solistus, ka argumentu
minéja dabiskuma jédzienu maksla (Feldman 2008: 181).

Algaroti aicinaja savaldit il musico uz skatuves un atdot varas grozus
dzejniekam. Operizrade, péc italu kritika domam, japaklauj dzejas
titanisku uzdevumu, novérsot opersolistu lidzsing&jo vokalo patvalibu,
aizrauSanos ar pasmeérkigu balss iespéju demonstrégjumu?

Meklgjot atbildi uz So jautajumu, Algaroti nonak 18. gadsimta
apgaismota absoltitisma paradigma: vins aicina tieSi valdnieku (Sai
gadijuma, premjerministru) sakartot operas lietas, restaurét dzejas
dominanti. Operai ka makslas Zanram, kas 16. gadsimta bijusi italu
galma ceremonijas sastavdala un péc tam paraugusi patstaviga
performativa telpa, saskana ar Algaroti velmi, batu jaatgriezZas
valdnieka politikas pasparne, kur tai lemts atjaunoties (Algarotti 1768:
13). Lai izprastu Sadu operas reformas piedavajumu, nepiecieSams



ieklaut analitiskaja redzesloka biutisku elementu 18. gadsimta
pirmsrevoliicijas Apgaismibas diskursa - ideju par apgaismotu
monarhu, kurs$ var klit par sabiedribas visparéja labuma aizsargu un
garantu, reformu cela attistot valsts administréSanu un likumdoSanu.
Si ideja apgaismota absoliitisma koncepta ir ciesi saistita ar padoto
laimes jedzienu (Duchhardt 2007: 136).

18. gadsimta memuari un monarhu biografijas rada, ka gan
Jozefs II, gan Katrina II, gan Fridrihs II izmantoja opermakslu un citas
performativas makslas ar merki veidot un stiprinat savu apgaismota
monarha télu — pieméram, libretists Lorenco da Ponte, visai brivi
interpretéjot pagatnes notikumus, 1823. gada publicétajas atminas
liecina, ka Jozefs Il biezi un aktivi iejaucas galma operas frakciju intrigas
un konfliktos, ka ar1 personiski pienéma vairakus lémumus sakara
ar operteatru repertuaru (Da Ponte 2000: 129). Ari rezisora Milosa
Formana (Milos Formann) tikpat briva Mocarta un Saljéri attiecibu
interpretacija filma Amadejs (1984) ilustré tezi par operu ka butisku
politiska diskursa elementu. Pétnieki tomeér pievér§ uzmanibu ari
apgaismoto monarhu ierobezotajai ietekmei uz valsts politiku — tiek
atzimétas neveiksmes, ko piedzivoja jozefinisms (Jozefa II reformas)
cina pret kartu sabiedribas privilégijam un katolu baznicas statiskumu
(Reinalter 2011: 28); savukart Katrinas II agrino liberalo politiku un
pardomas par kartu parlamentarisma iezimém valsts varas vertikale
vélak nomainija Pugacova nemieru apspiesana, ka ari Lielas francu
revoliicijas asa kritika (Zorin 2004: 44). Sie pieméri ilustré apgaismota
monarha koncepta nepilnibas, ieksgjas pretrunas un pozitivas reakcijas
trukumu pat tajos socialajos slanos, kas, pec reformatoru logikas,
iegiitu no jaunas politikas — pieméram, austriesu zemnieciba (Reinalter
2011: 38, 45, 63).

Tadéjadi lidztekus virknei citu 18. gadsimta sabiedriba reforméjamu
jomu Algaroti piedava valdniekam iejaukties ari miizikas reformésana,
atbalstot operas atjaunotni. Blakus $§im vina apceréjumam, kas
ir ietekmigakais un pazistamakais 18. gadsimta operas kritikas
piemers, pastav virkne citu tekstu, kas ietver diskusijas par operas
reformésanu; tie tapusi dazadas Eiropas valstis, tai skaita Italijas
un Vacijas sadrumstalotaja politiskaja ainava. Minesu tikai dazus
spilgtakos Sada veida darbus, kas parstav gan laikposmu pirms
1789. gada politiskas cenziiras, gan turpmako periodu.

Ta, pieméram, jau 1770. gada Deni Didro sava skice, kas velak,
19. gadsimta, publicéta ar vina vardu un nosaukumu Paradokss par
aktieri, apcer skatuves Zanru krizi, analizejot aktiermeistaribas avotus un
veidojot to hierarhiju. Saja darba Didro ka viens no fran¢u Apgaismibas
estétisko diskusiju ieveérojamakajiem dalibniekiem dialoga forma
apraksta franc¢u teatra makslinieciskos sasniegumus un kritize aktiera
afektaciju, atziméjot, ka viduvéjiba aktiermaksla ir lielakais parkapums.
Filozofs uzskata, ka aktieri, kas spélé izmanto prata dotibas, ir paraki
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7 Alkestidas partitiiras pirmizdevuma
prieksvards, veltits Toskanas
lielhercogistes hercogam Pjetro
Leopoldam, originalvaloda

(italiski) pieejams Seit: http://
burrito.whatbox.ca:15263/imglnks/
usimg/5/5a/IMSLP103866-
PMLP06514-gluck_alceste_
score_1777_ov.pdf (pédéejoreiz
atverts 2014. gada 25. jilija). Sirsnigi
pateicos JVLMA profesorei un

18. gadsimta operas ekspertei

Dr. Lolitai Flirmanei par batisku
noradi uz italu originalteksta
atskirtbu no anglu tulkojuma (kas
izmantots, pieméram, Fubini 1994:
365), ka ari par citiem vértigiem
noradijumiem, kritiskiem, bet
atbalstoSiem komentariem $i raksta
tapSanas procesa.

par aktieriem, kuru dotibas ir dala no iedzimtibas un kas pratu aktivi
neizmanto: ,Daba — 1tk, kas sniedz individualas 1pasibas, seju, balsi,
spriestspéju, izsmalcinatibu” (Diderot 1938: 1).

Lidzigu prasibu péc dabiskuma operas kompozicija 1769. gada
pauz Kristofa Vilibalda Gluka operas Alkestida pirmizdevuma
prieksvards (nav drosi zinams, vai ta autors ir pats komponists,
kurs to parakstijis, vai ar1l vina operas libretists, reformu piekritéjs
Ranjeri de Kalcabidzi/Ranieri de’ Calzabigi). PriekSvards veidots ka
estetisku un maksliniecisku reformu manifests, pasludinot par vienu
no opermakslas pamatprincipiem skaistas vienkarsibas meklejumus
(,,cercare una bella semplicita”): tadéjadi pausta ceriba atbrivot operu no
visiem , parkapumiem”, ko tai uzspiedusi solistu godkariba, padarot
operu, ,visskaistako no visam izradém”, par smiekligu (,ridicolo”)
un garlaicigu (,,noioso”)’. Autors raksta, ka operas samakslotiba un
vokalu izgreznojumu diktéta attalinasanas no dramatiskas realitates ir
parkapumi, , pret ko jau ilgu laiku veltigi kliedzis veselais saprats [buon
senso]” (Gluck 1777: 2). Velak, 1794. gada tapusa traktata Saceréejums par
teatri, italu arhitekts un literats Francesko Milicja (Francesco Milizia),
sekojot Gluka/Kalcabidzi tezém par muziku, kas kalpo dzejai, aicina
atjaunot dzejas dominanti. Kritizéjot baroka estétikas nekonsekvenci,
Milicja parmet opera seria samakslotibu un parmeéribu, kas, vinaprat,
ir iemesls operas teksta ornamentacijai (ariju parspiléta dekorativisma
apziméjumam lietots jédziens ,izSuvumi”) un daudzam , divainibam”
(Fubini 1994: 258). Galveno trikumu autors formule sadi: ,[..] tas
visas [divainibas] bija iemesls, kapéc no miisu redzesloka izzuda
miizikas pamatmeérkis, proti, poétisku jiitu pausana visdabiskakaja un
vienkarsakaja manieré” (Fubini 1994: 258).

Sie ir tikai tris pieméri, kas parstav plasu lidzigas ievirzes saceréjumu
klastu, un jau tie lauj secinat: Apgaismibas estétikas parstavji operas
attistibu 18. gadsimta otraja puse uzskatija par apliecinajumu opera seria
zanra krizei. Tas domin€joSais iemesls, vinuprat, bija samakslotibas
fenomens, kuram ka vieniga alternativa pretstatams dabiskuma
koncepts. Vacu filozofe Hanna Arente pétijusi Lielas fran¢u revoliicijas
saikni ar Apgaismibas konceptiem par tautu; vina atzimé, ka daba un
dabiskais stavoklis kluva par jaunu Apgaismibas politisko dominanti,
ietvaruy, kura attistiti alternativi varas diskursi (Arendt 2011: 250). Dabas
koncepts partapa par domingjoso avotu nacijas politiskai legitimacijai
un legislativai darbibai, un tas izplatijas ar1 makslas joma; Sis process,
Martas Feldmenas ieskata, noteica makslasdarbu recepcijas dihotomiju,
kas tika attiecinata ariuz opera seria centralo figiiru — dziedataju kastratu
(Feldman 2008: 192).



Il musico ka politiskas kritikas vokalais objekts

Kastréts opersolists kops 17. gadsimta bija plasi izplatits
operindustrija ne tikai italu teatros, bet ar1 arpus Italijas teritorijas. Kopa
ar italu izcelsmes opera seria un tas autoriem ari galveno viriesu lomu
izpilditajs, t. s. primo uomo vai primo amoroso®, celoja pa visu Eiropu.
Budams plasi pieprasits, il musico tika raZots vairakos Italijas regionos,
bet lielakoties anonimi un aizbildinoties ar slimibu risku, ko, saskana
ar 18. gadsimta medicinas prieksstatiem, vargja apturet ar kastracijas
palidzibu.

Kastrétais zéns vispirms guva intensivu vokalo apmacibu un jau
agrinajauniba parasti piedalijas opera seria uzvedumos, telojot augstaku
socialo slanu parstavjus — valdniekus, karavadonus un aristokratus.
Aristokratija, ar1 valdnieki, atbalstija un aktivi veidoja il musico kultu.
Lai saprastu Apgaismibas autoru kritisko attieksmi pret to, svarigi
atzimet, ka tieSi lomu sadalijums péc skanaugstuma bija viens no
butiskakajiem kritikas objektiem diskusijas par skatuvisko dabiskumu
un patiesigumu. Kastrats Saja patiesiguma izpratné neiederéjas, jo
Apgaismibas estétikas ietvaros viriskiba (maskulinitate) saistita ar1 ar
politisko dimensiju - tiesa, ta traktéta republikaniska izpratne, nevis
atbilstosi Romas impérijas vestures nostadnem, ko plasi izmantoja opera
seria. Ttalu-fran¢u veésturnieks un sociologs Zorzs Vigarello pétijuma
par ancien régime atzimé, ka absoliitisma krizes apstaklos 18. gadsimta
80. gadu pirmaja pusé opozicijas diskursi par politisko kermeni,
valdnieku un varu ietvera diskusijas par aristokratijas ,kolektiva”
kermena degradaciju, tadejadi piesakot jaunu, revolucionaru kermeni
un ta spéku — gan fizisku, gan reproduktivu, gan politisku (Vigarello
2012: 315-316). Saja diskursa ir aplikojams ari Kkastréta solista
kermenis: ka atzimé Marta Feldmena un vinas kolégis RodZers Freitess,
Apgaismibas diskursi dzimtes lomu sféra izpaudas ari vokalajas
prasibas lomu izpilditajiem. Par novecojusu estétisku paradigmu kluva
kastrata balss skaistums un spéja virtuozi interpretét komponista biezi
skicveidigo partittiru; tiesi Sis iezimes savulaik sniedza operindustrijai
emocionalu pardzivojumu resursus, kas veicinaja operas popularitati
ancien régime sabiedriba (Feldman 2008: 193; Freitas 2009: 205).

Kastrata fenomens 18. gadsimta opera seria ietvaros ir Sis tézes
ilustracija. Stefans Roringers pétijuma par tenora balss vesturi norada,
ka kastrati dziedaja sieviesu lomas ne tikai tur, kur tas kadu iemeslu
(piem., likuma vai sieviesu dziedataju nepietiekamas sagatavotibas
del) bija nepiecieSams, bet strauji parnéma viriesu partijas, atveidojot
varonus, valdniekus un generalus, tatad tos, kas iemieso 1pasus,
kultiirvesturiska un politiska diskursa saknotus virieSu vaditaju telus:

,Sitendence primari balstita estétiskaja sistéma, kura hierarhija starp
teliem atainota tiesa veida balsu tipos: téla socialais statuss un pat
seksuala potence tiek atklata vina prasme pacelties pari citiem teliem

vokalaja diapazona” (Rohringer 2012: 45).

8 Primo uomo — italu val. pirmais
cilveks jeb pirmais virietis; primo
amoroso — pirmais miletajs.
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Marta Feldmena uzskata, ka italu opera seria dziedataji, atainojot
monarhus un varonus, spéja netiesi iegiit dalu no valdnieku harismas
un uzurpét varu par skatuvi un operuzveduma procesu —autore apzime
kastratu ka ,burvi” (,il mago”) (Feldman 2007: 69). So burvestibu
Apgaismibas parstavji noliedza un dekonstrugja ka dabas likumu
parkapumu.

Apgaismibas estétikas rakursa svarigs bija cits princips: virieSa lomas
dramatiskajam saturam, saskana ar vina dzimtes funkciju, japauz
prasme sargat, cinities, vadit vai parvaldit. Ta¢u 1 dzimtes funkcijas
izpratne bija saistita ar intensivam diskusijam par solista fizisku un
lidz ar to ar1 vokalu viriSkibu, kurai, atbilstoSi Apgaismibas estétikas
paradigmai, jaattalinas no virieSa soprana un japariet uz zemaku
skanaugstumu sféru: par jauniem galvenajiem varoniem jaklist
tenoriem, un varonu spektra jaieklauj ari baritoni. Si prasiba dabiskuma
diskursa partapa ari par politisku prasibu, kas noteica kritisku attieksmi
pret aristokratiju ka opera seria galveno patérétaju. Aristokratiska teatra
parstavjiem tika parmesta estétiska ietvara parlieka izskerdiba un
nedabiskums, vajums un attalinasanas no jauna politiska kermena —
tautas. Kritizejot kastratu, Apgaismibas autori primari kritizeja kastrata
auditoriju.

Apgaismibas parstavju kritisko attieksmi pret aristokratijas un
galma parméribam, ka ari vinu ceribas reformet valsts parvaldi
var ilustret ar vel vienu pieméru no Parmas operteatra Regio Ducal
Teatro vestures. Ministrs reformators Gijoms di Tijo (Guillaume du
Tillot), franc¢u Apgaismibas piekritéjs un Algaroti apceréjuma lasitajs,
1759. gada investéja personigo laiku un ievérojamus valsts budzeta
lidzeklus, lai uzvestu francu tragédie lyrique tuvu un italu auditorijai
adaptétu operu Hipolits un Aricija (Ippolito ed Aricia). Simboliska figtira
taja bija Fedras téls, kas iemiesoja tieci uz sakartotibu un nepieciesamibu
kontrolét savas kaislibas, vairoties no emociju parméribas (Feldman
2007: 98, 123, 133). Martas Feldmenas ieskata, Saja opera jltams
reformu gars un Apgaismibas tradicija izaugusi ceriba, ka ar makslas
diskursa valodu iesp&jams parveidot valsts politiku, sakartojot
ekonomiku un ari auditorijas uzvedibas dimensiju — Feldmenas
pétijjuma minéts méginajums kontrolét auditorijas troksnosanu ar
Ipasiem uzvedibas noteikumiem (Feldman 2007: 105).

18. gadsimta uz skatuves veidojas situacija, kad viriSkibu noteica
libreta paredzéta loma (virietis ka karavirs, valdnieks vai tml.), tacu
vokali to atveidoja balss ierastaja sievieSu tesitiira, savukart pasa
dziedataja seksuala identitate arpus skatuves bija vél nenoteiktaka,
jo — vai kastréts virietis ir Ists virietis? Varbiit sieviete? Vai hibrids?
Sadi jautagjumi nodarbinija 18. gadsimta mazikas teorétikus,
celotajus, operapmeklétajus un komponistus. Vienlaikus jaatzist,
ka dziedataju kastratu ietekme uz opera seria saceréSanu Eiropas
meroga skatama ne tikai Apgaismibas diskursa — kastrats tika



izmantots ari velaka laikmeta, DzZoakino Rosini un DzZakomo
Meijerbéra operas. Ta, pieméram, Meijerbéra opera Krustnesis Egipte
(Il crociato in Egitto, 1824) dizciltiga bruninieka Armando partiju
izpildija Dzovanni Velluti (Giovanni Vellutti) — viens no pédéjiem
19. gadsimta kastratiem uz italu operskatuves, bet Adriano (otra plana)
loma bija uzticéta tenora balss Ipasniekam. Savukart jau 1846. gada
DZuzepes Verdi patriotiskaja opera Atila romiesu aristokrats un célais
Romas aizstavis Foresto ir tenors — risorgimento® laikmeta romantiska
varona téls visbiezak saderé€jas tiesi ar $o balss tipu un ne vairs ar
kastrata dziedajumu.

Vel viens faktors, kas stimuléja kastratu dziedataju kritiku, bija
Apgaismibas politiskaja filozofija veidotais jaunais priekSstats par
gimeni. Tas bija cieSi saistits ar dzimtes identitates izjatu. Viena no
saviem popularakajiem darbiem valsts teorija Par sabiedrisko ligumu jeb
Politisko tiestbu principi (1762) Ruso pasludina gimeni — tévu, mati un
bérnus — par sabiedribas pamatu, civilizacijas vestures kontinuitates
priekSnoteikumu, tadéjadi vins akcente reproduktivo veselibu un
funkcijas ka vissvarigakos cilveku kolektiva ilgtspejas nosacijumus
(Ruso 2013: 12). Saja diskursa gimene no privata fenomena partop
sabiedriska, ta parversas par kolektiva projektu. Te vérojams radikals
aristokratiska gimenes koncepta noliegums, pretnostatot gimeni ka
moralu kopienu aristokratu gimenei, kura bérns, péc francu politika un
Napoleona I ministra Sarla Morisa de Taleirana atminam, tika izmantots
ka gimenes tikloSanas resurss, ka titula mantinieks (Talleyrand 1997:
80). Gimenes planosanas politika vira un sievas attiecibas balstijas uz
gimenu finanSu un Ipasumu kombinacijam, kapitala akumuléSanu,
nevis uz emocionalu piekersanos — tapéc de Laklo romana, kas citéts
81 raksta sakuma, jaunu cilveku nevainiga un naiva mila iet boja divu
aristokratu intrigu tiklos. Jaunaja gimenes un vira/sievas funkciju vizija
kastretais dziedatajs nedz uz skatuves, nedz arpus izrades neatrada
vairs savu estétisko un dzimtes identitates nisu — atcerésimies, ka ancien
régime laikmeta kastrats nedrikstéja laulaties.

Noslégums

Raksta ietvaros tika analizéti Eiropas Apgaismibas kritiskie diskursi
opermakslas attistiba 18. gadsimta otraja pusé. Virkne literaro,
biografisko un filozofisko saceréjumu ataino opera seria ka Eiropas
18. gadsimta aristokratiskas elites komunikacijas telpu; pati izrade,
kuras pamata ir komponista un libretista saceréjums, taja tika uztverta
ka viens no notikuma elementiem. Plasi izplatito tendenci izmantot
opera seria ka socialas tiklosanas formu kritizéja Eiropas Apgaismibas
literaras republikas parstavji, kas prieksplana izvirzija dabiskuma
fenomenu, uzskatot to par universalu prasibu makslu attistibai.
Opera seria lidz ar to saka zaudeét intelektualu atbalstu un partapa par

¥ Risorgimento — italu val. atdzimsana;
politiska un sociala kustiba

19. gadsimta, kas iestajas par
vienotas Italijas valsts izveidi.
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telpu, kura veidojas ne tikai estétiskais, bet ar1 politiskais un kritiskais
diskurss, kas veérsts pret Eiropas aristokratijas statusu, primari pret
tas privilegijam un nenozimigo lomu nacijas ekonomiskas attistibas
politika.

Kastretais opersolists — antiko varonu lomu interprets —, pétnieces
Martas Feldmenas ieskata, kluva par upuri Apgaismibas diskursa
politiskajam virzienam, kas operindustriju ierava diskusijas par
aristokratiju, naciju un valsti pirmsrevolucionaraja Eiropa (Feldman
2008: 181). Vel viens butisks apdraudejums kastratu makslai bija
Apgaismibas parstavju kritiska attieksme pret dzimtes, balss un opertélu
identitates neviennozimibu un dzimtes identitates hibridformu, kas,
vinuprat, raksturoja opera seria un bija uzskatama par pretdabisku gan
estétiska, gan politiska aspekta (Feldman 2009: 181). Visbeidzot, opera
seria kritika atspogulo vienu no galvenajam opermakslas attistibas
tendencem 18. gadsimta — opera bija politiska diskursa telpa, politikas
dienas kartibas ietvars, biitiska dalibniece politiskajas debatés, ko veidoja
libretisti un komponisti, valdnieki un plass skatitaju loks.

OPERA SERIA AND CRITICS OF THE EUROPEAN
ARISTOCRACY WITHIN THE 18* CENTURY ENLIGHTENMENT
CULTURE

Deniss Hanovs
Summary

The article deals with the issue of the critical discourse of the
Enlightenment in the development of Italian opera seria in the Ancien
Régime culture.

The major question reflected upon in the article is as follows — how
to interpret opera seria as a cultural text of late 18" century society?
The concept of the article is mainly shaped by the anthropological
theoretical frame, the interpretive turn, which analyses arts as a social
frame of collective discourses (a concept proposed by Clifford Geertz
in the 1970s). Thus opera seria, according to various researchers, can
be analysed as a space for collective identities and images of a society.

As such, opera seria had been reflected upon long before it became
the topic of musicological analysis. Already in the last quarter of the
18% century, opera seria had been depicted as a frame for social mobility,
for political hierarchy, including changes in the strict order of feudal
court society. In his famous novel Dangerous Liaisons, published in 1782,
the French officer and writer Pierre Choderlos de Laclos, suggested that
the opera as a house and as a performance serves as the communication
space for the cultural and economic elite, the nobility of the ancient
French regime — the young girl, Cecile, who recently left the convent,



describes her private conversation with a friend of the family during
the performance.

Theoreticians of the 18" century, both French and Italian, including
count Francesco Algarotti, Denis Diderot, Jean-Jacques Rousseau
and Ranieri de’ Calzabigi, had reflected on the need to reform Italian
opera in terms of Enlightenment aesthetic discourses on nature and
naturalness in arts and in acting. Verisimilitude in operatic art was
linked to the broader discourse on nature in various political areas,
including natural law, human rights and personal freedom as natural
and not established by divine power or royal authority.

One of the examples of the debates on verisimilitude in Italian opera
seria is the Pan-European discussion on the nature and image of the
castrato opera singer, who was often called by his more appealing
name ‘il musico’. Martha Feldman, researcher of opera seria in the
18™ century, stressed the dual nature of the il musico — his body
constitution and his voice were essential elements of the Baroque
culture on the stage and in everyday aristocratic life, including the
uncertain gender connotation (is he a man or is he a mixture of male
body and female or child’s voice?). Thus contemporary gender analysis
in musicology helps to create an interdisciplinary discourse on the
castrato phenomenon within the history of opera seria criticism. The
paper presented various scientific versions of the modern analysis of
the aristocratic culture under attack by the Enlightenment critics who
in fact used the music critics to address political and social issues of
the fading feudal society. The castrato as a symbol of opera seria had
been proclaimed an unnatural and transgressive body which does
not correspond to the ideal of the concept of natural feminine and
masculine identities and a body which cannot fit into the new concept
of a natural, middle class family, which is made up of a pater familiae,
a reproductive body who holds supreme power over the family. As
Baroque aesthetics began to fade, giving the way to Classicism in
politics and arts, including republican ideas, il musico was doomed
to be under attack by the new paradigm of the approaching French
revolution. The article suggests the history of castrato can be analysed
within political discourse and the magic of the voice can be looked
upon as the battlefield of the political ideas of the late 18" century.
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